Der STRUMPF

Der erste Schrank, der aufging, wann ich wollte, war die
Kommode. Ich hatte nur am Knopf zu ziehen, so schnappte
die Tiir aus ihrem Schlosse mir entgegen. Unter den Hem-
den, Schiirzen, Leibchen, die dahinter verwahrt gelegen ha-
ben, fand sich das, was mir ein Abenteuer aus der Kom-
mode machte. Ich mufite mir Bahn bis in ihren hintersten
Winkel schaffen; dann stief§ ich auf meine Striimpfe, die da
gehiuft und in althergebrachter Art gerollt und eingeschla-
gen ruhten. Jedes Paar hatte das Aussehen einer kleinen Ta-
sche. Nichts ging mir iiber das Vergniigen, die Hand so tief
wie moglich in ihr Inneres zu versenken. Ich tat das nicht
um threr Wirme willen. Es war »Das Mitgebrachte«, das ich
immer im eingerollten Innern in der Hand hielt, was mich in
ihre Tiefe zog. Wenn ich es mit der Faust umspannt und
mich nach Kriften in dem Besitz der weichen, wollenen
Masse bestitigt hatte, begann der zweite Teil des Spieles,
der die Enthiillung brachte. Denn nun machte ich mich
daran, »Das Mitgebrachte« aus seiner wollenen Tasche aus-
zuwickeln. Ich zog es immer niher an mich heran, bis das
Bestiirzende sich ereignete: ich hatte »Das Mitgebrachte«
herausgeholt, aber »Die Tasche«, in der es gelegen hatte,
war nicht mehr da. Nicht oft genug konnte ich die Probe auf
diesen Vorgang machen. Er lehrte mich, daf§ Form und In-
halt, Hiille und Verhiilltes dasselbe sind. Er leitete mich an,
die Wahrheit so behutsam aus der Dichtung hervorzuziehen
wie die Kinderhand den Strumpf aus »Der Tasche« holte.
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DiE MUMMEREHLEN

[n einem alten Kinderverse kommt die Muhme Rehlen vor.
Weil mir nun »Muhme« nichts sagte, wurde dieses Ge-
schopf fiir mich zu einem Geist: der Mummerehlen.
Beizeiten lernte ich es, in die Worte, die eigentlich Wolken
waren, mich zu mummen. Die Gabe, Ahnlichkeiten zu er-
kennen, ist ja nichts als ein schwaches Uberbleibsel des alten
Zwanges, ihnlich zu werden und sich zu verhalten. Den
ibten Worte auf mich aus. Nicht solche, die mich muster-
haften Kindern sondern Wohnungen, Mébeln, Kleidern
ihnlich machten. Ich war entstellt von Ahnlichkeit mit al-
lem, was um mich war. Ich hauste wie ein Weichtier in der
Muschel im neunzehnten Jahrhundert, das nun hohl wie
eine leere Muschel vor mir liegt. Ich halte sie ans Ohr. Was
hore ich? Ich hore nicht den Larm von Feldgeschiitzen oder
von Offenbachscher Ballmusik, nicht einmal Pferdetrap-
peln auf dem Pflaster oder die Fanfaren der Wachtparade.
Nein, was ich hére, ist das kurze Rasseln des Anthrazits,
das aus dem Blechbehilter in einen Eisenofen fallt, es ist der
dumpfe Knall, mit dem die Flamme des Gasstrumpfs sich
entziindet, und das Klirren der Lampenglocke auf dem
Messingreifen, wenn auf der Strafle ein Gefihrt vorbei-
kommt. Noch andere Geriusche, wie das Scheppern des
Schliisselkorbs, die beiden Klingeln an der Vorder- und
Hintertreppe; endlich ist auch ein kleiner Kindervers da-
bei.

»Ich will dir was erzihlen von der Mummerehlen.« Das
Verschen ist entstellt; doch hat die ganze entstellte Welt der
Kindheit darin Platz. Die Muhme Rehlen, die einst in thm
saf}, war schon verschollen als ich es zuerst gesagt bekam.
Die Mummerehlen war noch schwerer aufzutreiben. Lange
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stand mir das Rautenmuster fiir sie ein, das auf dem Teller in
einem Dunst von Graupen oder von Sago schwamm. Ich
I6ffelte mich langsam darauf zu. Was man von ihr erzihlc
hat — oder mir wohl nur erzihlen wollte — weif ich nicht. Sie
selber vertraute mir nichts an. Sie hatte vielleicht fast keine
Stimme. Thr Blick fiel aus den unentschlossenen Flocken des
ersten Schnees. Hitte er mich ein einziges Mal getroffen, so
wire ich mein Lebtag getrost geblieben.
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‘VERSTECKE

Ich kannte in der Wohnung schon alle Verstecke und kam in
sie wie in ein Haus zuriick, in dem man sicher ist, alles beim
alten zu finden. Mir schlug das Herz. Ich hielt den Atem an.
Hier war ich in die Stoffwelt eingeschlossen. Sie ward mir
ungeheuer deutlich, kam mir sprachlos nah. So wird erst
einer, den man aufhingt, inne, was Strick und Holz sind.
Das Kind, das hinter der Portiere steht, wird selbst zu etwas
Wehendem und Weiflem, zum Gespenst. Der Efitisch, un-
ter den es sich gekauert hat, laf}t es zum hélzernen Idol des
Tempels werden, wo die geschnitzten Beine die vier Sdulen
sind. Und hinter einer Tiire ist es selber Tiir, ist mit ihr an-
getan als schwerer Maske und wird als Zauberpriester alle
behexen, die ahnungslos eintreten. Um keinen Preis darf es
gefunden werden. Wenn es Gesichter schneidet, sagt man
ihm, braucht nur die Uhr zu schlagen, und es muf so blei-
ben. Was Wahres daran ist, erfuhr ich im Versteck. Wer
mich entdeckte, konnte mich als Gétzen unterm Tisch er-
starren machen, fiir immer als Gespenst in die Gardine mich
verweben, auf Lebenszeit mich in die schwere Tiir bannen.
Ich lieff darum mit einem lauten Schrei den Dimon, der
mich so verwandelte, ausfahren, wenn der Suchende mich
packte — ja, wartete den Augenblick nicht ab und griff ihm
mit einem Schrei der Selbstbefreiung vor. Darum wurde ich
den Kampf mit dem Dimon nicht miide. Die Wohnung war
dabei das Arsenal der Masken. Doch einmal jihrlich lagen
an geheimnisvollen Stellen, in ihren leeren Augenhdhlen,
ihrem starren Mund, Geschenke. Die magische Erfahrung
wurde Wissenschaft. Ich entzauberte die diistere Eltern-
wohnung als ihr Ingenieur und suchte nach Ostereiern.
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Nachwort

Walter Benjamin, in Berlin geboren, hat bis zur Auswande-
rung dort gewohnt. Weite Reisen, lange Perioden der Ab-
wesenheit in Paris, in Capri, auf den Balearen haben ihn der
Stadt nicht abspenstig gemacht. Kaum einer kannte in ihren
Quartieren so griindlich sich aus; ihre Orts- und Straenna-
men waren ihm vertraut wie Namen der Genesis. Dem Sohn
einer altberliner jiidischen Familie — und dem eines Anti-
quars — erschien noch das Traditionslose der neudeutschen
Kapitale von je als verbiirgt durch Tradition, das Jiingste als
Gleichnis eines Altesten. *

Die »Berliner Kindheit« ist zu Beginn der dreifliger Jahre
entstanden. Sie gehort in den Umkreis jener Urgeschichte
der Moderne, um die Benjamin wihrend der letzten funf-
zehn Jahre seines Lebens sich miihte, und bildet das subjek-
tive Gegengewicht zu den Stoffmassen, die er fiir das pro-
jektierte Werk iiber die Pariser Passagen zusammentrug.
Die geschichtlichen Archetypen, die er in diesem aus ihrem
pragmatisch-gesellschaftlichen und philosophischen Ut-
sprung entwickeln wollte, sollten in dem Berliner Buch aus
der Unmittelbarkeit der Erinnerung jih aufleuchten, mit
der Gewalt des Schmerzes ums Unwiederbringliche, das,
einmal verloren, zur Allegorie des eigenen Untergangs ge-
rinnt:

Denn die Bilder, die es zu befremdender Nihe heraufholt,
sind nicht idyllisch und nicht kontemplativ. Uber ihnen
liegt der Schatten des Hitlerschen Reichs. Traumhaft ver-
mihlen sie den Schauder davor dem Lingstgewesenen. Mit
panischem Schrecken wird das biirgerliche Ingenium, an
der zerfallenden Aura der eigenen biographischen Vergan-
genheit, seiner selbst inne: als Schein. Es stimmt zu dem
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Buch, dal Benjamin die Publikation des Ganzen nicht er-
lebte; daf er in der Not der ersten Emigrationsjahre viele
der Stiicke Blattern, vor allem der Frankfurter und der Vos-
sischen Zeitung, zum oft pseudonymen Einzelabdruck
iitberlassen mufite.

Die Reihenfolge hat er nicht mehr festgelegt; sie variiert in
den verschiedenen Manuskripten. Doch sollte das Buck-
lichte Mannlein am Ende stehen. Wenn dessen Figur das
Unwiederbringliche einsammelt, dann dhnelt dafiir die des
Erzihlers eher dem Rumpelstilzchen, das nur leben kann,
solange niemand weif, wie es heiflt, und das selber seinen
Namen verrit. Die Luft um die Schauplitze, welche in Ben-
jamins Darstellung zu erwachen sich anschicken, ist tod-
lich. Auf sie fillt der Blick des Verurteilten, und als verur-
teilte gewahrt er sie. Die Triimmer von Berlin antworten
den Innervationen, welche der Stadt um 1900 gelten.

Aber die tédliche Luft ist die des Marchens, so wie das ki-
chernde Rumpelstilzchen ins Marchen gehort, nicht in den
Mythos. Auch in den unheilvoll-zirtlichen Miniaturen
blieb Benjamin der Schatzhauser der Philosophie, der Fiirst
der Zwerge. Trostlich legt die Explosion der Verzweiflung
das Feenland frei, von dem in einem apokryphen, Hélderlin
zugeschriebenen Gedicht die Rede ist. Es klingt, wie Benja-
mins Schrift aussah, und er gewann es lieb:

Mit Rosen umweben
Der Sterblichen Leben
Die giitigen Feen;

Sie wandeln und walten
In tausend Gestalten

Bald hifllich, bald schén.

Da wo sie gebieten,
Lacht alles, mit Bliiten
Und Griin emailliert;
Thr Schlof§ von Topasen
Ist herrlich mit Vasen
Von Demant geziert.

Von Ceylons Gediifte
Sind ewig die Lifte

Der Girten durchweht
Die Ginge, statt Sandes,
Nach Weise des Landes
Mit Perlen besit.

Seit Salomo nahte

Dem luftigen Staate

Kein Aeronaut.

Dies hat mir, nach Schriften
In Mumiengriiften,

Ein Sylphe vertraut.

Die Mirchenphotographien der »Berliner Kindheit« — das
sind nicht nur Triimmer aus der Vogelperspektive des lingst
entriickten Lebens, sondern auch Momentaufnahmen aus
dem luftigen Staate, welche jener Aeronaut knipste, indem
er seine Modelle dazu bewegte, recht freundlich still zu hal-
ten.

Theodor W. Adorno




Editorisches Postskriptum

»Die Reihenfolge hat er nicht mehr festgelegt« — korreke
hitte es heiflen miissen: zumindest dreimal hat Benjamin
eine Druckvorlage der Berliner Kindheit um neunzebnhun-
dert hergestellt, in der selbstverstindlich auch die Reihen-
folge der einzelnen Stiicke jeweils festgelegt war, aber kei-
nes dieser Manuskripte schien erhalten zu sein, als Adorno
1950 endlich die erste Ausgabe des Buches edieren
konnte.

Schon im Februar 1933 berichtete Benjamin, er konne den
Text, an dem er seit dem Herbst des Vorjahrs gearbeitet
hatte, »wenn ich es will, als abgeschlossen ansehen«: diese
fritheste abgeschlossene Fassung lag dann im Frithjahr 1933
auch dem Gustav Kiepenheuer Verlag, Berlin, vor. Bei sei-
nem zweiten Aufenthalt auf Ibiza, zwischen April und Ok-
tober 1933, in den ersten Monaten des Exils, schrieb Ben-
jamin weitere Stiicke, die der zweiten Fassung des Buches
inkorporiert gewesen sein diirften, welche im Frithjahr 1934
dem Erich Reiss Verlag, Berlin, angeboten wurde. Die neue
Version umfafite 34 Stiicke — nach einer anderen brieflichen
AuBerung 36 Stiicke ~, wihrend die Fassung von 1932/33
lediglich 30 Stiicke enthalten hatte. Ob ein Manuskript des
Buches, das sich in den Jahrén 1935 bis 1937 in der Hand
von Franz Gliick befand und fiir das dieser sich um einen
&sterreichischen Verlag bemiihte, eine weitere selbstindige
Fassung der Berliner Kindheit um neunzehnbundert dar-
stellte oder mit derjenigen von 1934 identisch war, lafit sich
anhand der bislang zuginglichen Dokumente nicht ent-
scheiden. 1938, in der ersten Hilfte des Jahres, unterzog
Benjamin das Manuskript seines Buches ein letztes Mal »ei-
ner eingehenden Umarbeitungs, die zu der Fassung letzter
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Hand fiihrte; so wenig wie die fritheren Fassungen fand
diese einen Verleger.

Keine der mindestens drei von Benjamin autorisierten Fas-
sungen der Berliner Kindheit um neunzebnbundert lag
Adorno 1950, fiir die Edition der ersten Buchausgabe, vor.
Ermuf8te diese Ausgabe —in der iibrigens sein eigener Name
weder als Editor noch als Autor des Nachworts genannt
wird — wie auch die folgende, 1955 im Rahmen von Benja-
mins Schriften erschienene, aus verschiedenen Manu-
skripten, Typoskripten und Teilabdrucken in Zeitungen
und- Zeitschriften zusammenstellen. Auch fiir die Anord-
nung der cinzelnen Stiicke konnte Adorno auf keine von
Benjamin selber stammende zuriickgreifen; der Satz im
Nachwort, die Reihenfolge »variiert in den verschiedenen
Manuskripten«, bezieht sich auf Adornos Erinnerung an
die Versionen von 1933 und 1934, die er lingst nicht mehr
besafl. Die 1972 von Tillman Rexroth fiir die Gesammelten
Schriften Benjamins vorgenommene kritische Revision des
Textes hat diesen zwar an zahlreichen Stellen verbessern
und die Adornoschen Ausgaben um einige inzwischen auf-
gefundene Stiicke vermehren kénnen; die unbefriedigende
Textlage insgesamt vermochte auch Rexroths Edition nicht
zu beheben.

Erst 1981 wurde auf der Pariser Nationalbibliothek eine
Anzahl Manuskripte wiedergefunden, die Benjamin dort
1940, vor seiner Flucht aus der Stadt, durch Georges Ba-
taille hatte verstecken lassen und die seither verschollen ge-
wesen waren. Unter ihnen befand sich auch ein Typoskript
der Berliner Kindhbeit um neunzebnbundert, das die 1938
entstandene Fassung letzter Hand und zugleich die bis
heute einzige enthilt, in der eine von Benjamin selber her-
rithrende Anordnung der einzelnen Stiicke des Buches sich

IT§




findet. Diese Fassuny, die im vorliegenden Band zum er-
stenmal publiziert wird, notigt den Leser, der Benjamins
Kindheitsbuch zu kennen glaubte, zur Rezeption eines
neuen, eines anderen Buches. Die Umarbeitung, der der
Autor jene 30 Stiicke unterwarf, die er in die letzte Fassung
aufgenommen hat, ist eingreifend und iiberaus charakteri-
stisch fiir den spiten Benjamin. Reduziert hat er in der Re-
gel allgemeinere Betrachtungen; alles, was beim fritheren
Text der Konzentration auf die jeweilige Sache selbst hin-
derlich sein konnte, ist rigoros gestrichen worden. Zahlrei-
che Kiirzungen und Straffungen des Textes, aber gelegent-
lich auch Zusitze dienen der Prizisierung des Gedankens
oder stilistischen Emendationen. Das Stilideal des spiten
Benjamin ~ das erweist auch die letzte Fassung des Kind-
heitsbuches — war die niichterne Darstellung des Besonde-
ren; ein Uberaus komplexer Lakonismus, der Hebel wie
Brecht verpflichtet sein mag und doch zutiefst Benjamins
eigener ist.

Der vorliegende Abdruck enthilt zunichst den vollstindi-
gen, von Hermann Schweppenhiuser fiir den siebten Band
der Gesammelten Schriften durchgesehenen Text des Pari-
ser Typoskripts der Fassung letzter Hand. Von solchen
Stiicken fritherer Fassungen, die in der letzten fortgefallen
sind, werden sodann als Anhang die jeweils spitesten tiber-
lieferten Versionen abgedrucke; bei den Stiicken »Das Ka-
russell« und »Erwachen des Sexus« sind das Texte, die der
Pariser Fassung beigelegt sind, bei allen anderen Stiicken
die von Tillman Rexroth fiir den vierten Band der Gesam-
melten Schriften revidierten Texte. Eine Sonderstellung
nimmt das Stiick »Schrinke« ein, das Benjamin 1938 um-
gearbeitet und unter dem Titel »Der Strumpf« in die Fas-
sung letzter Hand eingefiigt hat; da das urspriingliche
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Stiick jedoch nur zum kleinen Teil in die Umarbeitung ein-
gegangen ist, wird im Anhang auch »Schrinke« abgedrucke.

Rolf Tiedemann
Theodor W. Adorno Archiv

Scuola supcticie di hngu woderne
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La Comarehlen’

In un’antica filastrocca infantile” si incontra la Co-
mare Rehlen. Ora, siccome «Comare» non mi diceva

niente, questo_personaggio divenne per me _qualcosa
a Comarehlen. 11 malintendere mi defor-
mava il mondo. Ma in modo positivo: mi additava le
strade, che portavano al suo intimo. Ogni occasione
era buona.

Cosi volle il caso che una volta in mia presenza si
fosse patlato di «cupro-incisione». Il giorno appresso
mi’curvai sotto una sedia facendone sporgere il capo:
ero dunque un «cugvo-in-visione» . Se io deformavo
in questo modo me stesso e la lingua, facevo solo cid
che dovevo fare pet metter radici nella vita. Assai per
tempo appresi ad avvolgermi di parole come di vere e
proprie nuvole. Il dono di scorgere analogle altro non
& che un pallido retaggio dell’antica coazione all’iden-

' [Con la fusione dei due vocaboli Comare e Reblen si & cercato di
riprodutre la contaminazione Mummereblen, che Benjamin opera tra le
due distinte parole tedesche Mubme (zia, vecchia, aia, comare, ecc.) e
Reblen (probabile cognome)].

? [Nel testo Kirchenverse (ciod: versetto religioso), probabile svista
per Kinderverse].

3 [Nel testo il bisticcio & fra Kupferstich e Kopfverstich, coniato da
Benjamin su analogia col primo].

* nessi con tutto.cid che qui mi citcon

tificazione e alla mimesi. Su-di me la esercitavano le

parole, Non~ quelle che mi ptopénevand Tidentifica-

zione con modelli di comportamento, bensf con abita-
zioni, mobili, vestiti.

Mai petd con la mia stessa immagine. E per questo
mi sentivo cosf-smarrito quando si pretendeva da me
una identificazione. con me stesso. Cid accadeva dal
fotografo. Ovunque guardassi, mi vedevo assediato
da quinte, cuscini, piedestalli, che appetivano la mia
immagine come le ombre dell’Ade il sangue della vit-
tima eacrificale. Alla fine venivo immolato a un doz-
zinale sfondo alpino, e la mia destra, costretta a tene-
re sollevato un cappelluccio bavarese, gettava la sua
ombra sulle nuvole e sui nevai del fondale. Ma il dere-
litto sorriso sulla bocca del piccolo montanaro non &
cosf sconsolato come quello che mi trafigge dal volto
del fanciullo messo in posa all’'ombra di una palma da
salotto. Essa si trovava in uno di quegli ateliers, che
con i loro scranni, treppiedi, arazzi e cavalletti stanno
a mezzo tra il boudoir e la camera di tortura. Io sto in
piedi, a capo scoperto, nella sinistra un vistoso som-
brero, che lascio pendere con grazia studiata. La de-
stra & munita di un bastone di cui si scorge in primo
piano I'impugnatura inclinata, mentre la sua estremi-
ta inferiore affonda in un fascio di pleureuses, che ri-
cadono come un’onda da una giardiniera. Parecchio
discosta, vicino alla porta, se ne stava austera la mam-
ma, stretta nel suo corpetto. Impeccabile come un fi-
gurino, essa scruta il mio vestito di velluto, che a sua
volta & sovraccarico di passamanerie e sembra ricava-
to da un giornale di moda. Jo perd sono deformato dai

Tusco bita il suo guscio, cosf io dimoravo nel dician-




novesimo secoloy il quale i sta davanti vano co
‘meun guscio disabitato, T:o"accosto all’orecchio.
Cosa senta> Non il fragore delle artiglieric o della
musica da ballo offenbachiana, e nemmeno l'ululato
delle sirene degli opifici o le urla che a mezzogiorno si
incrociano nelle Borse, e neppure il passo dei cavalli
sul selciato o la musica cadenzata delle parate militari.
No, quel che sento & il otolio dell’antracite che
viene versata dal contenitore di lamiera nella stufa, e

il sordo schiocco con cui si accende la fiamma della

lampada a gas; e le Vibtazioni dei globi dei lampioni
sui sostegni d’ottone quando un veicolo passa per la
via. E altri rumori ancora, come il tintinnio del cestel-
lo defle chiavi, i due campanelli della scala padronale
e di quella di servizio; infine c’® anche una timida fila-
strocca infantile: «Raccontare ora ti vo’ | Comarehlen
come andd». T
La strofetta & deformata; tuttavia vi & condensato
tutto il mondo deformato’ dell’infanzia. La Comare
Rehlen, che a suo tempo vi compativa, era gia perdu-
ta quando la sentii recitare la prima volta. La Coma-
rehlen perd era ancora pit difficilé ‘da concepire. A
volte la vedevo nella scimmia che nel fondo del piat-
to guazzava tra i vapori dell’orzo o della tapioca. Man-
giavo la minestra pet liberare la sua immagine. Ave-
va forse la sua dimora nel lago delle ninfee’, e le sue

pigre acque la vestivano come di una grigia pellegri-

! [Mummelsee: lago della Selva Neta attorno a cui sono fiorite molte
leggende; trattasi di parola composta da Mummel (ninfea) e See (lago),
ove Mummel richiama per assonanza Mubtie, cui sono foneticamente af-
fini anche i verbi #nniien e vérinuninien (avvolgere, trasformare), usati
da Benjamin pitt sopra e pidi sotto, per esprimere la propensione infan-
tile ad avvolgersi di parole o di colori al fine di penetrare, cosi deforma-
to, nel cuote delle cose].

dhn A ATAARANATa L asaa Y

na. Quello che di lei & stato raccontato — o che mi si &
inteso raccontate — io non lo so. Essa era quel che di
tuto, di impalpabile, di fioccoso che si aduna nel cuo-
re delle cose, simile al tutbinio della neve nelle picco-
le sfere di cristallo. In qualche caso attivai ad essetne
coinvolto. Cid accadeva quando dipingevo ad acque-
rello. T colori che allora mescolavo coloravano anche
me. Ancor prima che io 1i applicassi sul disegno, essi
trasformavano me stesso. Quando, umidi, si squaglia-
vano Puno dentro Paltro sulla tavolozza, io intingevo
il pennello con tanta circospezione, come se fossero
una nube liquescente.

Ma di tutto quanto riproducevo, quel che mi pia-
ceva di piti era la porcellana cinese. Uno strato vatio-
pinto ricoptiva quei vasi, quei recipienti, quei piatti
e quei barattoli, che di sicuro erano solo grossolani
articoli di esportazione. Tuttavia mi incantavano co-
me se gi allora avessi conosciuto la leggenda che
dopo cosf tanti anni mi riconduce ancora una volta
alla Comarehlen. Viene dalla Cina e narra di un vec-
chio pittore che mostrava agli amici il suo ultimo di-
pinto. Vi si vedeva un giardino e uno stretto sentiero
che, lungo ’acqua e attraverso un boschetto, si snoda-
va fino alla piccola porta di una casupola nello sfondo:
Quando perd gli amici si volsero verso il pittore, egli
era svanito ed: era nel ‘quadro. La egli percorse lo
stretto sentiero verso la porta, vi si fermo in silenzio
davanti, si gird, sorrise e spari nel suo vano. Allo
stesso modo anch’io, alle prese con le mie ciotole e coi
pennelli, mi trovavo d’un tratto trasferito nell'imma-
gine.. Avevo anch’io qualcosa della porcellan?, neH‘a
quale facevo ingresso in mezzo a una nuvola di colori.



