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also in charge of restructuring the r
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paintings that echoed the motifs of the larger f

completed the work on the eighteen cz

Florence, thus also harmonizing them with tt
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Galileo Chini. La primavera delle selve, 1914.
Tecnica mista su tela, cm 400.5 x 208.6.
Roma. Galleria Nazionale d’Arte Moderna

e che il Re del Siam Rama V decide di ingaggiare Chini per la
io Palazzo del Trono di Bangkok. Tra l'altro, nella Sala del Sogno
‘suo [caro, esempio di divisionismo filamentoso alla Previati tipico
 anni. L'amicizia con Fradeletto porta a Chini un altro prestigioso
cessiva del 1909, in occasione della quale il pittore decora le
ne d'ingresso del Palazzo dell'Esposizione 5,
hini di realizzare una decorazione permanente a

precedenti edizioni, che gli consenta una presenza
e anche negli anni futuri. Chissa quanto fu
jonta di Chini di non dar adito a critiche pesanti
zionismo, come era stato Ojetti nella
ole di plauso.
q occasione diventa
-acemi di fio




qualsiasi tecnica. A Bangkok I'artista si trovera a fronteggiare
nmcnlatoemmralfmmmttllsapﬁm“ﬁ. and

| trionfo siamese, a favore della Biennale veneziana. Inoltre, I'esperienza slnmcn S
aveva arricchito Chini di ulteriore capacita di far fronte a emergenze dettate dai tempi
stretti con una velacizzazione del procedimento pittorico che ““"‘ toglieva a un sicuro
risultato visivo. E’ questo probabilmente il senso delle P‘m" di Chini quando. nella
presentazione in catalogo del ciclo della Primavera, scrive: ricordando le ingenue e
schematiche figurazioni della nostra arte rusticana, ho dipinto a suo esempio...., quasi un
mettere le mani avanti ricordando, lui questa volta, i moniti di Ojetti. Il tempo é certo
poco, ma Chini si adatta a questa emergenza. Dopo la palestra di mfgliaia di metri
quadrati di pittura a Bangkok, I'esecuzione di quei diciotto pannelli in meno di un mese
gli doveva sembrare non solo possibile, ma anche una magnifica sfida. .
Attiguo alla Sala della cupola, dove ancora si potevano ammirare le sue pitture murali
del 1909 B, rambiente che Chini doveva decorare era la Sala destinata allo scultore
dalmata lvan Mestrovic. Contestualmente, la Biennale invitava Chini a esporre anche
in una propria sala, nella quale I'artista sistemera i suoi soggetti siamesi, primi fra tutti
la bellissima tela con il Festa notturna. Ultimo giorno dell’anno cinese a Bangkok del 1912
7 della quale lo stesso Fradeletto si era innamorato. Oltre che dei diciotto pannelli,
Chini si occupd anche di ristrutturare a sala, scandendola con piatte lesene alternate
con specchiature di impronta secessionista, decorate anche con piccole tele che
riproponevano i motivi di fondo dei grandi pannelli dipinti.
Sul posto portd a termine le diciotto tele, probabilmente gia abbozzate a Firenze,
potendo in tal modo anche armonizzarle con il resto della decorazione. Infatti, anche
tutti gli arredi della sala erano stati ideati da Chini, dai sedili per il pubblico alle basi per
le sculture di Mestrovic, realizzati tutti dalla ditta Spicciani di Lucca, ai vasi in ceramica
sobriamente disposti a caratterizzare 'ambiente, prodotti dalla manifattura Fornaci
di San Lorenzo. La splendida veduta d'insieme della sala rappresentava degnamente
I livello al quale poteva giungere I'arte unita all’artigianato e fatta divenire sfondo
dell'esistenza e ambiente dell'appagamento del gusto estetico, in linea con i principi
spiratori del secessionismo viennese e del liberty.
Il'tema della Primavera & scandito da Chini nei diciotto pannelli, che singolarmente o per
gruppi ne delineano una caratteristica. La fioritura della Primavera italica (Le ninfe e le
fa e delle foreste nella descrizione di Chini, un solo pannello), La Primavera classica
(in quattro pannelli, il primo dei quali & definito dallo stesso artista Ninfe e fanciulle
ella primavera classica), L'incantesimo dell'amore e la primavera della vita (in quattro
pannelli), La primavera delle selve (in quattro pannelli), La primavera che perennemente
(in quattro pannelli), La vita e I'animazione dei prati (un pannello) sono i titoli
he Chini attribuisce alle diverse declinazioni della sua Primavera. Leffetto dichiarato
he voleva ottenere dall'insieme era “di suscitare e diffondere in una sala dell'Esposizione

li pacata letizia, mediante una pittura decorativa che si fondesse in armonica
ta Juilibrasse con un architettura altrettanto parca. Non soggetti ardui ed
juadri! Soltanto gamme e forme di colore e composte tonalita gradevoli; il
raf nalit fi un fiore e di una foglia simile a quello di una figura umana:; al pilastro
nat > architetton no corrispondente di fiori, di foglie, di frutta, di colore aureo od
nte uesto fu il mio proposito.” 8

avoro pittorico sui pannelli si sviluppa partendo da due cartoni preparatori che fanno
ia base disegnativa a molte delle figure. Si tratta di uno piu grande 2, che comprende
ina teoria di figure femminili disposte una sull’altra e inquadrate entro cerchi, che
2cano su una mano una fiamma e sull'altra un globo includente una scena di maternita
la statua alata. L'altro cartone, di minori dimensioni 10, presenta una sola

Galileo Chini, La primavera classica, 1914
ecnica mista su tela, cm 400,5 x 213
Roma, Galleria Nazionale d'’Arte Moderna
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fthe Vienna Secession and Art Nouveau The theme of Spring is developed by Chir
n the eighteen panels, which, individu lly or in groups, delineate one of th 1Ison
haracteristics, La fioritura della Primavera italica (The fl owering of ital pring) (
nfe e le fanciulle delle foreste, Forest nymphs and maidens. in Chini's description
anel), La Primavera cla 1 (Classical Spring - four panels, the first of which is defined
by the artist himself as Ninfe e fanciulle nella primavera classica Nymy I maiden
) 1\l Spring) intesimo dell’a € ) avera della vita ) Flove
1 the g of life - four panels), La vera delle selve (Spring v 1s - f
nels), Lay wverache nnemente ova (Spring that nua i
four els) ta n. ) e dei prati ( Life and animat I . |
inel) are the titles Cr wve to the diverse aspects of | I
eclared effect that he intended to achi with t ollect vas “f .
r 1 a se fq t joy the exhibit 1 g a decorat 1 vie tha
dl 1 tegrate with tt qually spare a { t 1 C ty
Vo difficult and ts, ther tur y nges and sha
n ple int the 1alytic graph of a flower and a leaf ) !
| i 1ct iterial architectural pilaste PO t f
fruit { € this was my intent .
tatla k on the panels was developed starting from t ' at form
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drawing basis for man
fernate figures placed top of ¢
a flame in one hand while the other

and working directly on the canvas to change face expre
detaits. Other figures may have been drawn from studes o







