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[L CONTESTO POLITICO

Larte murale di Orogcn, Rivera @ Siqueiros abbraccia cingue de-
cenni, dai primi anni venli del Novecento fine, nel caso di 5i-
queiras, agli iniz depli anni Sellanta, Un arco di tempo durante
il quale in Messico =i verifict: una profonda trasformazione: dalla
sacield prevalentements rurale, semianaliabeta, rivoluzionara e
nazionalista qual'cra, in un pacse 5'.f§h|p|}atr}. ditfusamente indu-
strializzate € moderna. T murali di Orosco, Rivera ¢ Siqueiros te-
stimaniana Pevolversi di un rapparlo slraordinario, e persing uni-
0, tra un movimento arlistics ¢ una maderna societd del XX se-
calos nquale modo la produzicne arlisthica di questi tre pittor
abbia rispecchiale | cambiamenti reali all'inlerno del pagse e co-
me il popelo, a sua volla, abbia pereepilie Lali opere nel corse di
quel decenni di trasformazione, sono due queslioni che rientranc
in quella pia vasta ¢ importante problematica risuardante la fun-
siome che 'arte pud csercilare nell’ambilo i una sacield laica e
moderna.

Crazco, Rivera e Siqueiros, pressoche coclanet, crescona futti
e lre all'epoca del "parfidiate”, i regime previvoluzionario del dit-
Lalore Porfirio Diae che por ollre renlanm, dal 1876 fing alla suq
definitiva sconfitta nel 1910, infllucmad ogni aspetto della vita so
ciale messicana. Il “porlivialo” coslilui un sislema sociale che de
Llerminava encemi divari nella ripartizione della ricchesza, della
prroprieta £ del potere. Quest'ullime era detenuto, nelle zone agri
cole, da una ristretla classe di propriclar lerdieri | oui possed
menti sl estendevane a tal punto che, inlorno al 1910, i 90 per
cento del contadini messicani, ormai esproprisio della lerrs, ers
costretto a wivere solte Piniguo sistema del "peonaggia” basalo
sullindebitamenta. Le Bacicndas, 1 vaslissimi possedimendi dell'a
ristocrazia terriera messicana, crana dilfuse su oltre T4 mels del
Farea tatale del paese. oltee, la comparsa di una prependerante

presenza di stranieri tra le lila dei possidenti, delli anche Decen
dgados, contribuiva a pegaiorare la gia dillicile silussone in cui
versavana a quell'epoca le masse del conlading messicani scenes
terra.

[ riflessi della colonizzazione in allo nel Pacse sl manilcslava
no anche in altre stere della vita economica ¢ industriale messi-
cang. [l governo Diaz sl distinse per lo slorzo concertato di @
lerare I'entrata del Messico nel XX sccalo; a tal fine, il dittalore fa-
vart massicol investimenti esteri che polevano conlare su una co-
spicua risorsa di manodopera disciplinata ¢ & hasso costo, Ne
consegul che considerevall arce del teritorio agricolo messicano
e vasti settor dell'infrastruttura cconomica o industriale venncro
assoggettati al controllo o all'influenza di possident], industriall e
speculator stranierd.

Paradossalmente, fu un aulentico sentimento di orgoglio nazio-
nale che indusse Diaz a portare avanti, fino alle estreme canse-
guenze, il sue programma, permettendo e incoragaiando il con-
trollo esterno sulla vita economica e industriale del suo Pagse.
Diaz desiderava che il Messico tosse finalments tratto fuor dal-
larretratezza del passato e lanciata verso il future e che fosse as-
sicuratan alla nazione una collocazione di tutte rispetto, noncheé di
prestigio e di potere, dalla quale avrebbe potuto iniziare a com-
petere alla pard con ©suai rivali del Mordamerica e dell' Europa oo-
cidentale, di gran lunga piG potenti. Ma tale impresa risultd vana,
puiche il regime di Porfirio Diaz si fondava su una cultura paliti-
ca controllata da un tolte gruppe di burccrati di fede positivista e
darwinista, di cui il dittatore st era circondato. Conesciuti come i
cientiffeos (pensatori scientiticl) essi divennera “la spina dorsale
ideclogica della dittatura il cul slogan era ‘ordine e progresso’. Ma
T'ordine fu concepite come oppressione e il progresso coincise con
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Parfivics Mz (lerea da sindstra)
o i mi
del suo poverno, 1910 clrca

sl e funeicnari

il benessere di pachi a spese di una popolazicne rurale ridotta in
poverta”

Capeggiati dal principale consiglicre i Diaz, José Ives Liman-
lewir, 1 cientificos consideravann la loro llosolia positivista quale ra-
aonale corredo per affrancare il Messico dalla miseria e dall'arre-
lralezza del passato. [l loro programma aveva lultavia un punto
debole: privilegiare § messicani di razea bianca e gli stranieri ri-
spelto alla moltitudine rappresentata dalla pepolazione indigena,
meliccia ¢ india. Tendenza, questa, che prevalse nell’ambilo di cer-
chie di burocrati appartenenti all'entourdge presidensdale, trovando
in Francisco Bulnes uno del suoi tipich espancnti, Emergenle intel
lellusle di fede positivista dell'epoca, Bulnes sostenne, nel suo i
bro W juino deflle nazion! latnoamericane (1899, che indios, afvica
ni ¢ asiatici erano condannati dall‘ambiente ¢ dallo scarso regime
alimenlare a una permanents condizione di inferiorila. La moder
nila espressa dagli europel e dal nordamericani di razra bianca
era, per i oentiffcos, il solo modello di riferimento per la salverza
del Messico e per la sua trastormazione in un moderno Stalo in
dustriale; lale convinzione non manchera di rifletlersi sulle politi
che ceonomiche e industriali attuate dalla dittatura.

La maggiore opposizione filosofica al predominia dei cientfficos
sl manifestd solto forma di rivelta intellettuale, iniziata con la fon
dazione dell'Alenee de dg Juveniud (Ateneo della gioventd) ncl
1907, L'associazione, che promuoveva conferenze e diballiti, era
formata da un gruppo di eminenti intellettuali liberali messicani
che conlrastavano integralmente le basi su cui si reggeva il regi-
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me: di Diaz. Come in moli altri paesi dell’America Lalina, duran
te il XIX e I'inizio del XX secelo, anche in Messice vi cra una
stretla elite di ntellettuali, che tradizionalmente lendeva a legilli
mare Lo status guo; ma nel corso dell'Otlocents, erano cmerse 4l
suo inlerno alcune impertanti personalitd di orlentamento radica
les figure come Guillerma Prieto, lgnacio Ramirez ¢ lgnacio Alli
mirano che avevano manifestato spesso un profondo inleres
la gqueslione sociale, Tale corrente storica radicale venne ripresa
dai Tondalor dell’Ateneo, 1 oul membid di maggior rilicvo, Antonio
Cazo, Allonso Reyes e, forse in modo ancora pil significativo, o
50 Vasconcelos, decisero infine di abbracciare la causa della rivo
luzione, prendende parte alla creazione di un “nuova lipo di cul
lura messicang” 4

Mentre | membri dell’ Ateneo contribuivano a trastarmare il cli
ma culturale del “porfidato”, negli anni immediatamente prece-
denti la sconfitta del dittatore, comincid a formarsi contempora-
neamente in lutto il paese un'energica oppoesizione politica e nel
settore dell'industria, Mel 1906, il gruppe Regeneracion, guidato
da Ricardo ¢ Enrique Flores Magdn, lancio un manifesto, dall’e-
silio a 31 Louis (Missourd), reclamande la libertd di espressione
e di stampa, la destituzione dei verticl dell’'organizzazions poli-
tica, la secolarizzazione dell’educazione e la restituzione ai con-
tadini delle terre seltrallegli, Nello stesso anno, i lavorator del-
le miniere di rame a Cananea proclamarono uno sciopero gene-
rale contro i loro datori di favore, la Green Consolidated Copper
Company americana. La compagnia americana, per reprimere la
rivolta, reagi inviandogli contro un hettaglione di Amerfcan Ran-
gers, truppe speciali addestrale per i1 comballimento corpo a cor-
pod Lanne successiva, un'agilarione simile si verifico nell'indu-
stria tessile di Rio Blanco, dove le rivendicazioni del lavorator
per il riconoscimenta defle creanizeavioni sindacali vennera
soffocate in un bagno di sangue. Fu guesto il lerreno in cui creb-
be la rivoluziane.

Le fonti citano spesso quale data d'inisio defls rivoluzione i me-
se di marzo del 1908, allarché Porfirio May nel corso di un'inter-
visla, rilasciata a James Creelman del Poarson’s Magazsine, invoca-
vi la comparsa di un partite d'opposizicne sulla scena paolitica,
gquale “prova della capacita del Messico di sviluppare una vera de-
muocrazia®® Ma quando, nella seconda meld del 1910, 1 periodo di
permanenza in carica del vecchio dillatore volse al termine, risulto
evidente che tale verifica non si sarchbe concretizzata dal mo-
mento che, il 4 ottobre, furono § suel slessi parlamentan, senza
mandato elettivo, a proclamarlo ancora una valla Presidente della
Repubhblica,
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Francisco Madoro, scorlato
da k& Aano Zapald, duranie la campagna
cletlerale per 3 presidenza nel giugno

del 1911 a Cugrnay

aed, Morelos

Melle ¢oanne in cul Diaz andava sostenendo la necessita
di un partito d'opposiziene sulla scena politica, Francisco Madera,
un demaocratico di ispiraziene liberale, pubblico un libro dal tGtalo
La successione presidensigle, con cul rivendicava il suffragio effet-
ibilita del presidente. Ma, alla vigilia dell'ele-
zione presidenciale del 1910, Madero, principale candidato del-
Foppasizione, venne imprigionato. Profugo oltre il contine statuni-
Lense, il 20 novembre dello stesso anne egli proclame ufficial-
menle, nel sue “piano di San Luais Potosi®, una rivaluzione contro
il poverno Digz, Menlri la notizia sl diffondeva rapidamente in
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tutte il pacse, Uinfluenya di Madero comincid a far presa tra le
masse messicans fino al punle che ogni persona con motivi di ri-
sentimento nei confronti di Diaz vide in lui il simbalo dei propr
sogni e delle proprie speranze. 11 14 febbraio del 1911, Madero
varca il confine slalunitense, rientrando nelle Stato messicano di
Chihuahua, dove le lruppe di coscritli, inviate per stroncare la ri-
voluzione, disertarons immediatamente per abbracciare la causa.

La caduta di Diax [u comungue piutlosto la conseguenza di un
processo di dissaluzione che i risultato provocato dall'insurrezio-
ne delle masse, Come Hans Greunig ha scritto "Disy non venne
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travolto da un violenln sowvertimento. Un imponente edificia, a
lungo ammirate dall’esterna per il sue splendore ¢ la sua appa-
rente stabilita, crolld inaspettatamente. Si era verificate un pro-
cesso di disintegrazicne dell'erdinamenta politico ¢ sociale”.® Pres-
salo dagli eventl, Diaz rassegnava le dimissioni il 25 maggio del
1911, imbarcandosi il giorna seguente a Veracrue per |'Europa,
dove avrebbe trascorso 'esilio.

La dipartita di Diaz dal Messico sfocié in una guerra cruenta tra
i precedenti sostenitor del vecchio dittatore e 1 suoi oppositor
nonché, al tempo stesso, tra le disparate forze riveluzionarie. Ta-
le complessa lotta per il polere si tradusse in una lunga guerra ci-
vile conclusasi circa dieci anni pin tardi, arco di tempo durante il
quale cltre un milione di messicani perse la vita. Nel 1920, i1 ge
nerale dell'Esercito costiluzionalista Alvaro Obregén, che aveva
svollo un ruola di primo piano nells rivoluzione, venne elello pre
sidenle. La breve permancnza in carica di Obregdn segnd Finivio
di un lungo e difficile periodo, durante il quale il processo politi
co, scalenalo dalla rivoluzione, sarebhe stato alla fine consolida
o e islituzionalizzato con la formarione di un partito unico al
governa, il PRI (Partito Istituzionale della Rivoluzione). Con 1'ele-
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zione i Gbregon il Messico non solo si affrancava dalla dillztura
instaurala da Diaz, ma inole consegnava la vecchia classe do
minante alla storia. Le fandamenla del potere di quest’ullimg, an
corale sulla chiesa, l'esercito e gli hacendados, eranc ormal com
pletamente distrutte & con esse, sconfitta la terribile serviti del
"peonaggin”,

Malgrado il vecchio regime fosse slato ormal affossato, la rivo
luzicne stessa mostrava di essere un processo complesse, violen
ta e spesso conbraddittoria. Mentre Emiliano Zapata al grida i
“terra e libertd”, diventava il simbolo dei hracciant alla ricongui-
sta della lerra, inlomo alla sua causa rivoluzionaria si svolgeva
una lotta bestiale e cruenta per il potere, nel corso della quale
molti dei pit arandi erol della riveluzione vennero assassinati dai
lore presunti allcali, Una tragedia espressa con efficacia da Anto-
nic Rodriguer che ha scritlo:

[dell|assassinia di Otlio sontano, une degli ideologi pit Muminall di Zapsata,
commesss da Fapata stesso, Oppure [dell Juccisione di Pauline patinez, un al-
Ito fdeologo, cempiuli da Francisco Villa .1 Chiungue avesse visto Zapata ca
dere per ordine di Carranza e quest'ultimae, & sua volta, essere giustizialo per or
dine di Obregin, avrebbe interprelate la rivoluzione come un bagao dl sangue,




anchelln &l Palacen Nazlonale
di Citta del Messico, dicembre
dil 1914 Seduti, da sinesbra

qostenilor di Francisco Madoro

1211 circa.

destra, losé Vasconcelos,
Fancho Villa, il Prosidente Quticrres
el Frniliame Zapata.

in ol riveluzionan come Felipe Angeles, Villa, Zapata o malti alin rimasers ac-
gt per mana del lom stessi campagni <d'armi 0

Questi anni caolici segnarona un vero cambiamento del Messi
co, ma nan in uno Slato comunista o socialista, bensi in una mac

china governaliva improntata a un nazionalisma rivoluzionario, il
cui carattere radicale alfondava le radict nella storia politica mes

sicana, caratterizzata da tre secoli di colonizrarione spagnola ©
dalle sue conseguenze. Alla lotta messicana per il ragaiungimento
dell'indipendenza, nel 1821, era seguila dapprima 'occupasiont
del paese da parte degli Stati Uniti d'America o, successivamenle,
m‘gli anni Sessanta, un similare, anche se pil'J Iz:n_l;[), inlervento
lrancese mirante alla conquista del Paese,

Monostante le incursioni colonialiste, il Messicn cra rivscito a
manlenere sotto contralle Ta propria fragile indipendenza che,
duranle la meta dell'Ottocento, si mallorzava grasic alle riforme
liberali fatte durante la presidenza di Benilo Judrcs [n parle Cid
awwenne perche, “essendo sotto minaccia di eslinzione sia l'indi-
pendenza che la repubblica, i liberall furono costrelt dagli even-
ti ad appellarsi agli ideali di sacrificio collellive ¢ dovere civico,
piuttosta che continuare a insistere sul primato dell’'canisma in-
dividuale (.3 In quella decisiva congiuntura gli ideologi radicali
della riforma, l[gnacio Ramirez ¢ Manuel Allimirana, invocarono
il concello di ‘patria™# Justo Sierra, il pit cminenle seguace di
Allimirano, in quei giomi scriveva: “la Liberla ha tionfato; la
crande rivoluzione riformatrice & slals confusa con la guerra di

indipendensa ¢ la Palria, la Repubblica e le Ritorme saranno
d'org inavanti una cosa solat®

Con lavvenle della dvoluzione, alcuni intellettuali come Moli
na Enrigues, Manuel Gamio ¢ [osé Vasconcelos ripresero ideolo
aia del patrottismo liberale, rintracciandovi non soltanto il con
cella del Messico come nazione ma - cosa ancera pin importan
te evolvendo da i una Learia nagionalista specificatamente mes
sicana, In questo scenario dvaluzionario, politico e intellettuale, si
scalend un movimenla di rivendicazioni nazionali e desideri, al
cuni dei gquali inoaperlo contrasto con quante gli ntellettuali po
sitivisli, T cientificos di Diaz, avevano sostenuto, & alttl in opposi
siome al capitalismo liberale degli Stati Unitd, A livelle popelare, i
navionalisli della rivolusione si appellavanc “alla tradizione, inve
cando mili ¢ idee gid formulatl durante le guerre d'indipendensa,
Pa ¢t ha Leallo ariging il prevalente ndigenizmo e lesaltazione
degli erod ribelli Sulle prime, la rvaluzione significa un risveglio
¢ una rivalulazione delle tradizioni, che stavana lentamente scom
parcndo, ¢ il riliuto dell'epeca liberale di fede positivista® v

Parlicolarmente signilicativa & guesta ricerca di espressione aulo
noma e di identita a lvello nazionale, culturale e intelletuale, che ini
i a manifestarsi melto tempo prima che le emergenye economiche
¢ poliliche del Messico sfociassero in una rivolta. In special moda, s¢
si considera che il fiorire del muralismo messicano affonda le sue ra
dici proprio in quella rinascita culturale in atto allora nel Paese, le o
gini della guale erano gia chiaramente presenti e in formazione prima
della rivoluzione stessa. Tale rinascita, unita m un tutluno con B ri-
voluzions politica, finicd per delinears una relazione dayvvero unica ra
il movimento scatenato da una politica nazicnale di matrice radicale o
la riscoperta culturale di una consapevaole identita nazions
he poi amplamente trasceso la sua matrice puramenle messicana. Co-
me ha osservato il famoso storico d'arte messicano Justing Femandes,
“le idee nazionaliste superarono ampiamente i lora limili, giungendo
ad assumere un caratters umanistico di dimensione universale. Non
v'e nulla che esprima cio pin chiaramente della pitlura murale con-
lemparanea. Per comprendere quest'arte, occorre considerane o in-
mergersi nelle prablematiche spirituali, social, politiche, filosaliche e
stariche della nostra epeca, non solo in amibilo messicano ma nel pa-
norama della culura mondiale”.!!

I fiorire dell'arte murale in Messico nel Movecenlo pud essere
posto in carrelazione con svariati percorsi ¢ radici cullurali degli
anni antecedenti la rivaluzione, Tra quesh, Fevento che lorse pid
chiaramente di tutti mette a fucce le problemaliche, le idee e le
caratteristiche che sarebbero state associate al successivo manife-
starsi del muralismo, @ rappresentalo da una mostra sull'aite in-

che avreh-
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digena messicana, organizzala nel settembre del 1910 dal pittore
Gerardo Murillo (1875-1964; meglio conosciulo come Dottor Atl,
Io pseudonima nahuat] da lui adottato) all’Accademia di San Car-
los a Citta del Messice, Intenzione della mostra era Ji dare una
risposta di matrice nazionalista alla rassegna ufficiale del governo
sulla pittura spagnela contemporanca, voluta da Porfirio Diaz per
celebrare il centenario della guerra d'indipendenza messicana
conlro il colonialismo ispanico. Lesposizione di At rifletleva 1in-
sargere, rapida ¢ spontanes, di un senlimento nazionalisla Lra un
gruppo sempre pio numercsoe diartisti e imtellettuali, sccondo |
quali la mastra aovernativa sulla pitturs spagnola costiluiva un t-
pica esempio delle intollerabill tendenze culturali esclusivamente
europeiste, espresse dalla classe dominante,

Al di 1a di queste questioni, un’arte proprismente messicana
£ra cominciata a emergere gia duranle gli anni immedialamente
precedenti lo scappio della rivoluzione, Sioers infatti andalo svi
luppands mano a mane un genere di pilluras storicista, inleressa
ta a soggelli tpicamenle messicani, anche se trattati di solilo se
C sici ideall di hellezza,

Alouni artisti dell'Ottocento, come Leandro lzaguirre, nel suo
quadro § martivio df Cuaullemor (1892, Musco Nacional de Arle,
Citta del Messico), e Felix Parra, in Episodi dello Conguista (1877
Museo Macional de Arte, Cilla del Messico), ralliguranti la viclen
za dell'impresa spagnola, ben espressera il movimento di co
scienza nazionale che andava maturande nell‘arle messicana. Mel
frattempo, altri pittort indios, come Jose Obregon ¢ Rodriga Guticr-
rez, cominciavana a farsi notare. La campasna messicana diven-
ta il tema contrale e partante nella pittura navionale: José Maria
Velasco, uno dei pitt famosi pacsisti, esemplifica tale dimensione
di consapevelezza culturale della nazione nel suoi paesagal della
Valle di Messico, 1l fiorire dell'arle popelare stocerd in un'immen-
sa produzion: di opere, spesso i artisti assolulamente scono-
sciuti, di qualsivoglia seggello, purché messicana. Tultavia, nes-
suno ha rappresentata meglio lo sviluppo dell'arte indipena mes-
sicana come il popolare incisore Jose Guadalupe Posada (1852-
1213}, Rodrigucy descrive cosi la sua arte:

Una registrazione melodica degli avvenimenti £ una galleria di personaggi che,
pet qualita e vaneld, nen trovano eguali nella storia dell'arte inclsora, Se fosso
prassibile raccogliere lulle le quindici o ventimila incisioni su legno, plombo o
#inco nonché le livagrafie, realizzate da Posada tra il 1871 ¢ i1 1913, 2 ne rica-
verehbe una testimonlanzn completa it gl eventi cruciali della storia de
Messicn, illustrati mente accadevane per un periodo Ji almeno cinquant annd, 2

Ma l'opera di Posada, generalmenle diffusa dai giomali di stra-
da di Vanegas Arroyas, quali Gacete Collefera, £f Bolfetin cd &1 Cen
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José Gadalupe Posada,
ilustrazione giomalistica
Ji Un assassingio, incisicne, 1900,

T Ao

Jose Guadalupe Pos
Hustrazione giornalisy
di unineiderte Terreviario,
incisione, 1907,
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i a molto pit di un mera registrazione deali
Uamao del popolo, Mosada rimase vicino al popola per w
ta la sua vita arlislica; un ribelle diseusiato dalle ingiustizie della
dittatura del Alcune sue riproduzioni

minanic, La ba °felf Fapi wecis

evenli,

La misenia do
fed quattvo segua da un plofo

e d'esecuzione ¢ G ordbili ciimi - ¢l mo-
strano artista populista, impegnato ‘[]lllldTﬂL‘l'Il{_‘ a difendere la
cdusa della giustizia e della Hberta,

Il sentimento i |'1='U|'g|m€|‘|lt nazionale, emerso nella mostra
mes i di ALl evidenziava la natura radicale dello sviluppo
cullurale in atto: molli di coloro che esponevana, infatt, erano
membri dell’Alenco o suol simpalizzanti, Per esempio, Erancisce
e la Tarre e Roberlo Montenegro erano presenli con immagini di
Persanagei indigeni cantemporanet, mentre Safurnine Herran o

"porhrigio”

ey pu

#

da, vitratic

Jose Guadalupe
di Zapata, incismone, 1911

legpenidy ded Voleanos (di Herran;
- Pinacoleca del Ateneo Fuenle de Sallille) e Anghuae jdi
v, ilustravano temi preispanic ‘la figura dell'indio
equivale a una rappresentazione simbolica ¢ allegorica delle virtd
spiriturali ¢ marali insite nella razza () Fncisco si @ servito del-
Vindio preispanico come simbale della narione, sebbene la carat-
teristica principale che lo contraddistingue sia T'atteggiamento
esallata, lo spirilualismoe”. 13

Paradossalmente, melte delle opere esposte nella mostra sulla
pittura messicana presentavano diversi aspetli in comune con
quelle deali arlisli spagnali partecipant alla rasseana uificiale del
governo. Come Coleby ha scritto:

lorge Encisce, in opere quali La

i

oinvolgimento nazionalisla che la mostra [sulla pittura messi
I MCME comporte pec @ pitlon della vecchia capitale. gh arlisti o
trambe le esposizian) a radici in comune. tella rassegnag spagnala pro-
levana i tem: legali alla trackizions e al costume con L piltura costumbrist )
coal, nella mostra messicana la predominanea di soggelti nazionali, soprattutie
di liper snceeiste, era il corispettive del costienbrisme ¢ del mademisme. 1

L'esibizione messicana promessa da All rappresenta tultavia
molte pit di un progelto nazionalista: essa promuoveva anche
una visione antiaccademica dell'arte e, in lermini messicani, mo-
dernista, came d'allronde Al stesso aveva [allo negli anni che
anticiparono. Del reslo, proprio nel periodo che porld alla mostra
messicana del 1910, alcune idee sul moderno crano slate vigoro-
samente incoragaiale lra gli artisti messicani sulle pagine della ri-
vista Savie Moderna. Gl artisli aderenti al perindico, Lra cui Diego
Rivera, avevano preso posizione contro il realismo analilico e og
gettivo, considerandolo un riflesso della prevalenle ideologia do-
minante, ovvero del posilivismo scientifico della dillatura di Diaz,
Contrastavano, quindi, 'arle prodotta nell' Accademia, che rilene
vano rispecchiasse quella fosofia e promuovevano al suo posto
una visione artistica essensdalmente epirituale e simbolisla, F, in
[atti, una delle principali correnti estetiche di questi anni prose av
vior dalla reazione contro quel realismo accademico.

ALl & stata spessa consideralo il precursare ideclogico ¢ il pro
pugnatore tecrico del muralismo messicana. Asll inizi del Nove
cento, egli era uno del principali sosteniton dell'idea che fosse ne
cessario dar vita a un'arle nazionale, esternazione del pensicro
cslelice “spiritualista” del moedernisma, cosi come gli artisti riuni
L intomo a Savia Modena lo andavano esponendo.'s La sua
cerca di un‘arte nazienale prendeva le mosse dal proposilo di
creare in Messice, attraverso la scoperta di valord universali, una
i di pittura moderna di pari livelle a quella europea.
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AllAccademia di San Carlos, Al era consideralo paliticamente
un ribelle ¢, caome insegnante, ung persona stimolante, Dapa aver
viaggiato mallo per PEureps, nellultime decennio del Novecento
e durante gli inizi del secolo, nel 1903 rentra in Mossico, richia-
mando sllenzdone dei giovani artist, di cui si era circondato, sul-
impartanza dei cicli pittarici del Rinascimento ilaliane. Qrozco ha
ricordate 1l modo m cul ALl raceentava “can quel suo leno, insi-
nuante ed cnlusiastico, dei viaggi falti in Curepa ¢ del soggiorna
a4 Roma. Quando parlava della Cappella Sistina la sus viece siin-
Mammava®. e All era politicamenle un fervente nazionalisia di ma-
trice radicale ¢ all'Accademia sarchhe diventato un punto G rife-
rimenta per i gicvani studenti, stimolati dalle sue posizioni anti-
wlonialiste nenché dai suoi Lenlalivi di fare proselit tra o 1ila
della rivoluzions ¢ lavore di una nuova cullurs messicana. Croe
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Lammirazions di At] per i cicli di allreschi del Rinascimento
italiano non nasceva Lanto dall'idea che polessero rappresentare il
modelle per una suovi arle sociale, quanto invece dalla canvin-
zione che essi riflellessere quella concezione della “spirituale”
nell'arte che gli era propria. Al ammirava e apere di Michelan-
gela ¢ di Leanardo per lo spiritualisma, [a sponlanca energia che
gsprimevana, Fuinvera Llale dimensione che diteneva dovesse co-
stituire la base per la creasdione di un medernismo messicano

Dopao il successe ottenulo dalla moestra messicana che aveva
arganizzala nel 1910, ALl fonds i1 cosiddetta G sl Soo-
podel centro, di cun fu membre anche Orozoo, fra ali sl era tra-
vare parct di edifici pubblici sulle quali dipingere nuali, Sionifi-
cativo e che All nen elabard questa idea nel senso di palemica so
ciale rapprosenlata visivamenle, ma in terming decorativi; nn ap
proceio, quindi, coerente con la sua visione dell'anle, cascnzizl
mente spirilusle e simbalista, Malgrado le sue idee sella pillura
murale non conlemplassero quel lipo di radicalisma socizle che
appartenne al movimento muralista dope Ja rvoluziane, i1 meto
oo che Atl inlendeva impiegare presnnuncia senza dulbic il lave
ro di gruppa, collettivista e radicale che Siqueiros tenlerd poi di
sviluppare negli anni Trenta. Nel 1910, appunto, guanda ALl ol
lenne da Justo Sieres, ministra della Puliblica [struziane sollo Diaz,
il permessa di dipingere le pareti dell'anfitcatrs Galivar nella Scuo
la preparatoria nazionale o Citta del Messico, il quotidiano £
prieci! ne dava nolizia, descrivendalo come o prossima creasio
ne dicoartisth membri del Centre Artisticn, che avevano deciso i
collaborare msieme su on singalo progello” 16

Conlraramente a quantae potrebbe essere susperite dal montare
diun sentimento nazionslista in gueall annd, la posizione artisticd
dio ALl non pud essere definila semplicements anlicuropea, Benchi
ALl conlraslasse, come molli gl artist dell’ opinione che
Farle curopes fosse inlimamenle supsrices @ quolla messicana,
egli non manca Ji mostrarsi parlicalarmente inleressato alle nuo-
ve lendenee che andavano malurzndo in Eurcpa Lra cui, DEl E5e111-
plo. il movimente Modernista, del quale sifece promaolare il perio-
:rlevianza o Mes-
on en-
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sico. su quaelke pagineg trovarono spasic e vennero salulate ©
tusiasing le epere di Rodin o Besndsley e Fare giappon
aoudeal o Pided simbolista seconde a quale Parle cra un‘altra
realta ¢ non scmplicemente un'allusione a qualcosa,

Il tema delevoluzi rapasto da Justo Sierra per il
murale da dipingere sulla parcte dell'anfiteatra Baliva
cié accalte favorevalmente da ALl o dagli artisti del Conlre A
co, che considerarona quel soaocllo essenzialmente simb
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intimamente connesso lanto alla lore concerione attuale sullo s
luppa dell’arle messicana moderna quanle al suo corrispondente
eUrapen,

Linfluenza di atl sulle sviluppo del muralismo messicana @ de-
rivata principalmente dal fatto che egli ¢ slato una personalita
rappresentativa sia a livello palitico sia come mentore, dapprima
come insegnante e pal, durante la vivolusione, come direttore del-
I"sccademia di San Carlos. 1 suo vigoroso radicalismo € stato, for-
se, soltanto uno tra i tanti fattori che hanno esercitato un influs-
505U quel giovani pittari che, dopa la rivolugone, sarebbero di-
ventati gli artefict del movimento muralista messicana. Particolar-
mente rilevante i suo modo di concepire Finsesnamento, la pras-
st arlislica ¢ "Accademia stessa come istiluzione. Nel discorso te-
nula in cecasione della sua nomina a dircllore di guest'ultima, Atl
affermava: "Fusendo un oppositore delle islitusdioni accademiche,
come posso presenlare un pians di rilorma o proporre un pro-
gramima per un‘organizzazione che giudico dannosa? v Egli esar-
tava i suol sludenti e ghi artisti del propric enliege a dar vita a
ur‘arte nazionale, manumentale nella forma e pubblica quanto al-
la sua accessibiliti ¢, inallve, suggeriva loro i prediligers Tusa di
laboratari e del lavoro di gruppo, sia nell'insconamenta dell'arte
sia nella produzione creativa. Nel giomo della sus nomina, At
aveva accennato anche & un dilemma: "Sc proporme la soppres-
sione della scuola oppure trasformarla in un laboratorio adatto per
la produzione, al pari di ogni altra officing industriale d'oogi op-
pure di ogni altra forma di bottega-labaratoric di Wlle le epoche
in cui l'arle & fiorita rigogliosamente” 20

Dopo la chivsura della Scuola di pittura all'aperle di Sants Ani-
g - che il predecessore di Atl, Alfredo Ramos Marlines, aveva
aperto nella periteria di Citld del Messico, in seguito allo sciopera
degli studenti del 1911 conlro [a rigidita dei metodi didallici adat
lati all’Accademia dal dircliore in carica, Antonio Rivas Mercado
egli affermoers;

Architetli, pittor] ¢ scultor non doviebber lavorare avendo in mente una mostia
0 ung laures, ma pensandn a greare ¢ a decerare un edificio () Ta rilarma va al
luata simultzneaments nel si i pelilice, amministrative, militare e anisticn. Se in
queste momente di nnnevamente universale gl arlst messicani, invecanda Ta sere
it del loro sacendozio. vestano ine i, rfiutano d

wli altri

1e ue ko consapevale od
a complare i lora lavern, fl-
e la pares s della lor buona volonta

energlon nella ballaelia, se lasciano che

lende nef pesmeare questo slancio nazionale oo
€ von la spinta delly foro éneryid, [a valanga che sta precipitanda B lascery sicura-
mEnte ndietre, wa e camalo & macerie |

Quindi ALl non =i apponeva saltanto all'accademismo di guel
|2 slessa istituzione che era stato chiamale a dirigere, ma anche
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a ity che definiva ol carattere asociale della Scucla di Sanla Ani-
La. Entrambi questi aspett oli sembravano negare, clascuno a
mada proprio, 1o presenza ¢ Uimpatto della wrbalenta rivoluzio-
ne che slava avanzanda nel Faese fuot da quelle mura. 0 gue-
ali anni il radicalismo di Atl fu tale da indurlo a considerare 1'a-
desione delle istituzioni artistiche alla rivoluzicne sociale & pali-
tica come un principio fondamentale. Infatti, nel corso del suo
sopgiorno & Parigi nel 1913, durante la seconda permanenza in
Europa o primsa di ritornare in Messice per assumere la direzione
dell’dccademia, all fondd una rivista ititolata DAction dhan dal
le cui pagine affermava che i rualo dellare era di dspecchiare
la vita ¢ di agire come frea determinante nella secieta, Nella sua
lettera fermale i accellazione dells carvica di direttore, scriveva:
“E mia intenzione riorpaniveare definilamente questa stituzione
didattica partendo da quella che definired 1z sua strutiura mate
riale quanto a melodi di inscinamendo, Inlendo fare della Scue
la Mazionale di Belle Arli untistilusione dal carstiers mo
maments elevato ¢ dalle Inalild esclusivamenle ulilile

La posizione di Atl si hasava sullides che sl era parleci
pe della latta rivoluzionaria. Linfluenza di tale posizion ideolog
ca sl fece sentire chiaramenle quanda, nel 1914, cpli convinse Si
quenos, Orozca e allr studenl dellSceademia & unirst o o nel
sostenere Carranza e il suo Escroilo costiluzicnalista durante T'e
vacugzione della capilals, porsuadendali poi a Uraslerirs o Oriea
ba, una citta del Sud. Qui Atl, che aveva portala
te dei torchi da stampa passeduli dall Accademia, o
centre di propaganda In difesa di Cartanza ulilizzando
La Vanguardia, con il guale Siqueiras collabarava come corrispon
dente militars, mentre Oroceo disegnd una seric inlera di vignel
te e illustrazioni sativiche. In seguito, Skqueiros soriverd a propo
sito dellinflusso esercitato da Atl: “A Ul dobbiamo la prima mili-
lanza diretta degli artisti messicani nelle Ale della fvoluzione (0
Foevidente che, quando fu it momento di organizzare @ lavoralo-
ri della capitale in battaglioni rossi, la sua partecipazione costi-
lui, per gl ex studenti della Scuola di Belle Art e per ol studen-
i corso che stavano effettuando 1o sciopero, un incentive a
prendere parte alla vita palitica e militare del Messica moder-
no' 2 La profonda intluenza esercitata da ALl sui giovani pittari
cantemparanel rende quindi la sua tgura parte integrante della
sloria della nascita del muralismo messicana,

Similmente non & possibile scrivere alcuncheé sul muralismo mes-
sicang senza citare la presenza determinante di José Vasconcelas
Fzsenda slate uno degli intellettuali df maggior rilievo della rinasci-
la culturale nel periodo riveluzionario, Vasconcelos divenne una
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delle figure chiave di nferimento. Ministo della Pubblica [shruzions
in Messico dsl 1927 al 1924, utlizzd [ sua posizions nell'ambito
dellz compagine oovernativa per atuare una palitica scolastica e
culturale in favore del proprio Paese, il risultata della quale fu di
cordgiiane, sollo Pauspicio dello Stato, una travolgente ondati &
i e arlistica, che avrebbe condotto i Messico
nella cultura mo
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Duranie la permanenza in carica di Vasconcelos vengono
puhblicati & distributti & migliaia thri e riviste. & colorn che
leggevano o scrivevans a stento prima della rivoluzione, ven-
ne ollerta la possibilita di avvicinarsi al mondo della letteratu-
re grazie al suo Programma di istbuzione pubihlica. Ma la polilics
pil radicale g, a quei lempi non sempre ben accolla, che
td s concreta nelle commissiend a vani arlisli
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murali da realizzare sulle pareti Ji alcuni lra i pii prestigios edi-
fict slatali. “Uno degli imperativi del nestro programma— dird in
seguile: - era di mettere il pubblice in contallo con grandi aristi
piullosta che con persane mediocri” 24 Melle apere murali che
commissionava desiderava vedere "un‘arle salura di primilivae vi-
gore, nuovi contenuti, un‘arte che combinasse FMaculezza e il sa-
criliciao della suprema bellezza alla grandezes, la perfegione al-
l'invenziong”. s

Vasconcelos dusci a coinvalgere profondamente gl arlisti di cui
sl era circondato nel suo vasto programma cdilizio, Sebbene non
ahbia sempre goduto di ampi consensi, egli chbe mada di affer
mare pin tardi quale era stata la sua lerma convinzions: "Molle
delle nestre modeste imprese atluali saranno ricordale grazie aj
pittori che le hanno decorate. Gli architelti dovrebbero sentirsi
esaltati dalla grande occasione che hanno di lavorare nel bel mes
zo di una rinascita artistica”.?

Mel contesto del profondo cambiamento polilico che slava ay
venendo in Messico, il radicalisme di Vasconcelos era mollo di
verso dal quello del suoi colleghi e di gran parle degli arlisli ai
quali commissionava le opere. Come Jean Charlol ha osservato,
Vascancelos non dimestrd un impeano nel processo rivalusiona
rio part & quelle dei riformatori che gli erano accanto. Le sue idec
crano influenzate da una filosofia in aran parle mutuala da Fila
gora. wel libro Pitagora, Una leoria del ritmo, scrillo nel 1915 du
rante I'esilio politico, egli afferma che esistone due dilferenti i
stand concelluali della realtd: da una parte, vi ¢ il reono della
scienza o dell’economia e, dall'altra, il mondo dell'arle ¢ della
contemplazione disinteressata, a cui si giunge attraverse 1'intui
ziome. Per Vasconcelos luniversa @ essenzialmente un‘idea mu
sicale, atlraverso la quale egli ritiene che le persone diventing

pite “malleabili se ci si rapporla a lore simolandone i senst, co-
me accade quando sl contemplano splendide farme e immagini
appure quando si asceltano ritmi ¢ melodie stupendi () [Pita-
gora] sanci che l'iniziazione doveva avvenire attraverso la musi-
ca, poiché le melodie ¢ i ritmi pessicdono proprietd terapeutiche
per curare le passioni e le abiluding degli uomini” &

Vasconcelas sapeva associare ahilila ¢ audacia al suo idealismo
filosofico, tenenda in scarsa considerazione | vanlaggl politici @
personali che avrebbe poluto trarre dalla sus posizione. Infatti,
dovendosi confrontare con i suct scetlici colleghi e lrovandosi
spesso di frente a un pubblico ostile ¢ incapace di comprendere,
egli camuifd gli incarichi ad artisti, conferendo lore differenti qua
lifiche ritenute pin accettabili?® A Sigueiros, por esempio, verrd
assegnata la carica di Otlave insegnante di disegno ¢ arli manua
I, con un salario di 3,30 pesos al giormno, mentre Jean Charlol o
cordava che Vasconcelos lo aveva ingaggialo per assislere Diego
Rivera nella realizzazione del suo primo murale, assegnandagli la
qualifica di Ispettore di disegno nelle scuole pubhliche di Cilld del
Messico trasterite sotto la giuriadizione del Ministero della Pubbli
ca Istruzione, *

La posizione filesofica di Vasconcelos era londala principal-
mente sulla liberta di espressione, la quale rapprescnlava un prin-
cipio fondamentale che non poteva essere compromesso da doeci-
sioni dettate da esigenze rivaluzionarie e paliticamente transilorie.
Per questa ragione, come Octavio Faz ha osservalo, Vasconcelos
“non impose agli artisti alcun dogma sia estetice che ideclogico®”
Pungue, il fatta che queste grande idealista floscfico sia diventa-
Lo faulore di un movimento, 1 cui artisti rifiuteranna il suo ideali-
smo & lavore di un'arte partigiana e spesso didascalica, ha costi-
Luite une dei paradossi dell’'epoca in cul egli & vissuto,

CULTURA E RIVOLUZIONE

21



|41

iy Rivera, i g
|p;||||:'IJIiJI'¢j| Adlvesco 1928 4, parete sud
cortile delle Feste, Ministoro

della Puliblica [slrnasione,

Cilta del Messico.

EARTIED Cfer ity

DUE

LA FASE INIZIALE

Il mowvimento muralista messicano esordisce nel 1921 all'insegna
di una prorompente attivita, Le prime pitture commissionate da
Vasconcelos nella sua veste di ministro della Iubblica Istruzione,
vengono realizzate nella cappella di 5an Pedro y San Paclo; tra
ali artisti, ai quali & assegnato Nincarico di eseguirli, figurana il
Dotter Atl, Roberto Montenegro, Xavier Guererro e [orge Encisco,
Paco dopo, vengono commissionati anche 1 murali per i patios
[chiostri tardo colonialiy della Scuola preparatoria nazicnale, I'an-
fiteatro Bolivar e il Colegio Chico, turt situati in un unico edificio
al centro di Citta del Messico. | patios della Scucla preparatoria
nazionale sono decorati da José Clemente Orozeo, Jean Charlot,
Fermin Revueltas e Ramon Alva de la Canal. Nel 1922, Rivera ini
siera a lavorare nell’anfiteatra Bolivar £ piu tardi, in quello stesso
anno, a Siqueiros sara attidate incarico di dipingere alcuni mu
rali per il Colegio Chico

Quando Rivera comincia a realizzare le sue composizioni
per lanfiteatro Bolivar, ha gia trentasei anni, & un artista ma
turo di vasta esperienza e di considerevole fama. Come molti
altri pillort messicani della sua generazione, s era formato al
I'Accademia di San Carlos, iscrivendowisi nel 1308 11 aveva
trascarso sette anni, sottoponendosi o una rigorosa formasio
ne accademica che perfeziono e accrebbe una buona prepara
#zione nel disegno dal vivo e nell'abilita tecnica, Durante gque
sto periods molti saranno § pittord dai quali trarrd insegna
mento ¢ che lo sugpestionarono, Tra questi, Félix Parra che lo
introduce all'arle e alla civilta del Messico precolomhbiano, San
liago Rebull ¢ il paesista José Maria Velasco, che gli insegno
l'arte del pacsapoio,

Tra i tanti arlisti che esercitano un nflusso su Rivera in guest
anni di formazione, pochi hanno giocato un ruolo tanto determi

nante come l'incisore messicano José Guadalupe Posada. La pro-
lifica produzione di stampe di quest'ultimo rappresenta per Rive-
ra la vitalita delle ricche tradizioni dell arte popolare messicana e
una delle visioni pit penetrant della vita sociale del proprio Pae-
se durante gli anni antecedenti 1a rivoluzione, Lopoera di Posada
influenzera successivamente il linguaguio creative del murali di
Rivera, opere in cul le lotte rivoluzionarie del popolo sono raffi-
agurate attraverso le tradizioni del folclore locale, le manifesta-
Fiomi politiche @ le feste religiose,

Tuttavia, Rivera mostra di aver recepito anche influenze d'ol-
trenceano. B stato tra gli arlisti messicani dell'epoca che si reca-
romo in Europa. Con laosilio di una borsa di studio conferitagh
dal gowvernatore delle Stato di Veracrue, Teodore Dehesa, arti-
sta giunse in Spagna nel 1907 sua prima méta, o studio madri-
leno del pittore spagnole Edvarde Chicharro, con il quale era
entrato i contatlo grazic al Dotlor ALl

Durante i1 soguiormo in Spagna, Rivera visila il museo 'rado
e riproduce quadri di Goya, Velasgues, El Greco, Bruegel e Bo-
sch, Nel 1909 lascia il pacse per inlraprendere un viaggio in
Trancia, il Belgio ¢ Mnghilierra. Glunlo a Londra, nell’estate del-
oy stesso anno, sidedica allo studio di Conslable, Blake e Turner
o frequenta anche il fGamigerale East End, i quartiers nella zona
orientale della capilale, per realizzare alcuni disegni dei bas-
sifondi, della vita di strada ¢ di fabbriche,

Mel novembre del 19140, ricnlra per un breve periodo in Mes-
sico, in occasions di una moslra che vede esposte le sue opere,
nelltambite delle celebrazioni wificiali per i centenario della
guerra d'indipendenza dalla dominazione spagnola. Ma la sua
permanenza & breve o, nel gingnoe del 1911, lascia il paese per
lornare nuovamenle a Parigi
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Benche Kivera vinggi molto per IEuropa durante gl anni in
Cul vi vive, sono Parigi e pid ardi, Pltalia, i contri artislion di Jri-
Maria importansa per 1o sua [ormazione intellettale o esret-
ca. Durante il primo ventennic del Novecenla, Parigi fappresen-
ra il fulero dell' avaneuardia arlistica eurapea. Mella capilale non
sollanlo batte i cuore della rivoluzione cubista; la cita adempie
anche alla tunzione di crocevia culturale, dove, 2 quell epoca,
vivevano o s recavano quasi lulte le figure di primo piano in
campa intellettuale, artistico ¢ politico. Levolusione cullurale in
atto In Europa, coinvolgera a lal punto Rivera, sia artislicamen-
te che inlellettualmente, da segnare profondamente i1 suos svi-
luppo come pittare muralista,

Enorime & state Fimpatto del Cubisimo su Rivera. Prendendo a
maodello Picasso, Bi dgue & Juan Gris, per JQualtre anni lartista
dedica agni sua encrgia al moviemenlo, appatlandos un nolevole
contribiilo alla differenxiazione dei sinpoli stll Mai dimentico
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della lezione cubista, quesla perd si rivelers inadeguata alle ne-
cossita dell'artista di eEprimere le realla sociali e politiche che
andavanc sempre pit attirando la sua atlenzione, me famaoso
Hicsagelo zupatisty (Museo Naciona) de Alle, Citta del Messicn)
dipinto nel 1915, Rivers combing con discrelg efficaciz il lin-
gUagRio avanguardista del Cubismo con il paesaggio messicano
e il lema della recente Avoluzione, Ma la contraddizioni irrisol-
te, che erano cmerse e lentativo di compiere nng sintesi del
genere, rendono inevitabile i cdmbiamento. Rivera stesse aller-
ma di aver cessato di impicgare tecniche cubiste nella sua pitty-
re a causa "della guerra, della rivoluzions russa e (L della con-
vinzione che fosse NEcessaria un'arte popola re, alla portaly di
thi. Doveva, quindi, essere bnarte lunzionale, correlatg q)
mondo @ ai tempi, che sarchhe servita dlle masse por raggiun-
Bere una migliore orpanizzazione sociale, Nel Cubismo wi SON0
malti elementi inadeguali g yuesla specilica Lsigenza”, )

Il distacce di Rivers dal Cubismo ¢ improvviso e siz 5 indica-
e un riavvicinamento & un dpproeccio pid tradizicnale o classicn
della sua pittura, La syq atlenzione si concentra sy Ceranne,
pol Ingres, Renoir o Cauguin, Il ritrario aei Matewcatic (1918
Coll. Nolores Mmeday, | disceni Chirokaof (1917 Worcesler Art
Muscum, I‘.ﬂd.«:saczlulseltsj € Angoline fedeff (1917, Museum of
Madem Art, Mew York) nonche il quadro I vendemiriarore
11920; collaziong Privata) rifletonn questa rothurd drammatics
con il Cubismn, Le opere di quesli anni sono anche una restinug
nianza dello sviluppo politicn e intellettuale dell'artista. Varie
sone e figure e fatlori che hanne contribnite a tadicalizeare o
a politicizzare la strutiurs idealogica od estelica del pensicro dj
Rivera: il erilico d'arle Elie Faure, gli avvenimenti delia prima
Guerta mondiale, Finuenza polilica ¢ saciale esercitala sull'ar
st dagli amici russi e americani emigrati, con i loro rescearnl
in prima persong sugli sviluppi politici in atea in questi due Pae
sLolercia quando, nel 1919, exli incontra Stquciros per la prima
Volta, ha gia cominciato a tormarsi nel sun pensicro il terrens
idenlogico syl quale aifronta con queslaltima le discussioni syl
Corso futuro dell'arte Imessicana,

Persuaso da Alberto Pani, ambasciatore messicano g Parigi, ¢
da Jose Vasconcelos, reftore dell' Universilg e Messico, a stu-
diare da vicing gli aftreschi del Rinascimento, Rivern parte per
Vitalia nep 19un, come il pellegrinaggior mbrapreso da Sigueiras
in quello stesso anno, anche per Rivera i viageio in (alig rap-
Presenta yna fase conclusiva, di estremn filevanza, per la sua
formasione arlistica duranle gli anni che precedono la nascita
del muralisme messicana

Bivers trascorre diciasscite mesi in ltalia, dedicandosi gl
studio dell'arte bizantina, elrusca e rinascimentale. Concentrsy
gran parte della sua attenzione sughi affreschi del Rinascimento
v realizza oltre lrecento schizzi e disegni di affreschi e di altre
opere. Egli continua anche a inscouire it che in fquellepoca di-
VENLE L SU0 croscente nteresse: 'idea di un'arte collettiva e
Pubblica, idea che aveva visio lra i su0i pit ferventi sosleniton
Elie Faures, Proprio questo tema era siato al ceniro delle conver-
sazioni intercorse tra Riverg o Siqueiras 'anno precedonie a Pa-
rigi, circa le profonde implicazioni che 1g rivoluzione messicana
avrebbe avito sul fuluro defly cultura della nazione ¢ riguardo
al ruolo di primo pianc che l'arte visjya avrebbe potulo svolpeare
nedcontesto di tale cultyeg,

Quando, nel 1921, Rivera rientra in Messico, Per prender par
e al programma di SOmimissiont pubbliche di murali inangurate
da Vasconcelos, culi ha trascorsn quasi quattordici anni all'cste-
e Ad eceezione del hreye periods in cui era lomato in Jratria,
U L1910 e il 1911, non era sldta prescnte a nessuno dej fLerml-
tosi eventi rvolusionar che avevana profondamente mutale il
L0 Maese.

[osd Clemente Orosco, al conlrario, aveva assistito g aran
parte della riveluzione, Nalo nel |ga3 & Zapotlan el Grande, nel-
o Stato di Jaliscn, Crowecn ¢ ) Ptk anziano 1ra “los e Grandes”,
Ugualmente a Rivera, si ery formale all'Accademia i san Car-
los, iscrivendaovisi nel 1906 Sollo il regime instauralo dali*allora
direttore dell'Accadenia, Antonio Fabrés, “Ororco Aorisce.
Malgradea la rigida diela accademica, Copia diligentemente mo
delli di gesun o intografie, cducando 1a sUA mane e | suoi occhi
allinumana obiettiviea di ung macchina frogratics" 2

Durants gli anni dell’Accademia, Groseo “inosce artisti mol-
o diversi tra laro daj quali restera variamente sugpestionato,
Attraverso Julio Fuclas, “il pittore di cadaver, salivi, uomini an-
negati o amanti suicidi’, entra in contatto con il Simbalismo.
Larrente arlistica in favare daflg quale si batle, in quest] stessi
AN, Un organao di stampa molle lelto ¢ influente, Rovisla Mo
derria (18981911 che riproduce, tra Faltra, opere di eminenti
modemnisti curnpej o FAPRTEsEnta, dunque, per gli arlisti messi
cani una delle rare ot sulle cui pagine ¢ possibile vedere: i
che i sta producendo in Furepa,

Una figura che & stats decisiva nella carriers arlistica dj
Oraken antecedente 1a brodugione dei cicli murali, & quella del
Datler AL, 1l suo accesa enlusiasmo per Marle rindscimentale,
per lo qualita spirtaali che egli vi ravvisava, coincise infatli con
Pintcresse di Orozen per il simbalismo, Mella sug autobioorafia
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Ragawxri reclutali come sold

nella rivoluzione mes
1915 circa,

Orozco ricorda la profonda impressione esercitala su di lui dalla
persanalila del Dollor At in gualita di docente all’ Accademia,

Mel 1912 Orozeo apre il suo primo alelier. allrancandosi dal
maondo della tormarions accademica ¢ cominciandn a realizza
re una serie di disegni e di acquerelli avent] frer soucetto delle
prostitute € divenuli poi noli come La Casa delle focrime. Coisi
cgli scrive nella sua antobiografia

Avewvo apelto uno studio inovia lescas, () in un aguarticrs infestato da ville O
Jussn che godevanc di una grandiosn nomea, chie erano sede diambasoiale’
di Francia, del Caraiki, del Merdamerica, dell* Africy o dell America contyale.
Menlee fuard, allaria aperta, i barbizoniani dipingevann i loro bei pacsagern

O davuti viola por T ombre e il verde-Nilo et i vl o preferivo il nero e
ali altr colon esiliati dalle tavoliosre Impressioniste. lvece di crepuscoli rossi
e ghalll, dipingevo Foscurita felida delle slanze chiuse, e invece del maschio
indio ralfigurave dame ¢ cavalies ubriach) 3

Oltre: alla serie della Casa delle Laceime, Orozeo wealivza an
che alouni disegni di giovani ragasye e numernsi schixs su can
ta di vita popolare di sirada,

Accanto alle scenc dei bordelli, forti, persinn tragiche, od
Bsprossive, Orozeo produce in questo petiodo anche caricature
a slondo politico & sociale in cui ¢ ineguivocabile influssn di
Posada, I Orozco stesso a ricardare Mimporlanza che ha avatn
per lui Posada, scrivendo di quando, da ragaxo, passava da-
vanli alla bolleoa dell'incisore-stampatare ¢ 1o vedeva lavorare
“a cospetto dei passant, dietro la vetrata dell'officing che =i af-
tacciava sulla steada. Quallre volle al giomo, andanda ¢ loman-
do da scuala, mi fermavo e trascorrevo uno o due minuti a
puardarlo affascinato () E stato questa o stimaolo iniziale che
risveglic la mia immaginazione ¢ mi spinse scarabacchiare |
miel primi disegni; cosl i resi conlo dell'esislenza dell'arle pit-
barica .4 Le vignette umoristiche ¢ le caricalure di Carattere
sociale che Orozeo realizea in quest annd rivelano anche Ia
protonda iconoclastia presente in gran parte della sua OpEeTa.
Lartista disegna aloune punaenti salire per i due giornali che s
oppangono a Madero, B imparcial ¢ B ifo ded ARivzoie: una
delle sue caricature pubblicata su = Aliizote nel 19 13, dal litolo
Cineia congressaale mette in satira § politici filo-Madero ¢ raffis
gura Madera slesso come un cece.

Mel novembre del 1914, mentre le armate rivall i Francisce
Villa, Emiliano Zapata ed Eulalio Guticrriezr erano in procinls di
entrare nella capilale, Oroceco, msieme ad alti siudent dell Ac
cademia, ahbandona Cirta del Messice per seguire il Dottar All
d Orizaba. Tale Waslferimento s spiega con la decisione del Qe
nerale Carranza di cvacuare la capitale ¢ dirigersi verso sud, nel
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lo Stale di Veracruz, per stabilirvi le sue piazectori e con quel
la conseguente di Afl - fervente soslenitore di Carranza fuesto
o avevd nominale direttore dell’ Accademia nel 1913) - di offvir
gli il suo appoguio, vivendo e lavorands o Orlzaba, dove sara
redatlo 'oraana di stampa dell'Tsercile costituzionalista, La Vi
Luardid. Durante il periodo di permancnza a Crizaha, Orozco fa
disegni ¢ vignelle per il glomale che, slampalo in una chicsa
veniva “distribuile dallo stalf di redasione servendosi dei Lreni
militarl che facevano continuamente la spola nel buio, dal hi
vaceo al campo di battaglia e dall'aspedale al bivaceo® s
Sebbene Orozco non parlecipi in prima persona ai comball
menti durante [a rivoluzione, egli @ tesiimone aculare delle atro
vita commesse, che provocheranna in lui una seric di regazioni
contraddillorie. Nella sua aulobiogralia dichiara di “nen aver
preso parle alla rivoluzione. Non subii alenn danns () e non
corsi aleun pericolo. Per me la rivoluzione fu il Pl gaio e il pio
dvertente dei carnevali”, In scouito, pera riferira con maggion
dettagli la tragedia di cui era slato Spetlalore;
I liend che provenivana dal campi di ballaglia visotavano nella stazioone di o
maba il Lo cavics di ferit, seldati stanchi, sfinit, mutilad e sudati I..h Bul tor
ren della politica era 1o stesso: guoma senea gquatticre, lolla per i potere o 13
i Frazioteimento all'infinite delle faziond che combatcwano Fune
eomtre Pullra, inconlenibili desideri di vendelta 1. Farsa Lrage
b Una pro At nei e cend i
all'improeevisa, I scampanio selvaggio di campane e i fragore di colpi d'anma
da fuesn B

ia. barbarice

sicme oli barclle can i ler




| diseuni e le vignette di questo pericdo riflettono Vimpatto
dellz tragedia afla quale Orozco aveva assistito, Il suo tono e
caustico ¢ inflessikile, Sulla coperting di Lo Vanguardia, del 10
maggic 1915, compaiono il viso di una ragazza che ride, con un
pugnale ¢ un coltello davanti alla faccia, e il titalo "o sono la Ri-
voluzione, la Distruttrice” In un‘altro caso egli personifica il fal-
limente dei partiti ritormatori con il “No alla rielezione” invitato
dal "suffragio effettivo® a unirsi a lai, e a tutti ghi alod ideali rivo
luzionari, in una fossa comune,

Mel 1916 Orozoo lascia le devastazioni dei campi di battaglia
a Orizaba per tornare a Citta del Messico, Qui prende parte a
una mostra collettiva che, nelle intengioni di Carranya, avrebbe
dovuto girare gli Stati Uniti con “il duplice proposito di presenta
re la cultura messicana all'estero e di aprire un mercato per gli
artisti che esponevano”’ [a rassegna non oltrepasss mal 1 con
finl narionali. Tuttavia, la vernice della mostra suscita tuttavia
lentusiastica rearione di Raziel Cabildo per 'arte di Groecao. 11
critico dfarte scrive che 'opera di quest'ultimo @ “la pid discussa
e la meno apprezzata () B naturale che questo artista riesca
sgradile, 1 suod tratti caratteristicl sono in contrasto con i logoer
clichdés riverili da un pubblico educato al culto dell’alfelta
lone” ® A sellembre, Orozeo organizza anche una personale
aspitata nella Librera Biblos, Ma Citla del Messico non &, nel
L41e, nello scompiglio delle guerre rvoluzionarie che vi imper
versana, il luogo adatlo per un artista, Per di pia, malgrado i
commenti palesemente positivi di Cabildo, Orozco ¢ amarcggia-
to dal cora di giudizi provalentemente negativi sulla sua arle:
‘o sopportale pazientemente i profuvio di insulli che i pat
blico ha lancialo contro di me in occasione di quella sforlunata
mastta - egli scrive - ma quando su oun giornale, lante diffusoe
Lra i lettari, vengo insullalo a quel modo, non posso pid reslare
calmao ("9 Lanno successivo, non avendo pil alouna reale
prospettiva in Messico, Qrozco parle per gli Slati Uniti, dirctlo
prima a San Francisco ¢ poi a Mew York. ! A San Francizco la-
vorda per un breve periodo dipingendo cartelloni pubblicilari,
menlre a New York, dove vive in estrema povertd, si guadagna
un magro stipendio facendo facce di hbamhbole.

Tornato in Messico nel 1920, apre uno studio a Coyoacan
lavora come vignellista per aleuni giormal, ancora amarcguiato
¢ in gran parte ignorato come pittore. 1 eritice d'arle Waller Pa-
ch afferma, in un arlicoln scritto per foternational Stadia nel
1923, che "Orozeo abbandand il lavaro al guale si era dedicalo
tanto inlensamente, perche purlroppo si rese conlo che () la
sua figura d'artista non significava nulla agli occhi di un pubbli-

co del tutto incapace di apprezzame il talenta” ' Walter Pach e
il poeta [uan Tablada accolgono tuttavia con grands entusiasmo
l'opera di Orozeo, e proprio alla loro aperta e pubblica difesa del
talento dell'artista & da ascrivere in larga misura il fatto che
questo torni a godere della considerazione generale e dell'at
tenzione di Josg Vasconcelos,

Forse perché ritenuto per lo it un caricaturista o tors'anche
perche poliricamente oppositore di Madera, del quale Vasconce
los & un fervente sostenitore, quest'ultimo inizialmente non in
clude Ororeo nel suo programma di commissioni pubbliche d:
murali, Gl incarichi, che gli saranno assegnati, sono dovoti
principalmente all’appoggio di Tablada, Questo, infatti, durante
un ricevimento i commiato, organizzato inosuo onore dal Con
siglio della cultura di Citta del Messico nel fehbraio del 1923,
prima della sua partenza per ali Stati Uniti, intercesse pubhblica
mente presso | Consiglio comunale della capitale afinche fosse
affidato a Ororeo Fincarico di decorare nna parete nel salone
der ricevimenti del Municipio ) Tuttavia non sard il sindaco, ma
Vasconcelos a raccogliere tale sugoerimento quande, il 7 luglio
del 1923, Orozeo comincia a dipingere 1l suo primo murale sulla
parete del petio centrale della Scuola preparaloria nasionale.

Hel pericdo in cui Partista & impegnato nella realizzasione
del primo murale commissionatogli, David Allaro Sigueiros gve-
va gia completalo il suo sulle parell del Colegio Chico: anche
por lui s trattava del primo incarico da parte di Josd Vasconce-
los, 11 pid giovane Lra “los tres Grandes”, Sigueiros nasce nel
1896 nello Stalo di Chihuahua, Come per Rivera ¢ Oroeco, la
sua formazione inizale avviene nell"Accademia di San Carlos,
dove siinscrive nel 1911, mentre la nvoluzione cra gia iniziala
da un anno o Francisco Madero delicne ancera le reding del po-
lere. Dalo il conlesto, e circoslanze in cul st svolge la [ormazio-
ne di Sigquetros differiscono da guelle der due artisti che o han-
iy precedulo.

Benché abbia appena guindics anni guando enlra in Accade-
mia, sia gl inscgnant che i metodi didatlici ivi impicgati lasce-
ranno un'impronla indelebile sull'arlista. Sigueres & solloposto
a criteri dinscynamento antiguali o rigidamente accademici,
con lunghi periodi da dedicare &l disegno, da modelll nudi e ve-
shili, infinili studi compositivi di nalure morle ¢ ore lrascorse a
vopiare gessi di opere classiche greche, 11 metodo didattico
adollalo in quesl anni, che vedono come direllore Anlonio Ki-
vas Mercado, sirif al sistema dell’accademico Mancese Pille;!?
ma presto Paccademismo che conlraddistingue tale sislema in-
contra una strenua opposizione. Tra @ docenti pit criticati dagli
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studenti vi ¢ il professare di anatomia, i1 Dottor Vagare Lape, il
cul crimine’ particolare & di pretendere che gli allievi comprino,
e poi coping, alcuni foghh mimeogralali, riprodotti dalle pagine
dellAnatooric di Richter, Investilo da una pelizione degli studen-
ti, che in lal modo cercavana di porre line a quella pratica, Rivas
mMercado la respinge. Cid che era inizialo come una semplice
raccenda di programma scalastico, assuime preslo | connotati di
uno scontro politico- e, il 28 luglio del 1911, gli studenti procla
mang o sciopero, chiedendo le dimissioni del direllore.

[ dillicile slahilire fine a che punto Siqueros sia stalo coin
volta nello sciopero all' Accademia, durato un anno. A quel tem
poegll era ancora un ragazzo e, per sua slessa amimissione, pa
re abbia sollanlo “scagliato qualche pielra a cosc o persone,
pacae altro™.’ Sullo sciopera in sé, Siqueiros osscrverd: “Non é
malte imporlanle che tale azione sia stata prevalentemente i
struttiva e priva di soluzioni integrali, poiché all'cpoca I'obietli
var principale era abbattere il vecchio sistema che aveva rovina
Lo tante gencrazioni ) e cio atfinché patesse essere splanata
Ia strada verso un metodo progressista d'insegnamento dell'ar
te* 15 Lo sciopero all’Accademia conduce alla chiusura di Lale
istituzione. Gli sludenti sono riusciti, almeno in parte, a rag
giungere ['obiellive delle loro rivendicazioni con la nomina a di-
reftore del candidalo favorilo, Alfredo Ramos Martinez, al poslo
di Rivas Mercado. Marlinez trasforma i metodi di inseghamen-
ter, inaugurando al lempo slesso la famosa scuola an plein alr
nel quartiere periferica di Santa Anita, i cui corsi all'aperto si-
gueiros frequenterd por un breve periodo. Ma indirizzo del
necsimpressionisimo che, in guegli anni, proponeva la scuola
d'arte, appare agli occhi dell'artista assai meno interessanle
della corrente che slava rapidamente sollevando tra moelti arlisti
o intellettuali l'attenzione su lemi specificatoments messicani.
Siqueirns ha scritlo a quosto proposito:

I pensicro “nazionalisla” dialcuni giovani pittori, come Heréan e Franc
scordae fa lorre, da una paile, ¢ Tellee, dall'altra, inizié a cscrcitare una
profonda influenza su di nod. Hervin e De la Torre cominciarann a trattare
sullanio lemi ocali () SEparlava di imessicaniceaxdone’ delle arti plastiche
(o discutevamo della necessila di dipingere 11 pacsaggio
namic messicane @ persing di dipingers problemi propria-
menle messicani 1

el
Imiessican, le fisic

Come Oroczo, anche Siqueires pare essere stato profonda-
mente colpito e sugeeslionalo dalla personalita del Dotior Atl,
La prima volta che colra in conlallo con lui ¢ quando questo
viene nominate diretlore dell"accademia, nel 1914, Nelle sue
Memoras, Siqueiros ricorda quanta lo avessero influenzato le
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idee di Al sullfarte del Rinascimento italiano e gli slorzl, com
piuti da quest'ultimo, per introdurre nuovi metodi di inscuna-
mento. 1 ruolo decisivo svolto da At nel persuadere gli sluden-
ti dell’Accademia a unirsi a lui nella lotta militare ¢ politica del-
[a rivoluzione messicana, quando, nel 1914, decide di lraslerirsi
a Orizaba, risullera determinante, inducendo Slqueiros prima
ad arruclarsi nelle fila dell'Fsercito costituzionalista ¢ poi a
combattere in una delle guerre civili pit sanzuinose di queslo
secolo, Inizialmente, cgli collabora con At nella redazione del
periodico La Vanguardlia, rivestendo anche il compilo di corri-
spomdente mililarce.

sebbene non sia corto che artista abbia effettivamente proe-
s0 parte ai comballimenti durante la sua permanenza a Otiza-
ba con il doltor ALl {Siqueiros si trasferisce successivamenle
nello State di Veracruy, dove Carmanza si @ mosso per stabilivvi
le sue piazzelorl), la sud carriera militare & comungue segnala
da un rapide avanzamente. In soli due anni, da soldato sempli-
ce viene elevalo al grado di ufficiale di Stato maggiore della Di-
visione accidentale del gencrale Diguer, Nel corso della rivolu-
zione egli prendeta parle a diverse importanti campagne, come
quella contro Francisco Villa, le battaglie di Guadalajara, “Irini-
dad, Lagos de Morena ¢ Lean, ¢ la presa finale di Aguascalien-
Les, assistendo alle esecuzioni =ommarie e alle atroci sofferen-
ze di quegli anni. A prescindere dalle ripercussioni psicologiche
suhite, egli, in una valutazione di quella esperienza, dice di
aver raggiunto mediante @ssa una migliore comprensione della

tradizions popclare, india e spognela del mio paese, degli csser umani che
vivevano 'unn accanto all'altro e insieme, lavoravano, combattevann nella
nosley Lerrd, vale a dive o masse lavorateicl, gl operai, § contading, ghi artigia-
ol e e Lribw indios (p Cidomi spinse a una cilessions dirglla sulle immaenss
Lradizion: cullurali del nostro pacse, in modo particolare per guanto rigurda
le stracrdmarie forme di civilth precolombiane ) in fealld non avevanco
idea della porlala reale dei valori insiti nella nostra nazlone (517
Siqueiros, rientrato a Citta del Messico nel 1918, ricomingia a
dipingere: Raziel Cabildo allora gia provede un felice sviluppo,
slilislicamente preannunciato in un articolo nel quale eali scri-
vi che Partista & "un rigoglioso colorisla, macsbre di und tecni-
el MCrd e vigorosa, Avvolge e sue Ngure in audaci correlarioni
armuoniche, non prive di stravaganza (.. In Sigueires | danzato-
ti sono come un turhine di arti, un esasperanle drappegeio di
carne varigmente pitturata, membra slogate che Fartista dipin
ge con prospeltive incredibili” ¥ Inoltre, § discgni prodolli da Si
queirns in questo periodo, iniziano a indicare un modo di af
frontare il soggello capace di un contenulo pil spiccalamente
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politico e sociale. Cabildo si sofferma sul discgne B Senor veta-
no, nel quale Siqueiros raffioura un Cristo noro U una croce,
fianchegoiate da zapalisli che pregano. Egli sotlolinea anche
'uso di immagini conlrastanti, come nel disceno Teschi dF zic-
chero, in cui Siqueiros ritrae una ragarya della borghesia che
gloca a corda accanto a un indins accovaccialo che vende le
sSUc mercansie nel giorno dei maorti. 19

Schhene compalano proprio in questo periodo indizi di un
comtenuto pid immedialamente sociale, sembra che dal punto di

vista della sua maturazione artislica annd dilla rivolugionc
siano stati quelli fondamentali i assimilazione di idee, espe-
rienee o influsst, di appropriszione o preparazione delle bast per
un‘interpretazione teorica e idelogica di una nuowva arle rivelu-

rionaria piuttosto che degli strumenti per una pitlura alla ricer-
ca di un modo contemporaneo di fare arte.

In particolare, s1 vede il riflesso di guesto apporla della rivo-
lurione sul pensiero di Siqueiros gquando, nel 1912, dopo aver
lasciato Citta del Messico, andra a vivere a Guadalajara, Qui en-
tra in contatte con un gruppo di artist di lendenza radicale che
avevano partecipato attivamente alla rivolusione. Conosciuli
come un collettive denominato Centra Bohoemido, il loro studio
diventa un lucgo d'inconbro dove poler disculere. | discors] so-
stenuti gqui da Sigueiros sul future ruolo di guida dell’arte nella
socield messicana rivoluzionaria, siorilicne siano statl df prima-
Fig imporlanea per la nascila ¢, in gran parle, per la costituziones
del quadro di riferimento declogico dei muralisti durante gli an-
ni Venli Sigueiras rammenta nei suoi scrilli cosa egli stesso e i
sl colleghi andassere chicdendosi: “Per chi proedurre 1a nostra
arle? Quale avrebbe dovale essere Foggello? Sarebbero stati la-
vort sperimenlali a uso di laboralorio ¢ che, in seguitc, avrebbe-
ro polulo scrvircl in qualche manicra? Nienlallallo, sapeyvamo
di non voler pid percorrere gquella strada. £, pia d'ogni altra co-
sd, WLl ned cravamo consapevoli che slavamo per dar vita a un
cambiamenlo” 20

In seguite a quelle discussiond, Siqueiros e altrl artisti del Cen
fror Bobermio decidono di pubblicare le loro idee sul molo del
Parle inuna socicla rivoluzionaria sulle pagine di & Oooidenial,
Molle delle loro alfcrmazioni presentavano analogie con quelle
che il Dettor Atl aveva [ormulato qualche anna prima, in parti
colare a proposito dellimportanza di un'arte di Stato. Tra gli
ceomp che il gruppo cita, ligurano quella dell'antica Grecia, del
‘Egitta, della Cina, del Perd, dell’America centrale e del Messi
co. Anche arle religiosa viene considerata un modello pert
nente, essendo slala finalizzata in passato alla trasmissione di
idee, concettl, pensieri fllosoficl & ideclogie politiche, 11 collett
vo saslicne che lali precedent] storici costituiscono per gli arli
st un modello da seguire nella nuova societa rivoluzionaria
messicana la quale, luttavia, si andava configurando come und
realtd in cui non sussistevano né mezzi a livello governativo né
consenso per attuare e fvorire Lo sviluppo di tali idee, Come se
cio non bastasse, Siqueiros e gli artisti del gruppo i Guada
lajara hanno scarsa esperienza personale di gran parte dell®ar
le che vanno presentando come modello di una estetica rivolu
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Alomaria, esscndo statl, come coli slesso sorive, “praticamentic
separatl dal mondao esterno™?! Linfluenza cacroilala dalla rives
lusione messicand 51 Siqucines non pua esserc disgiunta dai tre
anni, dal 1919 al 1921, che Farlista ha trascorso 0 Furopa, Ta-
le caperienza, infalli, tonda le bas di quella strullura di ens
e che culminera nellz pubblics
inbitolatn fre appolll aol atisi dAmorcs. infoenze s ¢
nuive tetdenze ¢ pubblicato a Barcollona sulla rivisla Vidy Ame
Hearer nel 192

Mol 1914 Siqueiros nscia il pMessico, avvalendosi di una bor-
sa di studia asscunatagl dal governe ¢ del conlerimento di una
warica diplomalica di secondaria importanza, Molve principa-
le della sua parlenya & conoscere arte italiana del Rinasci-
muento, anche sein veritd enlia in contatto pritna con guella
rancese moderna. A Parigi, il pillore catalang Pruna o il cast-
gliana Fscalera, con b quali Sigueitos stringe amicizia, fanno da
rudd of iion ra lui o oalooni antisti Grancesi caposcucla, tra o
Fernand Léger che csercitera sul nostro artista un influsso dn
Fatura. Siqueiras « Léger siinconliana in molte accasioni, spes
soonellfatelier dell'anlista messicane a Impasse de Kouct, Cio
che i accomuna ¢ Vaver presa parle o combattimenti bellic
nelle stesso momente storico: Siqueiros sul campl di ballaglia
della rvelurione messicana, | éger nelle fila dell'ecercilo [ran
cese durante il conflitlo del 1914-1918 in Evropa. Anche le rea
eloni alle comuni esperienze sona simili.® Tulto questo e il Tl
to che Sigueiros era impariente di conoscere e ricettivo nel
Fapprendere Parte trancese moderna, [a s che [éger possa na
Wiralimente aver influcnza sul giovane pillore messicano. Boen
cheé guestultima abbia armmesso che Fanticizia con Léger non
escludesse frequenti conlroversie private - nella Maggiol parle
del cast provocate dalle posizicni di Siguciros a tavere di un
Fitorne & un'arte pubblica ¢ dal suo sarcasmo contro la pillu
ra tda cavalleto’ - nondimeno Fartista deve proprie a lali di
scussiont il sno persislenle interesse per Testebien della mac
china. Un interesse che siopalesera pil Lacdi nel manifeslo di
Barcellena, intitolato dre aopell donfentamento atiuali agh an
S Aunencn, ¢ nel quale Siqueitos afferma: "Amiamo & e
cania maderna, dispensalrice i maspellale cmoziond [rlasti-
cher amiamao gl aspelll attuali della nastea vita quotidiana, e
nastee cilla in costruzione, Vingepneria sabvia o pravica dei oo-
s edilich moderni® 2 Per quanto questo brano presenti palesi
analogic con la retorica fulunsta, Sigqueiros alformerd di doyie-
re tanlo o Lécer quanto a uluristi i suo intere
ra della macchina

e del sua manilesio storica,

> per l'esteli-

MURALISTI MESSICANI]

Meomoalante o esting poche opere di Sigueiros risalenti al
perioda patigino, rsulta evidente che Partista ha piciaments ap
presacla lesione del Cubismo, Rimasto i atretio e lreguente con
Lallo con Rivera, Siaueiras, verso i 1919, si acconge allresi che
guello aveva iniziate a prendere le distanze dal Cubismo per
Larnare a ung rappresentazione descrilbliva che prendeva le mos
seda una visione
dal canto sun, lravede tma cannessione tra o solidild volume
trica delle forme di Céranne e gli clement meccanici delle com
posizioni di Léger. Larle di Cézanne & un fore rickiama pr Si
queiros, in quante pli appare conlrontahile cor L2 monumenta
lita degh attreschi del Rinascimento ilaliano, di cui il Dolior Al
avevd parlato nel 1914, Siqueims rinlracoa in Cézanne una vo
lemelria e una moderma resa pillorica dell: manumentalita, che
Flinpressionismo aveva disfatto in virasioni di luce e i1 Cubismo
dvivd scampasto in schegse di Jorma, B gqumdi logico che Si
quciros, nel suo manifesto soriva, pensande o Cezanne, delle
“urdreli masse primaric: cubi, coni, slere, cilindri, piramidi, che
devone essere oo schelelre di tutta Farchitettors plastica... Fon
damenlale, hase dell'opera d'arte, & la magnilica soratlura ges
metrica della forma e il concento dellinderagzione fra i volumi o la
loro conseguente prospelliva, inomede che cremo |a profondila,
che creino volumi nello spasio® 4

Accanto &l signilicate che hanno avulo Cézanme, Leger o il
Cubisie, ¢ soprattulto i Folursmo italiano ad assumers pet Si-
queiras cslrema impotlanza durante questo poriodo. Pur disap-
pravande diverse posizion don fumrdst o, in particolare, il desi-
derio espressn da Marinelli di “disnuggere Parte nei musejs 2
sigueires resta molto colpite dalle formulasioni leoriche del
Aruppae circa thmovimento Nsice e la sua realiveazione in forma
pittorica, I pillore messicano si identifica can Finleresse dei -
tristi per la rappresentasione del moviments, smmira o loro
costruzione di un'estetica meccanica ¢ 1a natura chiarmmente
provacataria del manifesti che avevano redatto; questa identifi-
cazions preannuncia gran parie dell'opera tearica o praticn che
Stqquedros realizeerd negli anni Trenla, epoca in cui cgli petta e
fondamenta della sua estelica radicale.

el 120 Sigueires lascia Paviel per recarsi Pilalia, con 'in-
tenzione di vedere principalmente cid che | futurisl avevano
tanto disdegnato: le grandi opere darte del Rinascimenla
niv e del Barocco. Tra i dipintl che vede, guelli che pic Jooaf
nano sona gl allieschi di Masaccio, sui quali compice aleuni sho-
di nella cappella Brancacci o Firenee, Lo straordinatio realismo
del maestra italiano, la compastcess del gest del suni porso

L comores o classica della Houra wmana e,




nasai, il vigore narrativo e |a plasticita delle sue [brme pitloriche
inc‘nrnanm per Sigueiros quella monumentalita di cul ALl aveva
parlato nel 1914,

Feli nsserva il modo in cul Masaccio aveva raggiunlo il pote-
re aggiuntivo di dirigere 'attenzione dell'osservalore, utilizzan-
do diversi punti di vista nell'ambito di una singola composizio-
ne” 2 benché in guesto perioda non sembri rendersi conlo del-
Fimpartanza che cid avia per il suo successive sviluppa, Siguei-
ros resta anche profondamente impressicnalo dall’arle barocca,
11 ricarse allillusione attica, particelarmentle quands Connessa
alla creazione di uno “spazio architetlonico”, cmergera infatti
nei suni murali, laddove Partista impicga e dinamiche dello
spazin architeltonico per produrre, a sud volla, slraordinarie il-
lusioni olliche & praspettive pluriangolard,

I primi rapporti tra Siqueiros e Rivera malurano in Europa,
schbene la relazione tra i due artisti sia slala (requentemente
allraversata da periadi di aperta ostilila ¢ anlagonismo negli ul-
limi anni, le scambio di idee, intercorso tra lore a Parigl tra il
191% & il 1920, si dimostrera vilale per lo sviluppo del murali-
smo messicano, influenzando il pensicro di entrambi. Rifletten-
do su quanto emerso da tali incontri ¢ discussioni, Siqueiros
scrive: “In seguito a cid, mi fu possibile esprimermi a livello teo-
rica, nel manifesto che ho pubblicate a Barcellona nel 1921 (.}
Benche disorganico, esso cosliluiva la prima pubblicazione sui
Lerni che avevamo discusso in Messico per lanti anni, U mio ma
nifesto u anche il risullalo di cid che avevo acquisito in Caropa,
In pratica, una fusione del materale che Rivera e 1o ¢l eravama
scambiati”#

Il manifesto scrillo da Sigueiros a Barcellona appartiene or
mai al tolclore del muralismo messicano. Paradossalmente, e
malgrado la sua nolorield, le proposle conlenute in esso erano
piullosto vaghe, sollo molll punti di visla. Mel documenio non
compare alcun riterimento o appello in favore di un'arte pubhbli
ca e nemmeno in difesa di un'arte sociale o politica, piuttosto
550 porge “un razionale benvenulo a ogni fonte di rinnova
mento spirituale da Cézanne in poi”, riterendosi specificatamen
e al Cubismo e al Fulurismo e sotielineando, al tempo stesso,
Vimportanza dei canoni classici della pittura # Lovvia identifi
cazione con il modernismo europeo, che si era palesata nel suo
prime "appelio”, verra reiterala nel secondn, intitolato La supe
riaritd dello spivita costrutivo sullo spivito decorarivo, nel quale Si
queiros parla di un‘estetica formale, basata sulla costruzione e
sulla solidita geomerrica delle forme pittoriche e correlata all‘ar
te primitiva e alricana; "La nostra prossimita climatica [alle so

cietd precolombiane] o consentird di assimilare il vigore co
struttivo delle loro opere, mocul esisle una chiara coscienza de
ali elementi della natura () Universializzamoc! La nostra natu
rale fisionomia mzziole ¢ locale apparira nella nestra opera ime
vitabilmenta®, &

In sensa lato, il manifesto di Barcellona ha cappresentato, oo
me Siqueiras stesso ha riconosciulo, un cockball teorico, una
sintesi delle esperienze e del pensicro sual e di Rivera che insie
me avevano maturato a Parigi. Fu sollanto per un fatto casuale
di coincidenze che esso diventla significativo per la nascita del
movimento muralista messicane. La pubblicazione del manife
st sull'unico numero uscite di Vida Americaiur nel maggio del
1921, coincide con la prima commissione di un murale da parte
di ¥asconcelos, nella sua vesle di minislice della Pubblica Istru
zione, Un arlicolo, apparse sul numero di luglio di 2F Srdversal,
intitolato i pritare Sigocivos o Barcellona, riteriva che artista
messicano era diretlore dell” “imporlante rivista Viga Aimoncanag
pubblicata a Barcellona”, senza menzicnare affatto il manifesto.
Limportanza di questo documenlo va percio circoscritta al fallo
che esso ha coslituile una presenlazione delle idee iniziali di 51
queirns, piutlosto che il punle centrale di irradiazione e stimolo
per l'arte murale, intorne al quale si sarebbe radunato il nascen
te movimento muralisla in Messico,

A tal riguardo sono indicalive le proroghe e le scuse che, dal
maggio del 1921 (ine all’agosto del 1922, Siqueiros avanza a
Vasconcelos di fronte alla richiesta di vientrare in Messico, Non
pinn tardi del novemnbre 1921, mentre Rivera era gia tomalo nel
proprio pacse ¢ slava per realizzare il suo prima murale per
I'anfiteatro Bolivar, 'ambasciatore messicana in Monduras, Juan
Dios de Bojorgues, scriveva infatt una lettera a Vasconcelos
per conto di Siqueiroes, facendo presente il desiderio di quest'ul-
timo di rimanere pit a lungo in Eurcpa v

Sigueiros alla [ne Loima in Messico, ma soltanto dopo le rel-
terale sollecilacion da parte di Vasconcelos, In una lelbera, indl-
nzzalagli immedialamente prima del suo rimpatrio, Varlisla
scrive: "Concordo pienamente con la sua idea di fondo: creare
una nuova civilld, eslracndola dalle viscere stesse del Mossico,
e credo fermamenle che la nostra gioventi si raccogliera inlor-
no d guesta bandiera () [Debbo il mio desiderio di rilarare]
proprio alla sua inlelligente iniziativa in campo artisticn (75
Prestando ascolla agli inviti del ministro della Pubblica Istruzio-
ne, Sigueiros Lorna in Messico nel settembre del 1922 Tre mesi
pin tardi inizia a lavorare al primo dei suoi murali nel Colegio
Chice,
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citta del Messico.

TRE

I MURALI DEGLI ANNI VENTI

FESTA, RIVOLTA E TRADIZIONE

I murali commissionall da Vasconcelos nel 1921 hanno forse co
slituite la principale componente di quello straordinario processe
di rinnovamento cullurale del Messico, verilicalost nei primi de
cenni del XX secolo. La riveluzione, vern ¢ proprio evenlo cala
lizzatore di lale rinascita, era stala lullavia precedula dalla rial-
termazione delle ricche tradizioni culturali messicane, risvegliale-
si dopo quattro secoli di giogo colonialista, Persing sotto il regime
di Porfirio Diaz, sull'onda dello slancio intellettuale si era imposlo
un nazionalismo culturale radical-popolare, che avrebbe poi ro-
valo una sintesi nell’'opera fondamentale, del 1916, di una delle 11-
gure chiave dell'epoca, l'antropologo Manuel Gamie, intitolala
Forjando Patria (Forgiando la patria). Inoltre, aleuni circoli, come
I'teneo de la fuventud, erana diventati in Messico un punta di ti-
ferimento per gli intellettuali nazionalisti di tendenza radicale,
molti dei quali figureranno come esponenti di primo piano nell'a-
vanguardia della rinascita culturale degli anni venti.

I murali che Rivera, Orozco e Siqueiros dipingona negli anni
Venli possono essere suddivist in due gruppi. Il primo & costituito
da opere che, commissionate da Vasconcelos - e completate prima
della fine della sua permanenza in carica come ministre della Pub-
blica Istruzione nel 1924 -, sembrano rispecchiare la struttura ideo-
logica ed estetica della concezione filosofica prapria del ministro.
Il secondo gruppe, invece, & formate da opere che - pur essendo
slale commissionate in parte da Vasconcelos ed eseguite durante
il suo dicastero - si discostano nei temi e nello stile dalla sua con-
cezione, punlando verso un‘arle pit apertamente didattica, politica
¢ populista. Quel tipo di arle alla quale il movimente muralista
Messicano sarebbe stalo in seguito generalmente associato !

Un tipico esempio del primo gruppo di opere é rappresentato
dal primo murale realizzalo da Rivera, La creazione. Dipinta per

Fanfiteatro Bolivar tra i primi mesi del 1922 e il gennaio del 1923,
quesla composizione rivela gran parte delle incertezze, apparen
lemenle contraddillorie, che hanno carafterizzate la fase iniziale
del movimento muralista messicano. Infatti, sia il tema che o sk
le della Cregzione mostrano, come d'altronde melti altr murali di
questo periodo, di non essere stali concepiti in stretla connessio
ne con la tradizione messicana, sia essa di origine popolare o ra
dicale, Al conlrario, quesle murale nasce da un quadro di rifer
mento inlefletiuale ed estelicn informato dagli “imperativi moral
della religione giudaico-cristiana ¢ dai valon intelletluasl della
villd ellenica; con particolare riferimento, poer gquanto riguarda que
stullima, all'assunto del flesolo ¢ astronomo Pilagora ()72 5
citr sia dipeso dallinfuenya dell'idealisme altamentoe individuali-
stico di Vasconcelos oppure dal peso dell'esperienza malurala in
Europa da Rivera, resla comungue il fallo che gueslo suo primo
murale come quelll inigiali dipinli da Orozeo ¢ da Siqueiros do-
VEva ancora varcare la linca di demarcaxione che separava guel
passate dalla realtd conlemporanea del Messico rivoluzionario.
Assistito dai pittori jean Charlal (1398-1980}, Xavier Guerrern
(1896-1974) e Amando de la Cucva [(1591-1926), Rivera dipinge
un'allegaria della Creazione che, slilisticamente caratlerizzala da
influenze italiane e bizantine, Antonio Rodriguer ha descritto co-
me “una mescolanza poetica o filosofica di cristianesime ¢ paga-
nesime, dove 1 simboli della Conoscenza e della Sapienza, le co-
stellazioni, le aureale & le ali degli angeli si alternano alla raffigu-
razione delle Muse & delle tre Virth cardinali*? In essa si rintrac-
cia l'idea della creazione come risultata della dualita insita nel ge-
nere umano, l'essere maschile e l'essere femminile, e degli ele-
menti naturali, la terra, l'acqua e il fuoco. Sebbene la composi-
zione, di chiara impronta italianistica, riveli il debito di Rivera nei



confronti della pittura ad aflresco italiana, il murale non si sottrae
interamente all'influenza del nazionalismo culturale che, in quel-
I'epoca, stava rapidamente avanzando nel Paese. Mei lincamenti
delle donne, che richiamano chiaramente quelli della popolazione
mestizir messicana, st palesa infalli una significativa anlicipazione
dell‘allenzione che Rivera avrebbe in seguito rivolto a conlenuti
originalmente nazionali.

Tale mutamentoe di direzione verso una pill accentuata “messi-
canicita” viene articolato con maggior evidenza nella parle cen
trale, retrocessa, del murale, dove Rivera concentra volutamenle
la propria invenzione concettuale esprimendosi in mado alquan
o differente da quello dell'area in prime piano. Contrastando la
raffigurazione italianizzante e cubista dell'area principale, pid
grande, guesto riquadro, con 1l suo lussureggiante cromatisme
tropicale, la rigogliosa vegetazione, gli animali esotici e i soggpel
t indigend, rappresenta infatti, come Jean Charlot scriveva, una
“dualita stilistica (..) ma pur sempre preziosa, in quanto raccon:
ta la vicenda del radicale cambiamento di lendenza dell‘artista ¢
resta, quindi, ad indicarci l'inizio dello sviluppe messicano di Ri-
vera".t

La trasformarione della concezione riveriana, da un‘estetica di
matrice decisamente europea a una le cui radici affonderanno nel
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nazionalismo messicano, €ra in gran parte il risultato dell'influen-
za esercilala sull’artista da Vasconcelos e dal pittore Aldolfo Best
Maugard. In particalare, le lezioni sull'arie messicana tenute da
quest'ultimo avevano influenzato considerevolmente Rivera, sti-
malandols a scoprire le caratteristiche delle razze indigene e del-
la natura del proprie Paese. Come Vasconcelos scriveva, influsso
di Maugard “rese [Rivera] incling a trallare lemaliche di carattere
nazionale"®

Lo stesso Vasconcelos, nonostante il suo idealismo flosofico,
poteva tuttavia vantare credenziali ¢ convinzioni di stampo na-
zionalista. La sua decisione di inviare Rivera a Tehuantepec, nel
Messico meridionale, verse la fine del 1922, aflinché T'artista fa-
miliarizzasse con i proprio paese dopo la lunga assenza, sidi-
mostra fondamenlale per 'evoluzione artistica del pillore messi-
cano. Per Rivera, che prima d'allora non aveva avulo nessuna
esperienza dell'esotico Sud messicano, Tehuanlepee & una sorta di
rivelazione. Jean Charlot scriveva che allora egli aveva iniziato a
guardare il valio del suo paese e, trovandolo magnifico, era sva-
nita gradualmente in uf il ricorde dell'ltalia”.s Un‘espericnza, quin-
di, grazie alla quale Rivera forna o Cittd del Messico animato da
uno spirite differente, che si rispecchiera chiaramente nelle scelte
iconografiche e inventive,
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Citta del Messico Citea del Messica,

La Cregzione viene inaugurala nel marzo del 1923, lra un coro
di giudizi ampiamente contrastanti. Alcuni 'apprezzano, conside
randola un‘opera di slampo nazionalista, Orozoe, perd, & lra oo
lore che s mostrane scetlici sul suo valore. “Quelle immagini
pseudocubiste sono incomprensibilil - egli scrive - Anche se sono
slale realizzate secondo le cosiddelle regole scientifiche, importa
Lo da Parigi. Nessuno & in grado di comprendere questo penere di
pittura, neppure chi 'ha creala. Benche aleuni brani siano recita
ti con melto garbo e lucidati a perfezione, essi non valgonag nul
la. Alcuni quadri vantano un‘aurca proporzione e quella famosa
tecnica cubista, ma resta il fatto che non valgono nulla®.s

Verse la fine del 1922, pochi mesi prima dell' inaugurazione del
primo murale di Rivera, Siqueiros, in sellembre tomato dall’Euro
pa, iniziava a decorare le pareti del Colegio Chico, avvalendosi del

lopportunita offertagli da Vasconcelos di sceglicre area su cui di-
pingere; cosa che perd non si sarchbe rivelata di buon auspicio,
in quanto artista individuo una scalinala piuttosto angusta e scar
samente illuminata, I murale ¢ stato dipinto a cncausto, la me
desima lecnica usata da Rivera per la Creqzione, Silralla una cor-
pulenta figura di angelo alate, falsamente in prospelliva. Eseguito
sul cassellone della scalinata, la sua immagine, cosi come & con-
cepita, si deve molto piin all'esperienza e ai ricordi europei di Si-
queiros che ad aleunché di intrinsecamente messicano. Gif ele-
ment, il titelo che Vartista da al sua primo murale, paragonato pit
tardi da Rivera “a un Michelangels alquanto siralibanese” ® solle-
citava un crilico del tempo a metlere in relazione Siqueiros con
Rivera, in quanie entrambi impartator “dellultima tendensa eu
ropea e, di conseguenza, di una buona tradizione”?

Sara tuttavia lo slesso Siqueiros, in seguile, ad essere decisa
mente pid autocrilice nei confronti di queslo suo primo esperi-
mento, ricordanda cosi le difficolta incontrale nel creare un’arte
pubblica nel Messice post-rivoluzionario:

Per quanto mi siguarda, aveyn dipinto gl elementi primar: i fuoce, la terra, lac
qua e ovid dicende, Lraenda ispiraxione dalla figura di un angels, mifligurato in
i slile paeudoccloniale. Pelele immaginare che caos! Ma era un caos ade-
guata & un mondo in cai Parle pubhlica, T "ane per witi® era soomparsa, Nes-
sune: che o diceva: “Ora Fae questo, ora Tai quelle’. velevamo serviee la shvolu-
ziohe messicana, ma senza grandi dsullati, 1 opere che stavamo realizzanda
pensando i fare arte pubblica. pur esserda di un certo interesse da un punto
di vista di culluma gercrale, erano dn realld lolalmenle inadeguate, consideran
da i che slavamo sltraversando a quel lempn, |0

Il fallo che aleuni contemporanel abbiano giudicate 'opera di
Sigueiros come un’impartaziong dell™ultima tendenza europea”, é
anche un segno delle incerlerze e delle contraddizioni culturali
che hanna circoscritta la nascila del movimento muralista, di cul
lo slesso Vasconcelos fu faulore, Incertezze che hanne inciso non
seltanto sulla formazione mentale delle immagini create dagli ar
Listi nei loro primi murali, ma anche, come nel caso di Rivera e di
Siqueiros, sulle tecniche e sui procedimenti di esecuzione,

Lencausle viene impiegate da Siqueiros nella sus prima opera
non sollanta in reazione atlo stupelfacente modo i trallamento che
Rivera aveva lrovato nell'adottare quel difficile metodo ma, in par-
te, perche csso era in linea con cerli assunti di Vasconcelos in quel
petiodo. Mei mesi che precedone la realizzasione della Cregzione
di Rivera, si erano accese discussioni lra ali arlisti sui procedimenti
pitt apprapriali da utilizzare nella pittura murale. Benché alcuni ten-
tativi di raduree una vecchia copia di un volume scritto da Cenni-
no Cennini, sulla tecnica dell'aftresco nella pittura italiana, si fos
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sero dimastrati problematici, poiché malte delle sostanze prepara-
torie ivi citate erano sconesciute ai pittorl messicani, Rivera conti-
nuava a sostenere che, a suo avviso, l'encausta cra il procedimento
che assicurata maggior durata, Un'opinione, questa, condivisa da
malli dei suol colleghi, avendo questi osservate lo stupelzcente im
picgo che artista ne aveva fatle nella Creazione,

Le preferenze di Vasconeelos finirona comungue per influenza
re la tecnica adottata: egli andava manifestando una crescente in-
wlleranyza nel confronti delle infrulluose ricerche dei pittori sulle
“ricelle” di Cennini riguarda allresco e, animato da un perverso
sentimento di nazionalismo culturale, giunse ad affermare che la
tecnica descritta da Cennini, non essendo questo mal stato in Mes-
sico, doveva essere certamente mediocre, La decisione assunta da
Rivera i adottare 'encausto, malgrado [osse una tecnica cerlo
non pit messicana di quella classica dell'aflresco di Cennini, faci-
litd la strads ad alouni altd pitterd, incluso Siqueiras, che segui-
ranno tale esempio.

Rivera abbandana in seguito 1l procedimento 4 encausta, op-
tando per l'affresco, sicuramente malle pin semplice, Tale scelta
venne compiula dall'arfista soltanto dopo che Xawvier Guerrera, sug
assistente duranle l'esecuzione del primo dei murali al ministera
della Pubblica Istruzione nel 1923-4, lo aiule a sviluppare una tec-
nica che suo padre avevs implegato scoprendovi, nel corso di al-
cuni wiagai nei sili precolombiani a Teotihuacan, delle analogie
can quelle in uso nell'antica civilta dei toltechi, 11 ricorso a questa
semplice tecnica suscitd eco nel clima dell'epoca smaccatamente
nazionalista e la slampa, farmendo un esempio di travisamenta e
infiorettamento arhilrario detla notizia, la pubblicizzava con titoli
sensazionalisticl del genere: “Diego Rivera scopre un seyrelo mes-
sicano”, e la presenlava come il procedimento ulilizzato dai mes-
sicani nell’antichita per realizzare splendidi aftreschi, quali si pos
s0NG ammitare a San Juan Teotthuacan” ' Malerado la dislorsio
ne della notizia relativamente all'impiego, in veritd molte pin dif
luse, della tecnica classica dell'affresco, imbellettamento nario
nilistico serviva comungue a legillimare 'uso di quella tecnica, in
un periodo in cui il clima di “indigenismo” culturale stava allra
versando la sua fase pii ravolgente,

I primi murali di Orezco per la Scuola nazionale preparaloria,
iniziali nel 1923 mostrano l¢ stesse contraddizioni delle prece
denti opere di Rivera e Sigueiros: sono infatti raftigurazioni che,
pur essendo state create inoun clima permeato da ottimismao rive-
luzionario e fervere nazionalislico, riflettono ben poco dj
cilrambi, Nella sua aulehiografia, Orozeo descrive questo petio-
da come “un'epoca di preparasione, durante la quale fu un sus-
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Jumsds Clemuente Orozce, Matarmiid.
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seguirsi di una gran quantiti esperimenti ed errari. Le opere pro
dotte erano meramente omamentali, facendo sallanto timide allu-
sioni alla storia, alla Mosofia e ad alti temi)= Sin dall'inizio, Dar
tista mastra grande diffidenza nei confronti del nazionalismo cul
turale che, in quel momenlo, appariva sempre pid compiutamen-
te sintetizzato nelle apere di artisti come Rivera, impegnato aia s
realizzare il secande murale commissonatogli per it ministero del-
la Pubblica Istruzione. Orosco sorive in proposita;

Il wvero nazionalismo non pud risieders in gquesta o in guella specie di guardarba
Leateale o in quelle canzoni folcloristiche di alquanto dubbio valone, Lsso plutlo
sliy va rintracciato nel contributo aelistion, eppure nellapparto industriale e scien
Lo, ehe possiamo offfive alla civilizzazions in senss lata: Un pittare, 1a cui ope
Fa sk dspiri alla tradizione italiana del Guallracento o del Cinguecenta, per csem
pio, pud evelarsi piic navionalista di un altee che appaia deliziate alla visla di va-
51 e di tegami messicani, Sono oggetti che possons siar bene 0 cucing, non in un
zalotto né, lantomeno, in una biblioteca pubblica o (ooun laboratorio, Tali riles-
stond mi hanne Incedlo o rifaggice, una volta per tte, la eaflgurasione pitloron
di sandall indios e abit sudicl, Dal profondo del mio cuare, warrel che colors |
guali I indossano, smellessera di veslirsi cosi o si cvilizzassern, 12

Fedele & questa visione, nel sue prime murale Oroeco evita di
utilizzare nelle sue rappresentazioni qualsiasi richiame al Messico
indigena ¢ alla sua cultura,

Benche al giorno d'oggl nessuna di queste prime compasizioni
dell'artista sia sopraggiunta, eccettuato Uaflvesco della Metcrnitd, ung
bozza preliminare del programma iconografico che Orozeo aveva in
miente puo far luce su quanto egli si apprestava a compicre:

Decorazione della parele nord det cortili della Scuola nazionate preparataria,
chiamati rispeltivamente “Coleyin Grande” o “Fazantes”. Tema principale: | oo
doila natura alf ioma

Fasa prevede selle ripartizion, come indicato qui di seauito.

I. Deorazione delin posta della sala denominata EL Generalite' & dell'ala si-

nistra del cortidoic: la Vergieind, integrild fisica e spitituale. armonia Medea,

con predominanza di leee areantali ¢ verticali, tranquillith, calma, Com-
pasizione secordasia: UAdoleseanzi,

2. Decotaziong della parte centrale: la Gioinezza, allegorla del Sole o un

ruppo di scalarelle; armonia molis calds; lince di mevimento, grand mas-

a2, mollo dinarmiche ¢ ascendenti,

4o Decoraziome della porta pringipale ¢ del pannelln della parte sinistra: 12

Giiz. Armonia calida; predominanza dell'elementa femminile,

4. Decoraxione di entrambi i lati del comidolo, detts Pasillo’; In Befvrag, Ar

mor calils; predominanza dell'elemento maschile.

5. Decorasione della porta della biblioteca: 1'nteligensa, Armonia fredda e

wiong della parte centrale del ‘Pasantes’ il Cenio, Atmonia molto
valida, lince di movimento ascendenti & molle dinamiche

T, Decorazione dell'ala destra: la Foreg, Armonia calda, Geandi masse dina
miche, Predominanza di linee oiveontali ¢ verliczli




Il programma leomagralicn & stalo concepilo nel rispelio degli slessi madali
e grada di moviments che caratterizzano Farchiletiur dell’edificio e in mo-
do tale che il rlsultalo complessive sia di reciprocs complelamento. La tec
nica impiegata & guells dell'afiresca classioo, 14

Sebbene gran parte dello schema originaric di questo pro-
gramma non sia stalo eseguite nel modo ivi descrillo, quesla ste-
sura preliminare resta pur sempre a testimonianza dello spirilo che
lhﬂ animato all'inizic Orozoo, Le fotografie dei soggelli realizzati,
insieme all’'unico rimasto, la Matemitd, rivelano una sintesi tra lo

stile del Dottor All e guello di Michelangelo, Laurence Hurlbert ha
asservato in proposilo:

Linftucnya esercilata dallopera di abl e Feloquenza di questailime in difesa del-
l'are michelangiolesca appaiono in mods incquivacabile — anche se soltanto
parziaimente ¢ golfamente assimilate nei primi murali di Crozeo per @ Prepa-
raloria — net nudi rafgurati in Giminezre dai musceli sovrumani, () nells co-
lossall Ngure dipiate in Tzontemes o nellPelements umanse Atratto in Lo doe -
fire deli'vame, Inolire, anche Fimpicgo che ALl aveva fatto di forme decorative
asbralle, in alcuni murali quali La Piowge, pud aver costituito ana fonle <l ispl
rzlone per Orozeo. 13
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If caralters di questi prirmi lavori di Orozco pud anche rovare
una spiegazicne nella sua idea che la cosiddetta “arte di grandi di-
mensioni”, o pittura murale, non avrebbe mai potuto essere asso-
ciala al nazionalismo, nel modo in cul esse trovava espressione
nelle arli minori popolari. Per ragioni che restano imprecisate,
Orozen deciderd in seguito di compiere un‘operazicne estrema-
menle radicale, vale a dire la distrurione delle immagini che ave-
va creato - senza limitarsi a una medifica, seppur drastica, delle
sue intenyioni originali - e la loro sostiluzione, nel 1923-24, con
le celeberrime apere della ‘rivoluzione': Lo distruzione del vecchio
ardine, La lrigde rivoluzionagria, Lo sciopero, La tinceg e Il banchet-
fo det rdochi menire | lavorator] combationa,

Lunico affresco rimasto del prima cicle dipinto da Orozco, Ma-
ternitd {una riclaborazione di quello concepilo nella stesura preli-
minare del suo originario programma e indicato con il litola Gio-
vitiezza), rafligura immagine botticelliana di una giovane madre,
nell'atto di verreggiare il suo bambing e attorniata da angeli. Que-
sta affresco concorda perfettamente con la descrizione che Qroz-
co aveva fatto di quella fase iniziale, come un‘epaca di prepara-
zionge caratterizeala da un susseguirsi di esperimenti od crror: &
infatti evidente che il personaggio femminile e il bambino biondi
e di pelle chiara, con la schiera di figure angeliche che |i circon
dano, non polevano che rappresentare un anacronisma in un Pag
se dove la popolazione & prevalentemente di pelle scura, ¢ nel
contesto del clima cullurale dell’epoca, caratterizzato dalla ricerca
spasmodica di un'idenlity nazionale,

Gli affreschi di Ororco lullora esistenti alla Scusla navicnale
preparataria, databili tra la fine del 1923 e il 1926, possono [orse
essere meglie descritti sccondo | gruppi che la loro ubicazione de
lermina. Trattasi delle sexioni delle pareti al piancterra ¢ al se
condo piana con scene ispirale alla rivoluzione, dei riquadri al pri-
ma piano avenli per lema la crilica sociale £ infine, della seric
sulla Conguista lungo e parcti della scala. Tutti questi murali so-
ni da ascrivere in gran parle, pur non essendo sempre in strclla
correlazione, aghi sviluppi politici e sociali che iniziarono a verili-
carsi a partire dalla fine del 1923 Cerlamente pers tali eventi sol-
lecitarano Grozeo a distansdarsi dal carattere metafisice e lilosofi-
co della sua fase iniziale, spingendole verso una vigoresa traspo-
sizione, in forme monumentali, delle realta sociali, politiche e sto-
riche del proprio Paese.

Alla fine del 1923 il governo di Obregon si trovd a dover fron-
legpiare una ribellione appoogiala da Torze conservatrici naziona-
liste, tra le file dell'esercito ¢ in ambile polilico, e capeggiata da
Adollo de la Huerta. La violenza dello scontro, pur di breve dura-
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La, rillelleva le tensioni ancora irrsolte della rdvoluzione, Nel gen-
naic del 1924, il governalore socialisla dello State dello Yucatan,
Felipe Carrille Puerta, il difensore dei conlading, veniva assassina-
Loy dai sostenitori delahuertisti, Poco dope, in seguito agli appelli
di vendetta lanciatl dal disigente sindscale Luis Morones, il quale
andava reclamando un‘azione dirella contro @ opolitici che appog-
aiavana de la uerta, veniva eliminzalo anche uno dei suol sena-
tori, Field Jurado, Tall event] indussero Vasconcelos a rassegnare
le propric dimissioni dal governo Obregdn, Lallontamento di que-
stultima dalla compagine governativa, pur posticipato per un cer
to perindo, rivelava chiaramente che la sua lforluna paolilics ers or
mai in rapido declino, avenda dimostralo riserve sul suo appougio
incandizionalo gl radicale Obregdn. n particolare, i rifiula di va
scancelos Ji schierarsi dalla parte della spictala lalla rivoluziona
1a, fece st che 14 sua figura pelitica venisse lacciala di crescente
conservatorismo. Al contempo, anche I'influenza esercitala dal suo
effettiva radicalisme come ministre della Pubblica Istruzions: an
dava scemando ¢, con essa, il suo sostegno e la capacita che ave
va manifestati nel difendere 1 pittori muralisti, le cui opere egli
stesso aveva caminissionato

Come Antonio Rodriguer ha scritta, nel 1923, in seguito alla ri-
bellione delahuertisla ¢ al diffundersi di un crescente radicalismo
fra i lavoratori dell'industria e dell'agricoltura, il Messico s ritrov

tra due fuochi: da un lato, guella che opgi petremme definive |2 Sinistea, rap
prescotata dal moevimento ded lavoralori ¢ dagli csponenti riveluzionar pid ra
dical, 1 gquali volevano condirre Tino in fondao la lofta sostenuta tra il 1910 14917
e, dlallalira la, o forze veazionarie, aMancate dal sostegno spintuale @ ben or

ganeealo del clero (L) Qbregdn ebbe Fintulta O cen il sostegno delle forze
Jll progressiste del pacse, i lavoratorl, gll intellettoall davanguandia ¢ @ pittord,
i qualt si lancirone ancora una vaita nella mischia per difencerlo, () Cioospic-
ga i larga misura il moda inoui taluni atist @ intellettuali divenners dei ragli-
calt. {..] Ma inlervennern anche alr fattori. Tra questi ) wi era () Pinflusso
sempre pil detenminante della Rivoluzione d'ottobre in Bussia. ..} Un allg fal-
tore, che condusse | pilon su pasicioni cadicali, era rappresentate dalia tenden-
za di questultimi o ragurepparsi it Ccooperative”, in “sindacatic e in redazioni
giornalistiche, alcuni dei quali afiliati al Partibe comunista, 19

I sindacati, ai quali Rodriguez qui accenna, erano Je rinomate
confederazioni degli artisti impegnali in cpere su commissione sta-
lale accordate da Vasconcelos. Costituila verse s lne del 1922 da
Sigueires, Rivern e Xavier Guerrera, la confoderarzione conasciuta
came il "Sindacato dei lavorator tecnici, pillori e scullon” svolse
un rualo di prima piane non tanto per la sua shilitd nel difende-
e opromuovere ali interessi dei suai aderenti, obicllive che nel
complesso mostrd ampiamente di fallire, ma soprallulle perché
rappresenta una manifestazione collettiva ¢ crganizzata del cre-
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scente radicalismo politice e idealogico degli artist coinvalli nelle
commissioni di Vasconcelos '7 In particalare, I'eflicacia ¢ 1'impor-
tanza del Sindacato si videro quando divenne 11 veicolo di diffu-
sione del manifeste dei pittor sull‘arle murale ¢ diede vila all'or-
aana di stampa della conlederazione, £ Machete. 1l glornale era
diretto da Sigueiros e da Guerrero che, insieme a Rivera, scrive-
vana gl articoli, mentre Orozeo vi collaboro realizzando alcune
memorabili caricature.!?

[l manifesta del Sindacato, redatto da Siqueires nel 1922, veni-
va lanciato il 9 dicembre 1923, quale reazione al colpo inferto da
Adolfo de la Huerta al governo Obregdn. Pubblicato nel 1924 sul
numero sette di £f Machete, era soltoscritto dalla vasta maggio-
ranza dei pittori muralisti. Mella sua premessa proclamava:

[l Sindacato dei lavoratort tecnici, pittori e scultori si nivolge alle razze native
urmnilizte da =ecoli; &l soldati resi camnefict dat loro ufficiali; agli operai & at con
tackind martoriali dai vicehi; ¢ aght intellettuali che non adulans la borshesia.

In un passo successivo, il manifesto elencava esplicitamente i
suoi principl e i suoi obiettivi artistici ed estetici:

(.1 i1 nostro obictbiva estetico fondamentale & quella di socializzare 'espressio-
¢ i cancellare totalimente 'individualismo borghese

iy la pittura cosiddetta da cavalletto o tutta arte dei circoli altra-in-
Leleluali in quanto arsio 1o glonfichiame Pespressione dellans mono-
puh

ne arlislic

me o uanlo i preoprie L]

Priciimiatne che, in puesie mornenta sociale df transivione daoun anding de-
crepito a unoe nuovo, §oreatan di bellessa devono compiere i pil grande sioe-
#a affinché le loro opere assuming un valore idealogice per il popolo e affinché
Io scopo ideale dell'arte, attualmenle un‘espressione di masturbazione indivi
dualistica, sia quello di un‘arte per Ltk di educazione e di lotta.’

Antonio Rodrigues ha scritto che, dopo la pubblicazione di
queste storico manifesto, “l'arte murale cessd di essere una vaga
intenzione, un indefinito desiderio, e diventd un“aspirazione con
sapevole, basala su motivi tanto ideologici quanto artislici, Smi
seodi esistere come ung delle lante espressioni pittoriche, e giun
seog essere denlificala, sia nella sostanze che nel proponimenti
Leorict, con Farle messicana in gquanto tale” 20 Per quanto Oroz
co s riveli alguanto scellico nei confronti del Sindacalo, rifiulan
dosi dil prendere parle alle riunioni e panenda in dubbio la capa
cila di questulliome di Lutelare 1 suoi aderenti, sll'epoca della pub-
Blicasione del manifeslo egli mostes chigramente di identilicars:
can 1 oprincipi dellarle muorale, inless come veicolo pubblico di
cspressione pillorica, Inoseguilo, nel 1929, Tarlisla scrivera: “La
lforma pittorica pin elevala, logica, pura cd cllicace & Varle mura-
le. Essa ¢ anche quella mageiormenle disinleressala, inoquanto
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non pud essere trasformata in un oggetlo a fini di vantaggio per-
sondle e nemmeno pud essere celata a esclusive beneficio di una
cerchia privilegiata di persone. E' un‘arle per il popolo. Un'arle
per TUTTI" 2!

Manostante nessuno degli eventi politicl e sociali, occorsl in-
torno al perioda che iniziava verso la fine del 1923, abbia provo-
calo o possa splegare tanto il drammatico mutamento che caral-
terizzerd gli alfreschi di Orozeo e di Siqueiros, quanto la svolta
meno repentina, ma non per questo meno fondamentale, che si
palesera nell’'opera di Rivera - dopo le iniziali incursioni di que-
S artisti nella pittura murale intesa come mezzo sociale - & pur
vero che alcuni avvenimenti hanno preceduto tali cambiamenti,
mentre alln hanna coinciso con essi. Talunt eventi intatti vi ap-
paiono direllamente correlatl, come, I'assassinio di Carrille Puer-
to per esempio, che pare abbia ispirate I'ultima versione di un
murale di Siqueiros, Sepolfurg dell'operaio ucciso, completato dal-
artisla nel 1924 al Colegio Chico, Nel complesso, quindi, tali av-
venimenti delineano un contesto nel quale & possibile osservare
il mode in cul lanle NMidealismo filosofico di Vasconcelos, che ave-
va ispirato il suo singolare progetto cullurale ed educative durante
la presidenza Obregon, quanto la metafisica estetica, che aveva
informato le prime commissiont di murali, finireno per scontrarsi
can la politica culturale scalurita dalla rivoluzione, fine a esser-
ne sopraffatli e trasformali. Forse non @ esageralo definire 1 pri-
mi murali come creazioni fedeli zlla dottring i Vasconcelos, an-
che se all'epoca delle sue dimissioni, nel luglio del 1924, que-
st'ultimo mostrava con e sue posizioni di non condividere pit il
genere di contribuloe apporlalo dai suol ‘seguact’. Secondo Va-
sconcelos, quei pittor “crane sfuggiti di mano”, come Charlot ps-
servava. QJuegh artisti si crano “rilfulali di realizzare le loro ope-
re seguendo il principio dell’arte pura, che era stato loro tanta
correttamente indicalo e offerto o) (.0 invece di elevare le mas-
se al livello pitagorico del libero godimento, avevano consape-
volmente trascinato 'arle lanlo in hassoe da ridurla alla stregua di
una rotella newtoniana” ® Rispello al suo esilante esordio, I'arte
murale iniziava, in quel momento, & percorrere un CRMmIno sem-
pre pil dettato dalle realtd o dalle rivendicazioni di un Paese la
cui identita e cultura stavano rinascendo, grazie alle dinamiche
attivate dalla rivolta popolare ¢ dalla lolla rivoluzionaria & ung
storia, il cui sviluppo era stalo sellocalo,

Stracrdinario & il cambiamento che sioverilica, a prarlire da
questo maomente, nelle immagini di Qrozco, Dislaccandosi da un
linguaggic figurativa apolitica ¢ melafisico curapeizzanle, che
aveva informato l'opera compiuta alla Scuola nazionale prepara
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sScucla Mazionale Preparaloria,
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toria verso la metd del 1923, Orozco crea, sulle pareti del log
giato & della scalinata interna di quello stesso edificio pubblico,
una serie di potenti & spesso Wragiche raffiaurazioni monumen
tali che hanno per tema ta rivoluzione, 1a corruzione della aiu-
stizia e l'ipocrisia di falsi principi morali, nonché la conguista spi-
tituale del Messico da parte degli spagneli. Al pian terrena del
loggiato, Orazco realizza i suoi tamasi alfreschi La Trincea, La -
struzione del vecchio ordine e Lo sciopero, al posta delle immagi-
ni precedenti da lui stesso distrutte. Completati dall'artista sol-
lanto nel 1926, a causa di un pericdo in cui il suo lavoro vienc
bruscamente interrotto dall'ostile reazione scalenatasi nel con-
fromti di aleuni suai primi murali, questi tre ciganteschi riquadii
inaugurano l'iconografia che tipicizza la penetrante visione di
Oroeco della tragedia umana e del pathos. Antonio Rodriguez de-
scrive cosi La Trincea:



i
Jomer Clemente Orozoo, La midde
meoiyzionaeie. Alreseo, 197234

Souola Mazionale Preparalorla,

Clth del Messico

etla Trincen non v'é fraceia Jf innd esultanti per induree 2li erof a lanciarsi con
Irey e baionette nemiche, né di bandiere sventolantl per incitare | recaleilrnli.
O tutto ha una sua dignita, come la moite o d fuoce che, avendo distrutto e

purificato, nduce agni casa i cenere (] due womini sona caduti- une giace sul
dorsa, Palira con hraccis o mani riverse di traverso sulla fronte del primo, un
lerea wemo, inginecchiato, si copre il volto con fa mana. Un fucile, posta n dia-
gonale, fende lo spazio come fosse fa traietioria di una pallotiola. Nessuna pas-
sione lirica, nessun lamento. MNon v'é entusiasmo, ma nemmenn disperagiong 29

La Trincea & la conferma, lorse pid di agni allro affresco crea-
to da Orozco durante gli anni venli, di quale straordinario e gran-
de artista egli sarebbe divenlalo, Guesta composizione e le altre
due adiacenti, Lo sciopero e La distivzione del vocohio ovline, rive
lano Orozca quale creatore di una strana immobilild, nella quale
l'implicita violenza del movimenlo viene congelala per sempre dal
monunentalismo. Un'immaohilild da cul progressivamente arlisla
sl oallontana nei suoi successivi murali degli annd Trenla ¢ Qua
ranta, che presentano un impianto compasilivo ¢ uno stile perso
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nale caratterizzati da violenle Trallure della strullura composiliva
e del gesto pittorico.

Le pareti iniziali, dipinte dall'artista alla fine del 1923 ¢ nel
1924 Jungo lo stesso lato del porticalo ¢ intilalate I bonchetto do
ricolii mentre gt operai combaltono o Trigde riveluziondria, cost-
lniscona entrambi il caustico commento dell'Orazco caricaturista
el prime esempio del tragico pessimisma che eali manifostera
nelle sue opere degli anni Trenta. La [riade, in particolare, & un'e-
loguente daccusa nel confronti dell‘idealismo rivoluzionario, tradi-
lor dal suer slesso fervore. Al centro, € ratfigurato un rivoluziona-
o che, con gli oochi coperti dal rosse berretto giacobine della ri-
voluzione, brandisce un fucile. Luomo a destra, le cul mani sono
troncate all'alterza del polsi, osserva impotente, mentre quells a
sinistra supplica di essere salvato. Crozeo ha madificato le due
[igure lalerali passando da una versione originadamente pid ott-
mistica, nella quale esse tenevano in mano gli strumenti della mi-
surazione, della scienza e del calcolo, a quella attuale che le mo-
stra in condizione di totale disperazione e incapacita di difender-
si. Cin coslituisce un eloguente commento per quanta riguarda lo
sviluppo della scellica visiong che Usriista andava maturando sul
successo della rivoluzione, Uno scetticismo che sarebbe stato
EEPrESSa Con maggior vigore nella sua denuncia dei falsi leader
palitici del 1936, conlenula nel murale dipinto all'Universita di
Guadalajara.

IL pannelle del Sanchetto, srandioss caricatura nella quale gli
aperai si combattono 'un Fallro a esclusive beneficio dei ricchi e
dei potenti, & simile nel lone alle ralfigurarioni dargomento so-
clopolemico che Orosce ha crealo nel 1924 sulle pareti al primo
piano del loggiato, Sguaiali, golll ¢ realizzall di getto, | gigante
schi personaggi del Bancheito, scomposte figure caricaturali, furo-
na aggetto di enormi critiche che indusscro Oroveo a ullerion ac
cessi dl mordace satira, non meno ellicact, dal punto di visla pil
torico, di quelli che avevano provacato Voriginario clamore, 1 Lito
I di questultimi riguadri - Forze reqzionarie, N salvadunaio, Lol
main politico, La Libertd, Il giudizio universale ¢ La legge o do pio
stizia - riflettono sia la tipica propensione di Orozco a criticare du
ramente & satireggiare contro ogni pretesa d'aulorita o di moralita
che la sua scettica visione sul richiame all'ideale da parte del mon
do della Realpalitit. In Letamaio poditico, il berrello giacabing, can
cui Fartista aveva coperto gli occhi della foura contrale di Triade
rividiizionaria, & posto tra le cianbrusaglie dismesse dal rageir del
la politica: 1 fasci della dittatura italiana, la svastica, le corone o
vid dicenda, In altre parti, sono raffigurate grottesche donne del
Farislocrazia incuranti davanti a una mano implorante la carila,



schiene infilzate da pugnali e figure femminili ¢ maschili scicccanti
che saltellano stupidamenle con la bilancia della aiustizia.

I murali al primao piano, insieme a quelli realizzati verso la fi-
ne del 1923 al pian terreno, saranno oggetta di una cosi vee-
mente critica ¢ di un accanimento lale da parte di alcuni gruppi
conservalor che sfoceranno in un atta di vandalismo compiuln
dalle famuse Damas Catdlicas & da alcuni sludenti conservator,
nel periode della ribellione delahuertista conlra Chregon. Quin-
di alcune pelizioni di protesta contra quel quadri, inaltrate a va-
sconcelos, indussero infine quest'ultimo a ardinare che 2 Oroz-
€0 e Siqueiros fosse vietalo di continuare a dipingere, Un arli
colo sul giornale £ Excelsior del 26 givgno riportava cosl fa no
Lizia:

Fermala 12 decorasione murale - Accogliendo le vichieste di una petizione pre
sentato dagll studenti, il ministio della Pubblica Istruzione, Jose Vascon

decrelalo ferl s sospensione delle decorazioni attualmente in corsa nell'edilicio
dells Escuels Macional Preparaloriz [Scuola nazionale preparaloda], sollo fa di-
ressione o don Dicpo Hivera.

Il ministra ha ingltre decrelatsr Fallonlanamento di una dei [l che stanno
collaborande con Diego Rivera, essendo piunta 1a netizia che quelin ha istigato
aleuni studenti a esercitare unasione dirctta mirante alla distraione di una del
e s stesse compeaizion

Quei dipinti di Qrozeo non incontravano certo i pusto del va
sl pubblice dell'epoca. Salvadore Novo | descriveva come “rap-
presentazioni ripugnanti che, invece di risvegliare nello spettators
emogioni estetiche, provocano in i, se povers, un‘anarchica fe-
rocia oppure gli lanna lremare le ginocchia dal lerrore, se ricco 25
Anche DL H- Lawrence scriveva nel Serpenic piimeato:

Quelle caricature erano tanta brutali e spavenlose che Kate prowd solianto -

pugnanga. Erano stale concepite per scuolere, ma lorse proprio tale deliberata
mtenziane, inpediva loro di raggiungere quello soo)

nella misara [ cul avreh-
bere potute. Risullavano brutte e wlgarl Slridenti caticature del Capilalista «
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della Chisza, di Donne ricche e della Mamimona, realizeats i dimensioni natu-
rali e con indicibile violenza, proprio Intormo al coitil di quel grigio ¢ vetusto
colificie dove viene inparlita i ragazel un'isteuzicns, Quelle opers rappresenta-
o un oltraggio per chiungue: possivda un barlume di buensenso.

Fallontanamento di Oroesco dalla Proparaloria causa il protrar-
si della sua assenza dall'edificio per quasi diciotlo mesi, Mel 1926,
gli saranno commissiomate di nuove delle opere, questa volta gra-
zie al soslegno di Alfonso Pruneda, allora rellore dell’Universita
nazionale, Nell'arco di tempo intercorrente, Orogeo dipinge altri
due murali. Il primo, intitelato Cnndsciensg ¢ realizzato sulla sca-
linata principale della Casa de los Azulcjos a Cilld del Messico
detta cosi per rivestimento dell'edificio in lastrelle b maiclica),
rappresenla un rtormna a ung statico monumentalismo in cul an-
cora molle sono le reminiscenze del primi murall, andali distrutti
al pian lerrene della Scuala nazionale preparaloria, ¢ che ricon-
ducona al modello rinascimentale ftalianc. Persine la scelta dei
sogoetti — le personificazioni simboliche dell'lspirazione, della For
za e defl'Intelligenza - rivela un 1itorno a un'arle apolilica, che
Bernard Meyers ha descritto come “un assunta flosofioo, anziche
un'esortazione riveluzionaria o una scena d'orrore” 2

Il secondo murale di questo pericdo presenta caratteristiche al
quanta diverse. Realizzato nel 1926, appena prima del sue ritor
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no alla Scuola nazionale preparatoria, in quello che attualmente
£ il Centro di educarione dei lavoratori o Orizaba, nello State di
Veracruz, Rivelizicne Sociole @ ung compasizione ritmica e dina-
mica in cui i soldati rivoluzionari sono intesi come creatort di una
nuova societd, Nella parte inferiore dell'affresco, 'artista ha di-
pinto, con vena pil grave, lo scene di cul doveva esser stato tan-
e valte testimane all'epoca della rivoluzione, durante 1l suo sta-
sionamento a Orizaba con il Dottor ALl le donne afflitte, le sof-
daleris (le donne-soldatal e i loro bamhbing, Immagini che antici-
pano la serie di affreschi sulla rivoluzione agrania che Orozco rea-
lizza poco dopo all'ultima pianc del loggiato dells Scuola nagio-
nale preparatoria.

Tornato alla Preparataria, Orozca lavora, sempre nel cortile
parlicato, sulle pareti del piano terra, di ool sio @ parlato, dells
scalingla e del seconde planc. Particolarmente significalivi sano
i murali realizzati sulla scalinata del carlile inlernag della sounla
avenido per soggetto la Conguista. Schbene sipossa allermars
che in guasi tulte le composizioni dipinte da Orozen, Sigueinos o
Rivera nel proprio passe siano presenti spunli lemalici ¢ aspelli
correlali, in un modo o nell’altre, agli esiti della conguisla spa-
gnola del Messico, Orozeo ¢ 1l primo tra lormo ad alludere inten-
zionalmente alle conseguenze subite dalla nazione a causa del
impresa colonialista, Per sviluppare questo tema egli infalli crea
I'intero ciclo di affreschi dipinto sulle pareti della scalinala inter-
na, dove compaiona il celebre Cortés e Malinche e La comversio-
ne defiindio.

Corles ¢ Malinctic & considerata la prima opera dei muralisli
messicani in cui s faccia chiaro e diretta rferimenta a una delle
ripercussion maggiormenle significative prodotte dal calenialisma
spagnola in Messico: 1d mestizafe, vale a dire la formazione di vaz-
ze miste tra la popolazions indigena, Lunione tra 1l conguistador
ispane-curopen ¢ la sua amanle india & un incontestabile fatto slo-
rico. Presentata a Cortés dai capi tribie del Tabasco, Malinche era
stata una glovane schiava che di tanla utilita si rvelo a Cortés per
camunicare con gli aztechi, esperla com'era nella lingua messica-
na & nei diversi dialetti locali, Prima sug interprete, pol sua se-
gretaria particolare, divenld infine Ta sua amante € gli diede un fi-
glia, Don Martin Cortés.? Nella rafligurazione orozchiana, la cop-
pia compare mang nella mana a simboleggiare un'unione che, tut-
taviz, appare condizionata dall'asscepellamento degli indios da
parte di Cortes, cul sinteticamendte allude la gura nuda che giace
prostrata sollo il piede destro dello spagnola, 11 braccio destro del
conguisiador impedisce a Malinche di compiere un gesta di inter-
cessione & favore dell'indio e funge come un atto che la separa
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definitivamente dalla sua precedente esistenza. Limmagine di
Cortés ¢ Malinche & simbelo di compenetrazione ¢ di sollomis
sione g, al conlempa, del uole ambivalents svolto dall'india nel
la storia messicana della Conquista.

La conversione dellindio risulta egualmente percorsa dall’ambi
valenza di conciliare ¢ riassumere in un‘immagine metaforica le
conseguenze storiche dellimperialisme cattolico attraversa la sua
maggiore impresa spirituale. La “conguista” spirituale, cvocala
nell'abbraccio claustrolobico dell'indio nudo da parte del france
scane vestilo, faura-simboloe del cattolicesime spagnolo, corri
sponde infatti alla mescalanza delle due razze in Cortés e Malin
che. Per quanta l'ambivalenza qui, nella Conversione, venga
espressa dal senso implicile i salvezza e redenzione, potere ¢
sottomissione, rievacanda conlemporaneamente Fra Bartolomé de
Las Casas e il Reguerimicnio convocazione). 1l frate aveva difeso
lealmente gli indios, alfermando che la conversione doveva esse-
e conseguita con melodi pacifici e non pretesa come tributo al-
la conquista.?® DValra parle, nel Reguerimiento, dichiarazione di
legge letta agli indios sui cui lerritor | conginstadores accampa-
vanao diritti, si proclamava che il Messico era stato assegnato per
volonta divina ai re cattolici di Spagna e che i religiosi al seguite
dell'esercito avevano il compilo di impartire la religione cattolica
la quale, se accettata, avrebhe consenlilo alle popolazioni indige-
ne di conservare la terra sotlo e leggi della cristianita & del mo-

MURALISTI MESSICANI]

narca spagnalo; in casa di rifiute, invece, sarebbe stata dichiara-
La loro guerra.

Con questi due e can gli allri affreschi appartenenti ai cicli in-
titolati 1l Conguistatore-creaiore, I fmvortore ndio e La corsa degli
antichi guermierd, come pure con 14 rappresentazione di altri fran-
cescani, Orozco fa emergere nella sua pittura le contrastanti in-
lerpretaziond che, in quell'epoca, circalavano intorno alla lettura
della Conguista. Visioni divergenti che coincidevano, da una par-
te, con la posizione degli Hispanisias 1 quali consideravano la con-
guista spagnala un interventa di liberazione del Messico in quan-
Lo, avendolo fatto entrare nel mondo cristianizzalo, aveva con-
dotto il paese verso la civilizzazione; e, dall'allra parte, con la po-
siziene degli haligenistas che, invece, giudicavano la Conguista al-
la slregua di un genocidio & di un saccheggio perpetrali ai danni
defle popolagiani indigens native & delle loro ricche ¢ anliche tra-
dizieni cultursli. Le interpretazioni che Orozco ha dalo di questo
dilermma sono slale controverse, e spesso contraddillorie, Ma, a
prescindere da quale parte egli si considerasse, in realld rara-
mente si fece paladino dell'una o dell'altra® Egli ha dimostrato
piuttosto con quest allreschi di possedere una strenua capacilé di
scegliere, claborare el esprimere argomenti e valori alla hase del
le conflittuali identild del Messico modernao.

Le ultime raffigurazioni della Scuola nazionale preparatoria sul
la rivalta agraria, dipinte da Oroeco al secondo plano, esprimona
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un pathus mollo particolare. Sono gli stessi Uloli a indicare il be-
nare di gqueste opere: If becching, La benedizione deila madre, 160
tomo dal fovoro, Il distacco della madre, La famiglia e Kilorao dai
camp o haitagdia. In queste drammatiche e poctiche immagini, ora
purtroppa alquanto deteriorate, Orozco ha rievacato la riveluzio-
ne come un'esperienza cupa e defatigante, nella quale gli addii ¢
la morle stessa st reiterano incessantemente nel ritormo costante
alla lotta in battaglia. Il riguadro finale, Ritoino dai campi df balla
Lhia, anticipa guella che diventera un lema ricarrente in Oroson:
Iidea che la lotta sia un continiium, un processo senza fine per
respingere 'uraganc dell'oppressione e accorgersi, infine, che os-
sa rispuntera per annientare la ricerca da parte dell'umanita di un
ideale, di un riscatto.

Al completamento degli affreschi di Orozeo alla Scuola nazio-
nale preparatoria, segui una reazione alla sua apera immeritata-
mente negativa, Misilluso, ¢ in un Paese alle prese can una ribel-
Hone di matrice cattolica contro le leggi anticlericali del presiden-
te Calles, Oroxeo lascia il Messico per trasferirsi negli Stati Uniti.
Trascarreranno quasi ollo anni prima che Fartista dipinga un al-
Leor murale in Messico,

Ghevenli ¢ ghi sviluppi politict verificatisi a partire dalla fine del
1923 delinearano anche una importante situazione all'interne del-
la quale I'attivild artistics di Siqueiros subi una svolta, rispetto ai
suoi primi lenlalivi compiuli come muralista, Senza dubbio, cru-
ciali nel determinare Lale cambiamento sono stati, tra gli altrd fat-
Lor, I'adesione di Siqueiros al Partito comunista messicano e il
ruslo strategico svelto dallarlista nella fondazione del Sindacata
dei pittori e del suo argano i slampa, 5 Machete,

Tullavia, guando Siqueiras, alla fine del 1922, inizia a realizza-
re la decorazione murale commissionatagli al Collegio Chico, & an-
cora shridente il contrasto lra Tinleresse politico, pubblicamente
professalo, per un'arte ideok wiica, nei lermind in cui aveva trova-
lo espressione nel manifeslo del Sindacato, e le immagini che ef-
fetthvamente crea in entrambe le opere i questo perioda, GIF ele
menti e §omil, quest'ultima lrulto di un lavore @équipest Due
aspetti di questa incongruenya seno chiar, In prima luago, I'e
sperienza pelitica che Siqueiros aveva malurato sino ad allora era
limilala allamhbito esclusivamente messicano o quingdi, solla que
sto profilo, egli era il risultato di una specifica esperienza radical
rivalurionario nazionalista. La lradizione marxisla curopea, cul
Vartisla successivamente aderisce, sarcbbe confluita nel suo pree
sistente radicalismo di stampo nazionale, arricchendolo, ma sen
Za Wittavia sosliluirsi ad esso. In sccondo luoae, la farmaziane ar
tistica di Sigueiros, vale a dire I'assimilazione Jdi stili, di imrnagin
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e di idee sull'arte, era stala suggeslionala, come per Rivera, da
modelli € fonti di derivazicne coropea, che il sopgiomo in guel
continente tra il 1909 e il 1921 aveva conlithuilo a corroborare,
Percio, quantunque le tendenze nacionaliste dellartista favorisse
ra la sua identificazione con Lullo ¢it che era relagoio del Moessi
co precalombiane, egli non dimostra di aver ancora raggiunio la
maturita necessaria per accordare in sé Uesperienza artislica, in
massima parte legata all'Europa, con quella politica, assolutamen-
te messicana.

Lalba di una qualche sintesi si vede nel murale Lo sepodturs do!
Foperaio ucciso. [l valore di questa compasizione supera di gran

I MORALT DEGLT ANNI VENTI




48

lunga quante suggerito dalla sua inpenuita maldestra e mcompit
tezza, in quanto esso segna il momento precise in cui Siqueirns
si risalve ad abbandanare quello che eghi stesso definisce “un ‘les
sico’ simholico, cosmogonico, sentimentale, astrallo e falclorist
o, allo scopo di creare apere di conlenuta palitico ¢ sociale. Mel
le sue memorie, Siqueiros attribuisce questa sua decisione all'in
Muenza del Sindacato, Ma in realta, sarebbe stato il lumulto poli-
lico, seappiato alla fine del 1923 con 1a ribellione delahusrtista
contro Chregdn, a far emergere la scissione tra Iesordio pittiosto
dcqmes'_nnh ¢ apolitico i Sigueiros come muralista ¢ l'urgenza
di esprimere la realta polilicamente pesante del Messico 32 Nan
softanto il contenuto dells Sepoltra ma anche gli elementi pitto-
rich, le seluzioni adottate per il sue discgne unitaria, mostrano co-
me fali avvenimenti abhiano agite da calalizzatore, rasformando
gli argamenti della sua arte murale. Si Lratta di elementi decorati-
vi che includono la raffiourazions, ovviamente simbolica, di una
falce e martello sulla parle superiore dells bara e la dedica del-
l'arlista in memoria di Carrillo Puerto, il cui assassinio cra stato
reso nato durante la fase iniziale di realizzazione dell'opera
Sepoliuna df un operaio tccise esprime inoltre un sentimenta
guasi religiaso; questo, in particolare, & condivisa all'epoca da tut-
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e tre | muralisti. In Orozco essa ¢

t profuso in modo struggente
soprattulle nel caso della Trinceq, del 1926, mentre in Rivera é ri-
petute pin volte nella sus imponente opera al ministero della Pub-
blica Istruzione, sorprendentemente vicing ai cicli religiosi della
pittura del Rinascimento ilaliane. Riguardo questa importante con-
notazicne delle prime opere dei muralisti, Antonic Rodrigucs ha
osservaln: “Siqueiros non fa che ritrarre 1z propensione di una
classe operaia la quale ripone ancora magaiore fiducia nella chie
54 piuttoste che nei sindacali ¢ preferisce ancora .,am,u]lme un ser
mane piuftoshe invece dell‘aringa di un leader

Werso la mela del 1924 Siqueiros non figura\-a pita tra i pittari
favorit dalla committenza di Stato. La sua crescenle apposizione
nei confronti del governo, ripetulamente espressa dalle colonne di
F Machete, aveva infatti condotlo al suo allentanamenta, disposia
dal successore di Vasconcelos come ministra della Pubblica Istru
sione, Puig Cassauranc, Assal meno tollerante di Vasconcelos nei
confonti delle posizioni radicali assunte dai pittori muralisti, per
sino di quante quello lo era stale al volgere dells sua carica, Cas
sauranc lancia un ultimatum al Sindacate, intimands 2 suoi mem-
bri che se non avessero interrotto la pubblicazione di B Machete,
can i suai attacchi sistematici al governe, sarebbero stati disdett
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tutti | loro contratti. La reazione di Sigueiros mise fine alla que
stione: “Se i togheranno i murl degli edifich pubblict, useremo le
pagine di Bl Machete come pareti mobili per 1 nostro grande mo
vimento d'arte murale (.} La puhhlicazione di Ef Machete deve
proseguire ¢ deve continuare 4 cssere migliorata nella sua veste
grafica (..) dovremo fare uno slorzo per quintuplicame la tiratu-
Tat.as

Quesla risposta, associata all'eslilila di Cassauranc e all'inguie-
tudine della gente, suscitata dai maolli dei murali diping alla Scuo-
la naxicnale preparatoria, causava la risoluzicne del contratto di
Siqueiros * Yenuta meno la possibilita di cscouire alod murali su
commillenza pubblica al Colegio Chico ¢ non riuscendo a oftene
re nessun altro incarico, Siqueiros si rasierisce a Guadalajara, La
citta si rivela il luogo pin adatto per Farlisla. Cio non soltanto per-
ché proprio i, nel 1919, aveva inizialo a formulare, durante le di
scussioni cen i pittori del Cemre Bofremio, le basi del suo plano
slralegico per un'arte rivoluzionaria in Messico, ma anche perché
nel 1924 era in carica come governatore Guadalupe Zufo, uno dei
membri fondatart del Centra, Uomo di tendenze politiche radicali,
Zufio mostrava infatti dessere decisamente pil bendisposto nei
contronti dei muralisti rispelle & soverno centrale.

Il mativo iniziale che induce Sigueiros a trasferirsl a Guada
lajara & una proposta giuntagli da un suo vecchio amico & mem
bro del Centro Behemio, Amado de la Cueva, con cui lo chiama a
collaborare all'esecuxione i un‘opera murale in quella citta su
committenza pubblica. Zune, infalli, aveva incaricata quest'ultimao
di decorare I'ex cappella della cillad universitaria. Questa impresa,
porlata avanti dai due arlisti come lavoro collettivo, costituisce un
eventa la cui portata & decisamente maggiore rispetto a quella al
tribuitagli dallo stesso Siqueires o da allri autori. Sioatta forse del
la prima pittura murale collelliva di reale successo che sia stala
realizzata durante il rmascimento muralisla in Messico, Prima d'al
lora una molleplicita di fllori - personalita egocentriche, difficolta
materiali, assenza di discipling nellalfrontare i lavors e Fimpegno
in politica  aveva conlribuilo a impedire Fattuazione di una el
fettiva collaborazione crealiva, A Guadalajara, de la Cueva e Si
QUEITDS Invecs riescona #@ compicre una sintesi dei loro differenti
stili e modi di vedere. Sulla rivisla La Bandera de Provincias, Zuio
osservava: "Doepna di lode @ la capacita di questi due giovani uo
mini di lavorare in mutuo coordinamento, di assoggettare § loro
still individuali a una frmula conteale (0737

Malgrado Siqueiros abbia soslenulo di aver svolto saltanta un
lavors di manovalanza per Amado de la Cueva, la pittura stessa,
con la sua evidensa lestimaniale, radisce ben altro lavora sugge

rendn un coinvolgimente crealivo ¢ collaborativa dell'artista di
aran lunga maggiore, Un'impresa colleltiva, dungue, che ci viene
descritta come una “() estelica proletaria, di epica semplicila,
informata da un manifeste pittorico che, cvitando afettazione ©
piaceri facili, esprime una preciss vocazione politica”.*# Per la de-
corazione murale della cappella st scelgone § maotivi del Lavore ¢
della wihcliione. | soggetti dei dipinli parictali, all'interno delle
strullure che scandiscone architellonicamente dell'edificio, riguar-
dano Paspetio rivoluzionano del lema, La parte settentrionale del
ledificio ¢ adorna di scene e soogelli canladin e agrar: Coltiva
Fione ool mais, Canna da zucchero, Agricofivia e Unitd tfra § conla
i ¢ Foperaio, Mell'estrermnita meridionale si trovang immagini di
lavarater dell'industria e delle loro macehine: I minatore, i vasaio,
Peleltricista. Lentrata & invece sovrastals da dipinti che hanno per
opaello La leggenda di Zapatr e 1 ionfi defla rivolizions,

A und prima analisi pare che Sigueiros subordin ogni sua con-
cerione artistica a quelle delacueviane, poiche in questa occasio-
ne, in luego del dinamismo dello spaso che aveva carallerizzalo
la precedente Sepoltura dell'operio weckse al Colegio Chico, egh
greg immagini jeratiche, solide e staliche. Qui campeggiano mo-
numentali figure calme e immohili. Non wé traccia di quel sensc
di penetrazione della spazio pittorico con il quale l'artisla aveva
iniziato a cimentarst nella Sepoitira. Al contrario, una figurasione
complelamente in plano e tenuta complessivamente sui Loni del
rosso domina l'intera compaosizione, simulando le convenzioni
spaziali dell’arte bizantina chiesaslica, Ma vi sono aspelti dell‘o-
pera che, persing in disaccorda con il decorativismo di superficic
delacueyiano, provengono dall'influenza di Siqueiros, aspetli che
peraliro sona cormessi all'evoluzione del'artista in quel momen-
lo, Fuha aveva nsservato a tal proposilo: “A prima vista potrebbe
essere confuse i lavoro compiulo dai due artistl, ma una ravyici-
nala osservazione generale rivela lo figure create da Alfarc, an-
polar, ricompaste e pitt grandi rispello a quelle di Amada”* In
realls, la sabria manumentalili delle fgure di Siqueiros, opposta
alle immagini piatte di de la Cueva, non soltanto riecheggia 1a rap-
presentazione della Sepolure, ma preannuncia anche le grandi Le-
fe che Tartista avrebbe dipinla cinque anni pii tardl a Taxco, ra
cui La mudre del contading (1929) ¢ La madre del praletario (1930,

Un'ulleriore e importante peculiarita del murale di Guadalajara
consiste nella sua vicinanza di spirile all’atmesfera della pillura
relivinss medievale; esso sembra cssere stato grandemenle con-
cepito nel suo complesso in quesli lermint. La semplicita dell'in-
lera conceziohe non soltanto permelle una sintesi pitlorica tra i
due artist, di stile e temperamenla arlistico tanto diversi, ma an-
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che camunica visivamente il proprio tema in un modo che pare
destinato & un pubblico popolare. Questa concezione iconografica
di lipo ‘relipioso’ rifletleva melto da vicino le affermazioni di Si-
queiras sul polere comunicativo e sulla dimensione corale dell'ar-
Lo paleocristiana, un assunto con il quale ['artista era sembrata for-
Lemente identificarsi nel corso delle prime discussioni, sostenute
al Cenlro Bobemio, riguardo la necessita di creare un’arte rivolu-
gionaria i massa,

Il cainvolgimento di Siqueiros in questo progetto & testimonia-
Ly anche dal disegno per la decorazione a intaglio eseguita sulla
giganlesca porla dingresso dell'edificio. Alla semplice, feratica ico-
fia della composizione murale all'interne fa riscontro que-
stentrala dove, organizzate in formelle rettangelari, sono rappre-
senlale le rivoluzionarie immagini di Marx e di Lenin, la stretta
delle mani, simbola di solidarieta, e figure di lipo precolombiano.
Unici nell'ambilo delle opere realizzale da Siqueiros, questi bat-
Lenti scolpili riveslonoe un'importanza particolare, in quanto rap-
presenlana un'estensione tridimensionale delle imponenti forme
sculloree che Farlisla slava cominciando a creare nella sua pitta
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ra, Sigueiros riesplorera tale via circa trent'anni pi tardi, con i
suod giganteschi bassorilievi sulla facciata della fabbrica Automex
¢ all’'Universita nazionale di Citta del Messico.

La collaborszione con de la Cueva dovette cessare a causa del-
le tragica morte di quest'ultimo in un incidente motociclistico. La
premalura scomparsa dell'artista sarebbe servita a Sigueiros come
pretesto per recedere dall'impegna assunte con Guadalupe Zunio,
alla scopo di dedicarsi completamente all'impegno politico nel-
Pambilo delle organizzazioni sindacali dello Jalisco s

Hel breve periodo inlercorso tra il sue ritomo in Messico dal-
VEuropa, nel 1922, ¢ la decisione, assunta nel 1925, di dedicarsi
caclusivamente alla mililanza politica, 'artista aveva fatto grandi
progressi. Sebbene Popera compiuta come muralists a Citta del
Messica non avesse suscitalo affatto lo stupore delle composizio
ni di Croxeo né si fosse dimoestrala profifica quanto quella di Ri
vera nell'arco deghi annt Venli, 1 suol innemerevoli scritli e mani
festi, le sue idee sul lavors diéquipe sarebbera stati tothi ripresi
consapevolmente negli anni Trenla, epoca 10 cul Sigueiros iniderd
a creare ¢ sviluppare un'eslelica pofilica per Ta sua arle muorale,
sempre pil caratlerizzala da invenvione ¢ innovaxione, 08 i a bre
ve, infatti, Siqueiros aviebbe malurato un approccio lemalico, ca
pace di trastormare gli aspelli moderalamente religiosi del suoi
murali nell'affermazione dirctta i un contenuto politico rifletten
te la modernitd politica © urbana.

Rivera, diversamente da Orozeo ¢ da Siqueiros, sopravvisse al
la tempesta scatenata dalle dimissioni di vasconcelos ¢ alla cre
scente ondata di critiche che imperversd contro | murali dalla 6
ne 1923 fino al 1924, Riconcilialosi con Puig Cassauranc, il mini
stro non saltante gli consentl di proscguire la sua opera nell'ed
ficio del ministers della Pubihlica slrusione, ma si mostid persino
incling a inceraggiario.

Mell'aprile del 1923, quando ciod la sua Creasdione & armai ol
mata, Rivera poteva gia vanlare un notevole influsso. Allascinaio
dall'opera del suo ‘protello’, Vasconcelos aveva debilamente prow
veduto ad assegnargli la carica di Capo Dipartimento delle Arli Pla
stiche al ministero della Pubblica Istruziones. Un Litolo, questo, sal
to il quale in realta si celava l'incarico di realizzare, su commil
tenza. pubblica, la decorazione della nuova sede della Seerelaria
de educacion publica, la nuova sede appunta del ministero di va
sconcelos situata al centro di Citta del Messico. Ledificio, la cui
costruzione voleva essere il tentative di conferire espressione ar-
chitettonica alla radicale palitica d'istruzione del ministro, diventa
cosi il luoge dove Rivera realizzera la sua prima grande impresa
come muralista.




Se Orozco aveva dato vita a un ciclo di immagini innegabil-
mente memorabile e di grande efficacia alla Scuola nazionale pre-
paratoria e se Siqueiros al Colegio Chico aveva preannunciato
successivi sviluppi, i murali eseguiti da Rivera al ministero della
Pubblica Istruzione e alla Scuola nazionale dell’agricoltura a Cha-
pingo, tra il 1923 e il 1928, rappresentano senza dubbio la fase
pitt importante dell’'evoluzione del movimento muralista messica-
no quale espressione di un’arte pubblica nazionale di tendenza
radicale. Quest'opera compiuta da Rivera testimonia, infatti, il di-
stacco definitivo dell’artista da un passato e da un‘esperienza for-
mativa di preminente derivazione europea che, fino a quel mo-
mento, avevano ampiamente inibito la completa espressione del-
la realta politica e sociale messicana nella sua opera. In questi
murali il concetto basilare del nazionalismo post-rivoluzionario
messicano - l'idea che la cultura della nazione fosse al tempo
stesso prodotto e proprieta del popolo - diventa parte costitutiva
della sua estetica pittorica e sociopolitica. A cid si deve principa-
lemente l'interesse internazionale per I'evoluzione dell’arte mura-
le messicana negli anni Venti.

La dimensione populista dei murali di Rivera al ministero del-
la Pubblica Istruzione affonda le sue radici in quelle stesse circo-
stanze che sono state all'origine dei cambiamenti nell’arte di
Orozco e di Siqueiros, vale a dire nel clima radicale che circondo
il governo Obregdn alla fine del 1923 il quale, spinto dalla pres-
sione costante esercitata della crescente forza del movimento
operaio, manifesto la tendenza a schierarsi con le forze di sini-
stra. Plutarco Calles, ministro degli Interni e successore di
Obregon alla presidenza nel 1924, affermava che “le richieste sol-
levate dal popolo non possono pill essere messe a tacere a colpi
d’arma da fuoco (...) & compito imprescindibile dei governanti ri-
spettare e garantire il libero esercizio dei diritti, come quello di
sciopero, a tutti i cittadini”.4!

Dai violenti attacchi verbali contro i murali, scatenatisi dopo
le dimissioni di Vasconcelos e di cui anche Rivera era stato og-
getto, paradossalmente le sue opere sarebbero rimaste illese. Al-
I'artista viene consentito di continuare a lavorare e consolidare
la sua posizione di pittore piti importante all’interno movimen-
to. In questo contesto, cui andd ad aggiungersi la fondazione del
Sindacato dei pittori, a opera di Rivera, Siqueiros e Guerrero, e
la loro iscrizione in massa al Partito comunista messicano, I'a-
desione di Rivera agli ideali politici del socialismo assumeva i
toni di una pubblica ostentazione e diveniva stabilmente pre-
sente nella ‘tessitura’ tematica e figurativa dei suoi successivi
murali.
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Veduta del Cortile del Lavoro,
Ministero della Pubblica Istruzione,
Citta del Messico.
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Nel 1928, al termine del lavoro al ministero della Pubblica Istru-
zione, sono stati gia realizzati dall'artista e dai suoi assistenti 235
singoli affreschi, tra cui 166 opere maggiori, che complessivamente
ricoprono su un’area di circa 1600 metri quadrati. Nel libro La mia
vila, la mia arte Rivera scrive che il suo obiettivo era stato “di ri-
specchiare la vita sociale del Messico nel modo in cui io la os-
servavo e, attraverso la mia visione della verita, indicare alle mas-
se il profilo del futuro” .42

La disposizione dei murali segue il criterio di ripartizione delle
unita architettoniche dell’edificio. La struttura, in stile coloniale,
della sede del ministero della Pubblica Istruzione era stata proget-
tata con due patios adiacenti, ciascuno su due piani. Nel primo, al
pian terreno, che Rivera ha chiamato il “Cortile del lavoro”, I'arti-
sta esegue pitture aventi per oggetto gli ambiti lavorativi caratteri-
stici delle varie aree geografiche del Messico. Al primo piano, si
trovano rappresentazioni di dimensioni minori, per la maggicr par-
te a monocromo, che simboleggiano le attivita intellettuali, tra cui
la medicina e la tecnologia. Al secondo piano, figurano le arti e le
scienze, insieme ai grandi eroi della rivoluzione.

Nel secondo patio, che Rivera ha chiamato il “Cortile delle fe-
ste”, gli affreschi illustrano le tradizioni popolari messicane cosi
come queste trovavano espressione delle feste religiose e nelle
manifestazioni politiche. Al primo piano, Rivera concepisce gli
stemmi dei vari stati messicani, dipinti questi quasi esclusiva-
mente dai suoi assistenti, mentre all'ultimo piano esegue i mura-
li con i famosi Corridos della Rivoluzione proletaria e agraria. Ol-
tre a queste composizioni, Rivera ha anche affrescato, lungo la
scala del Cortile del lavoro, alcune vedute del paesaggio messi-
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Diego Rivera, Lo zuccherificio. Diego Rivera, Labbraccio. Affresco,
Affresco, 1923. Parete nord, Cortile 1923. Parete est, Cortile del Lavoro,
del Lavoro, Ministero della Pubblica  Ministero della Pubblica Istruzione,
Istruzione, Citta del Messico. Citta del Messico.

cano che vogliono rappresentare l'evoluzione della vita sociale e
politica del Paese.

Rivera inizia a dipingere il ciclo al pian terreno del Cortile del
lavoro43, sviluppando qui un suo modo espressivo altamente in-
dividuale e adeguato al contenuto sociale nelle diciotto scene
principali relative all'industria e I'agricoltura nelle differenti regio-
ni messicane. Nelle prime che l'artista realizza vi sono ancora
molte reminiscenze di quel suo viaggio a Tehuantepec, fatto nel
1922. Lungo la parete nord e nel piccolo vestibolo situato in que-
sta parte del cortile, compaiono I tintori e una serie di affreschi
intitolati Le tehuane, dove predominano le industrie dell'area me-
ridionale del Messico abitata prevalentemente da indios. L'am-
bientazione, le scelte cromatiche e il carattere complessivamente
scenografico-decorativo di questi murali celebrano la cultura in-
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Diego Rivera, Enlrala nella miniera. Diego Rivera, Uscila dalla miniera.
Affresco, 1923. Parete est, Cortile Affresco, 1923. Parcte est, Cortile
del Lavoro, Ministero della Pubblica del Lavoro, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico. Istruzione, Citta del Messico.

digena, rispecchiando 'indigenismo che caratterizzava il clima cul-
turale dell’'epoca.#4

Dopo gli alquanto esotici dipinti delle Tehuane, Rivera inaugura
uno stile piuttosto diverso. In affreschi come La raffinazione dello
zucchero e in quelli dipinti lungo la parete sud che raffigurano le
industrie d'estrazione e di lavorazione del Messico settentrionale,
la rappresentazione diventa piu ritmica, monumentale e assai me-
no folcloristica. L'artista evita di ricorrere a immagini retoriche in
questa serie incentrata sul tema del lavoro industriale, per espri-
mere la fatica e gli stenti che i lavoratori sopportano. Lungo la pa-
rete est, Rivera giunge persino a palesare un'identificazione poli-
tica con il suo tema. Infatti, rappresentando le attivita agricole, le
miniere € le fabbriche di ceramica del Messico occidentale, I'arti-
sta coniuga il suo soggetto fortemente nazionale con la cono-
scenza della pittura religiosa italiana del Rinascimento, creando
cosi immagini traboccanti di pathos e di tragedia, con cui egli ren-
de visibile l'intensa e struggente spiritualita del Messico cristiano.
In Entrata nella miniera 1 minatori, che portano sulle spalle picco-




ni, pale e puntelli di pozzo, rievocano la vicenda biblica della Via
Crucis. Nell'adiacente, Uscita dalla miniera, la posa di crocefisso as-
sunta dal minatore, mentre viene sottoposto a perquisizione da un
ispettore minerario, evoca il sacrificio della Crocifissione.45 Piu

,

avanti, sullo stesso lato nell’Abbraccio, 'unita espressa in quell’a-
zione tra il contadino e l'operaio, con il sombrero che assomiglia
a un'aureola e il poncho che pare un manto di religiosa memoria,
trasmette tutta la passione spirituale di una secolare Annuncia-
zione, investendo le due figure di autentica fratellanza umana.
Questa presenza di allusioni interne alla Passione di Cristo nelle
figurazioni aventi per oggetto il lavoro, lo sfruttamento e la soli-
darieta tra i lavoratori messicani costituisce uno degli elementi pit
toccanti e poetici del linguaggio artistico riveriano.

43

Diego Rivera, La liberazione del peén.
Affresco, 1923. Parete sud, Cortile del
Lavoro, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico.

Lartista continua a far uso di immagini che alludono alla Passio-
ne nella Liberazione del péon. Questa volta il riferimento & alla De-
posizione della Croce e al Compianto del Cristo morto, cui Rivera ri-
corre per esprimere la tragica liberazione che la morte rappresenta
per il contadino, finalmente sollevato da un'esistenza di fatica e di
sfruttamento. In antitesi con questa figurazione, il murale successi-
Vo, intitolato La nuova scuola, mostra un genere diverso di liberta,
quella ottenuta grazie alla rivoluzione, e contiene un esplicito ri-
chiamo alle scuole rurali che Vasconcelos aveva creato nel tentati-
vo di avviare un processo di alfabetizzazione nelle campagne.

Se si eccettuano i primi affreschi eseguiti sulla parte nord, Ri-
vera ha rappresentato la vita dei lavoratori messicani come un’e-
sistenza faticosa. Ma la sua interpretazione muta quando passa
nel secondo patio, il “Cortile delle feste”. Cosi egli descrive I'at-
mosfera creata qui: “Lasciate le spossanti attivita lavorative, la
gente si dedica alla vita creativa, ai gioiosi sposalizi, alle allegre

44
Diego Rivera, La nuova scuola.
Affresco, 1923. Parete sud, Cortile del
Lavoro, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico.

feste: L'esplosione dei traditori, La danza del cervo, La danza delle
tehuane, La danza dei nastri, La danza della mietitura” 46 Questi mu-
rali segnano il momento in cui inizia a manifestarsi un certo di-
stacco, persino un antagonismo, tra Rivera e gli altri muralisti e
anche la fase in cui la posizione dell'artista va delineandosi come
figura preminente del movimento. Un distanziamento reso pititto-
sto esplicito dal modo in cui Rivera trattava gli artisti che colla-
boravano con lui. Durante il periodo in cui de la Cueva, Guerrero
e Charlot sono assistenti ai lavori nel primo cortile viene affidato
loro anche l'incarico di decorare alcune parti del secondo. Cio ti-
fletteva I'etica del Sindacato di distribuire il lavoro cosi da ottene-
re opere collettive. Tuttavia, in qualita di Capo Dipartimento delle
Arti Plastiche del ministero della Pubblica Istruzione, Rivera giu-
dico infine insoddisfacenti gli sforzi compiuti dai suoi collaborato-
11 e, lamentando che per inadeguatezza tecnica I'opera da loro
realizzata non si sarebbe integrata con il suo progetto, li allontano
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Diego Rivera, Festa della distiibuzione
delle terre. Affresco, 1923-4.

Parete sud, Cortile delle Feste,
Ministero della Pubblica Istruzione,
Citta del Messico.
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Diego Rivera, Festa del primo maggio.
Affresco, 1923-4. Parete ovest, Cortile
delle Feste, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico.

47

Diego Rivera, Il mercato. Affresco,
1923-4. Parete nord, Cortile

delle Feste, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico

senza lante cerimonie, assegnando loro I'umile incarico di dipin-
gere gli stemmi al piano superiore. Inoltre, quando Rivera passa-
va nel secondo patio, per iniziare a eseguirvi i suoi murali, deci-
deva di rimuovere due affreschi di Guerrero e uno di Charlot, ad-
ducendo il motivo che interferivano con i suoi progetti.47 A cio si
aggiunga il fatto che I'appoggio di Rivera nei riguardi dei suoi com-
pagni del Sindacato, nella circostanza in cui i loro murali erano
stati oggetto di atti di vandalismo alla Scuola nazionale prepara-
toria, fu tutt'altro che sincero. Egli liquidé infatti quelle aggressio-
ni come uno scandalo di poco conto. L'I 1 settembre 1924, El Ma-
chete annunciava: “Diego Rivera ha rassegnato le dimissioni dal
Sindacato dei pittori e degli scultori nel mese di luglio, a causa di
una divergenza di opinione riguardo la decisione presa a suo tem-
po a maggioranza di sollevare una protesta pubblica contro la di-
struzione dei murali alla Scuola nazionale preparatoria”. Cosi,
mentre Siqueiros e Orozco venivano allontanati dalla Preparato-
ria, Rivera poteva proseguire la propria opera, godendo dell’ap-
poggio del successore di Vasconcelos, Puig Cassauranc.
Quantunque Rivera opti nel Cortile delle feste per lo stesso sche-
ma di ubicazione adottato nel Cortile del lavoro, ripartendo i temi
con criterio geografico a seconda della direzione verso cui le pa-
reti sono rivolte, il suo stile compositivo appare qui notevolmente
diverso. Infatti, se nel Cortile del lavoro le sue composizioni era
state tendenzialmente imponenti, talvolta monumentali, con la pre-

senza di sole poche figure, nel Cortile delle feste Rivera dipinge, su
ogni superficie utilizzabile delle pareti, tra le entrate agli uffici e
persino sopra i vani delle porte, centinaia di individui, come se vo-
lesse dar vita a un immenso ritratto del popolo messicano.

Questa caratteristica e I'atmosfera generale di celebrazione che
permea I ventiquattro affreschi principali del secondo patio sono
esemplarmente evidenti nelle sezioni centrali di ciascuna delle tre
pareti ivi presenti. Qui si trovano i riquadri intitolati La festa della
distribuzione della fterra, La festa del primo maggio e il mercato. Nei
primi due il richiamo a motivi ed eventi politici & diretto ed espli-
cito, per quanto l'artista non sia tanto critico quanto lo era stato
nel Cortile del lavoro, dove le immagini rinviavano implicitamen-
te al Messico pre-rivoluzionario. I murali del Cortile delle feste tra-
sudano di ottimismo e idealismo rivoluzionari, dando vita a rap-
presentazioni encomiastiche dei miglioramenti ottenuti con la ri-
voluzione, in cui si respira una nuova atmosfera di liberazione po-
litica. Queste composizioni sono formate da gruppi compatti di
persone prevalentemente indie e si direbbero il tentativo da parte
di Rivera di dare espressione a cio che riteneva fosse un’autenti-
ca immagine nazionale dell’indigeno. Ipotesi, questa, avvalorata
dal principio costruttivo che le informa, vale a dire la mancanza
di prospettiva associata a un ordinamento lineare delle figure, che
rimanda direttamente ai modi della pittura degli aztechi e dei
maya prima della Conquista.48
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Dieger Rivera, Lo deiisd sl sty
Affreson, 1923-4, Parete nord,
Cortile delle Fesle, Ministeno
della Pubblica istruzione,

Ciltd del Messico,

Il pratondo rispetta con il quale Rivera ha ritratto I'indio e il

contading € chiaro ¢ osservabile nei tre affreschi che hanno per

pagelto il Gioma dei morti. Infatti, in quello che ritrae la ricorren-
7a N una scenaric urbana, I giorne ded mantl - Festa clitading, "ar-
lista tratta con vena satirica il soggello, mostrandaci una celebra-
Zione essenzialmente di scalmanati ¢ addirittura di ubriachi. Al
contraria, nell’'ambientazione rurale, §f gioma del ot - L'offerta,
si vedono contadini che celebrano la festivita nel rispetto della tra-
dizicne, pregando, facendo olfcrie di cibo ai margini della lamba.
similmente, I giome del mort - I pranze rappresenta una mode-
rata ma inequivocabile apolegia della vita contading,

Fivera prosegue con verve crilica ¢ sativica intitolanda Lesplo-
sione del tradilor la successiva pittura dove vicne rappresentala
una festa che, a partire dai primi del Movecento, era diventata una
circostanza nel corso della quale venivano riempite di esplosivo e
fatte brillare eftigi di personaggi politici invisi alla popalazione. Mel
murale sono raffigurati, nel momente della detlagrazione, tre pu-
pazzi — personificazioni del politico, della chiesa e dell'esercito -
che ondeggiano sopra il wrbinio della folla. Questa triade simbo-
legoia il tradimento perpetrato dalle oligarchie istituzionali pre-ri-
voluzgionarie ai danni del Messico e del sua popalo.

Mel murali al pian terreno del Cortile delle feste, invece, l'arti-
sta ricarre raramente alla sativa £ alla critica politica, in quanto
qui Lettmotiv & la celebrazione della vita e delle tradizioni dei con-
tadini indios. Linteresse particolare che rivestano gli affreschi sui
costumi e le feste tradizionali — tra cul Lo danza del cenvo, La fe-
sta ded grano, La danza dei nasti e La Zandunga — risiede nel fat-
o che al centra di tutto sia proprio 'immagine dell'india, presen-
talo come quintessenza del Messico reale.?

Li decorazione di questo edificio prosegue can il ciclo di mu-
rali dipinti sulle pareti della scala adiacente al Cortile del lavora.
F' lo stessa Rivera a fomirci una descrizione di questa serie che
siosnoda dal pian terreno fino al secondo plano, parlando di

una pitlura interpretativa del paesaggio messicano che dal mare sale fino alle
colline, a2l altipiani e alle cime delle montagne. Accanto & questa rappreseita
anne el pacsaggio che asconde, si trova la corvispondente visione del progres
s bimano: figure allegoriche che incarnano gli stadi ascendenti dell'eveluzione
sociale del pacse, dalla socicia primitiva fing alla formazions di un futuro ordi-
re sociale lihero dalla dominazione, passando per la rivoluzione popolsre 26

In contrasto con la rappresentazione esotica e alquanto idea-
lizrata del Messico meridionale, in corrispondenza delle rampe
pitt basse della scala, in cima alla stessa si trovano scene che
hanno per pggetto 'agricoltura delle regioni centrali e settentrio-

g
Dicgo Rivera, Liespiosione oc! Naditon

Allresco, 1923-4 Parcte ovest, Cortile

delle Feste, Ministero dells Pubblica
Bslrzionne, Ciltd ded Messicn.

ai

Dieco Rivera, La festa del giana.
Affvesca, 19238 4. Parete sud, Cortile
delle reste, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico
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Diesgar Rivera, Sopofting daol maolusiondanio,
Allresen, 1926, Parcte nord delle scale
Corlile del Lavora, Ministero

della Pubhlica lstrurione, Cittd del Messica,

s tropicele © Xochipiili

o sumi devoil, Allrescn, 1826 Parcte nord
delle scale, Corl el Lavora, Ministern della
Puabblica Istruziones,

Cittd del Mession.

73N ko

> livera, La meccanizzasions el firese
Alfresco, 1926, Farete nord delle scale,
Contile del Lavoro, Ministero della Pubblica
lalriazione, Cittd del Messico.

nali, Questa @ il Messico dellthacienda, del latifondista, dello sfrul-
Lamerdo e della rivoluzione. Nell'affresco La meccanizzazione del
picse, da una parte € situata un figura, quasi un essere divino,
veslila di rosso, che scaglia un potente fulmine a tre teste sui la-
Lifondisti e sulle loro guardie. Mella Sepolitig del rivaluzionario,
sulla parele che segue, viene sviluppate uno dei temi pil senliti
o signilicativi della pittura riveriana: il sacrificio erolca per la lot-
La rivolusionaria, 5t tratta di una raffisurazione che esalla la sin-
Lesi compiula dall'artista tra la pittura religiosa europea ¢ 1a realta
ImessicHnE; in essa appare in modo inequivecabile sia il ricordo
iconogralico del Planto sw! Cristo marto di Giotto, nella cappella
dellArena di Padova (1305-08), sia quello, forse pio appariscente,
del dipinte di Tl Greco Sepaitura asf conte d'Crgaz {1586, Sanlo
Tome, Toledo), opera che Rivera aveva potuto ammirare nel cor-
sodel suoi viggal in Spagna.®!

Gli #lfreschi finali del ministero della Pubblica Istruzione, rea-
lizzali lunga i corridoi al secondo piano del Cortile delle feste, so-
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Diiewey Rivers), Pancbeiier of Wl Swear
ATrescn, 1% Marede ncrel,
Cortile delle Fesle,

Minestero defla Pulsbliva Isliusione,
Cittd del Messico.
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Diegn KIvera i L mosing. ANTCSCD
152 Pars
Minister
Cited dol fessicn.

ul, Corfile et F

Al Pabibilica Isiroeic Corlile delle Feste,

Citta del Messico.

na organizzati in ventisei aree narative che illustrano le sirofe di
tre canzoni popolari, 1 cosiddetti cormidos rivoluzianar: La bellata
i Zapata, La mioluzione agrang messicana del 1910, scritti da José
Guerrera, € As! serd In revolucion profetania (Cosl sara la rivoluzio

ne proletaria), scritto da Martinez.®2 Sebbene i due affreschi dedi

catl ai corridos contadind siano stati dipinti quasi due anni prima
di quello sul corrido proletario, completato da Rivera solo nel 19328,
dopo il suo viageio in Unicne Sovietica, tutti sono egualments ca

ratterizzati da un motivo fondamentale ricorrente: il contrasta tra
I'apalogia della rivoluzicne, con i suoi ideali e le sue imprese, e la
critica aspra contro i suoi oppositor] e detrattori 5 Nei tre ove ap

pare ripetuto il tema della cena, la plutocrazia viene contrapposta
alle masse popolari. In Banchette df Wall Street @ raffigurato un
gruppo di industriali statunitensi seduti a una tavola imbandita con
le lore mogli, che esaminane il nastra dorate di una te rivenle

|\.

Driewo Rivera, Lo notte del povens,
Allresco, 1928, Parele nord,

miinistero della Pubblica |struzicne,

57
Diggo Rivera, G erwdhiv

Adfresco, 1928,

Farete nord, Cortile delle Peste,
Ministere della Fubblica Istruzione,
Citta del Messico

della barss valord, Tra le figure song riconoscibill e caricature di
lohn 0 Rockeleller (nell'angelo in allo a sinistra), di | B Margan
edi Henry Ford, Nel riguaden inlitolalo Pranzo del caplialisia Rive-
ra conlinug @ salireggiare, prendendo di mira Possessione dei ric-
chi per il denaro: ralligura quindi un gruppo di persong riunite in-
lowna alla lavala che lssano pialli colmi di monete, sfoggiande
espressioni di immensa slupidita, In chiaro conlrasto con 1§ primd
due, I pane nostea, con la cena dei prolelarn e dei dvoluzionar, e
una rappresentadone foflemenle encomiastica, con allusioni al
miracolo crisliano, incarnalo dalla figura del vivaluzionario che
spedza il panc d capolavola,

Questo racconto per contrasti viene ulteriormente sviluppato
dall“arlisla in alted duc compasizioni, intitolate la Node del rleco e
la Woie ded povero. Ma & nella ralligurazione degli Eruditi che Ri-
wora sioshbandona a una delle sue satire pill mordaci, ritraendo
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Diego Rivera, Marte df un cipialista,
Affrescn, 1928, Parcle sud, Corlile
delle Feste, Ministerc della Pulblica
[struzione, Clitd del Messico.
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Uiego Rivera, Colur che visole roaneiarn: deve
fovorare, Aflres T92E, Parele sud, Cortile
delle Feste, Ministera della Pubddica
Istruione, Cittd del Messico.

Citta di Messico

Diego Rivera, Lo Dincee Adiresco,
1928, Parete suwd, Corlile delle Feste,
Ministere della Publ:lica st sione:,

62 i) s

Diggo Rivera, La prodestd. Alliesco, 1928,
Parele owvesl, Sortile delie Fosto

vero della Pubblica Istruzione,

Cllkd el Messicn

03 4 fronee

Dit‘g-:m Rivers, o clesirbsnnne dolle armd
Allresco, 1928, Pavete sud,

Corlile dalie Faste,

Ministero della Pubblica istruzione,
CiLli chel Messico,

e gruppa di intellettuali barghesl tra cui figura nicnle di meno
che Josd Vasconcelos (di spalle rispello all'osservalore), Tuomo
che sopra ogni altro era stato fautore della nascils del movimen-
Lo muralisla messicana, all'interno del guale, in quel momento, Ri-
vera aveva assunte un ruola di figura-guida. Per quanlo, in segui
Lo alla alhita ribellione delahuertista, Vasconcelos fosse ormai con-
sideralo un personaggio su posizioni sempre pit conscryatricl ed
awesse manifestato pubblicaments il propric disincanlo rispetlo a
quei murali rivoluzionart, che inizialmente proprio al suo patroc
nie 51 dovevano, accusando gli artisti di essere caduli “nell’ahie
Zione, per aver tappezzato le pareti con ritratti di criminali®,»4
Wel Corride della rivoluzione profetaria Rivera si concentra sul le
ma della giustizia riveluzionaria, sviluppandolo in pid parti, Cofuf
che vaide menpiare deve lavorare e Morte df un capitalista. Allerna
a quesli, per conlrasto, le visioni utopiche e altamente idealisliche
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della lotta e delle imprese rivoluxionarie con ia Trfncea, La disti-
burzione defle armi, Al lavoro, Lo protesto, Nallebetizeqzione, La coo-
perativa e Lunione 56

Al termine del suo grande ciclo di aflreschi al ministere della
Fubblica Istruzione, ncl 1928, Kivora poleva dire di aver prodotto
un epico ritatta del papolo messicano, Nonostante le accuse di
aver perpetratn una lalsilicarzione della realtéd con le sue apolo-
getiche rappresentazioni delle imprese dells rivoluzione, artista
aveva in verita scoperto nella lratlazione dei Corndes il suo de-
bito ner confronti di Posada. Egli cra giunto a una sintesi pittori-
ca tra le ricche tradizioni della cultura popolare messicana, mu-
tuate dalle ballade d'amore ¢ di speranea dell'incisore, e le sue
popolari immagini di satira e di crilica sociale, In guesto ciclo egli
aveva anche consclidato il suo stile ¢ il suo intento narrativo i
quali, sviluppati ulteriormente dall’arlisla nelle sue opere succes-



sive, avrebbero impressionato negli anni Trenta molti artisti nor-
damericani che lessera i murali dipinti da Rivera swi muri di Sta-
e come un abbattimento delle barriere che separavano l'arte dal-
la prapaganda,

Se ghi allreschi i Rivera al ministera della Pubblica Istruzione
offrono un vasle panorama politico e sociale del popalo messica-
no, il ciclo dei murali nella cappella e nell'edificio amministrativo
defla Scunla navionale dell’agricoltura a Chapinga, nello Stata del
Messico, ra i 1925 e il 1926, rappresenta un aspetto specifico di
quel medesimo panorama: la rivoluzione agraria.

Essendo slala centrale per il mavimento rivoluzionario messi-
cana del 1910, che aveva rivendicato la spartizione delle terre e
del patrimenio fondiario, la rivoluzione agraria acquiste particola-
re risonanza e significato come soggetto. Inaltre, per Rivera la ter-
ra rappresentava anche un richiamo alle origini pelitiche, cultura-

li e storiche deall indics e del contadind messicani, o cul immagi-
ni sempre pill frequentemente avevana lrovalo spazic nei paties
delle Feste e del Lavoro al ministero della Pubblica |struzione,
quale personificazione della vera natura dell’identild messicana.

La tenuta & ghi edifict di Chapingo, situati appena o Ciia del
Messico e appartenuli in precedenza a un ox presidente messica-
nao, dopo la rivoluzione erana stati nazionalizzall ¢ rasformatl in
scucla agraria. Avendo scello di trattare il lema della teera, Rive-
ra fonda il suo ciclo sulla massima di Emiliano Zapata: “Qui & in-
seona a sfruttare 1a terra, non 'uomo.”

La decorazione a fresco prende aveio dall'entrala dell'edificio,
in fondo alla scala principale, can le immagini di Uoiini ¢ donne
i Tehuantepec: esse rievocano guelle eseguite nel Cortile del la-
voro due anni prima, all'inizio del suo lavora al ministero della
Pubblica Istruzione. Sulle pareti del vana scala sono raffigurate, a
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Diego Hivera, Alleanza g 8 comtading ¢
I hmecratore deil tndustrie, Alfresco,
1924, Farcte nord, atrio al sccondo
miano, cdificio dell'amministrazione,
Uriversita autonoma < Chapingo,
fessico

as _,f.i'.' ke

Mgy Rivera, Lo nipariione delle ferre,
Allresco, 1924, Alrio al secondo pran,
edificio delfamminisirazione,
Universitd aulomema di Chapingo,
lessico.
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monocrme, seene di collivazions ¢ di mictitura, mentre nell'a-
Lrico al primo piano, 4 destra © & sinistra della scala, si trovano
rappresentali 0 buon governa e @0 caltivo: gaverna, Questultimo
moslra ali cccessi di crudeltd compiuti nel Messico pre-rivoluzio-
nario, can contadini presi nell'atlimo di essere frustati e linciati.
In conlraslo con questa rallipurazione, il Buon sovermno <elebra in-
voow la terra inocui abbondanza ¢ la coltivazione sono diventa-
te realta, Le scene di costruzione e di educazione, insieme ai due
ritralli del presidente Obregon e del suo segretario all’Agricoltu-
ra, de Megr, rendono guesto dipinto un innegabile panegirico de-
ali jdeali e delle imprese della rivoluzione 5o Nei due riquadri, po-
sti 'uno di fromte all'altro in lesta alla scalinata, Lalleanza tra il
contading e i lavoralore dell'indusivia e la Ripantizicne della tena,
Rivera ricalca stile e forme compositive degli affreschi, dai titali e



soggettl simili, dipinti nel Corlile delle feste al ministero della Pub
blica Istruzione.

Ma @ la cappella, che Parlisla tornava ad affrescare nel 1926, 1
lucgo in cul Rivera raggiunge in assalulo la pit esplicita ¢ poetica
espressione della tematica agraria, Qui il suo programma icong-
grafico ha insieme dell'ironico ¢ del paradossale, Se infatli, da una
parte, la cappella & un 'lempio’ visivo dedicato alla flosola e alla
politica materialiste della riveluione ¢ alla fecondild della terra,
dall‘altra parte, le immagini ivi ralligurate evocano un'almosiera es
senzialmente biblica. Questa connessione @ evidenziala parzial
mente dall’architettura della cappella, cul Partista siprecceapd di
aderire progettande 'ubicarione ¢ la dimensione dei murali, Al
contempo, alcune raffigurazioni ricreano anch’esse un'almosfera
biblica, altraverso il ricorde iconegraico di aleuni capolavari del

‘arte del Rinascimento italiano. La scelta cromatica, com il ricarsa
g orl carichi e tonalita terra, rievoca infatti la pittura medicvale nel-
le chiese, Per quanto la decorazione della cappella di Chapingo
passa essere considerata a un certa livello come un inno alla ter-
ra, il suo registro narrative resta abbastanza didascalico. Lo spiri-
to dell'opera € dichiarato con toni commaventi da un'iscrizione ap-
posta su un pannello all’interne della cappella, che recita:

A tutti coloro che seno caduli e ai miglizia che cadranno arcora lottando per la
terra, Attt colora che 'hanno resa fertile con il lavoro delle lom mani. Que
sla Lerra, concimata col sangue del nestro sangue! Per commemorare tutti oo
lore chie siosono sacrilicati per 1a teres, & lors @ dedicata quest'opera da tutt
dlo & realizzarla: Juan Rojana, Bfigemio Jezlez, scal
arramad, Maximo Pacheoa, Pablo O'Higeins, assistenti;

quelll che hanna colla

pelling, Ramian Alva Gus
& Diega Rivera, pillore 57
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Sulla parete sinistra della cappella si trovano una serie di affre-
schi che hanno per oggello |a trasformazione rivoluzionaria della
propricla terriera. Sulla parle destra, con lunzione tematicamente
speculare rispetto a quell: immagini, Rivera ha raffigurato i cicli
dell'cvoluzione gealogica ¢ biologica della terra, volendo presenta-
re in tal modo la rivoluzione politica e sociale come fenomeno
complermnentare del processo evolutivo naturale della lerra,

Il tema della traslormazione politica e rivoluzionaria riguards la
propricta terriera era stalo introdotto dall‘artista nelle due compeo-
sizioni situale su entrambi i lati dell’'entrata della cappella. A sini-
stra, vi & Paffresco dell'Agitatore, a destra una toccanle rappresen-
Lazione, intitolata If sanguc dor martind vivaluzionari che ferilizza la
terra, nella quale sono rafligurati due eroici martiri della rivolu-
zione, Zapala e Montaio. All'interno di guesto secondo soggetto,
la giustapposizione della morte di Zapata & Monlano o dell'ab-
bondante raccolto di mais, che cresce sapra di loro, introduce le
dualita ‘vilasmorte' e ‘rivoluzione sociale/evoluzione naturale’,
enlrambe Lemaliche di fondo di questo cicle nella parte restante
della cappella,

Wel corpa della navata Lale dualiti viene introdolta dal tema bi-
blico del Caos. Gif sfruttateord, a sinistra, & La tera schicvizzald, im-
mediatamente al di sopra, hanno per soggetta la lerra ¢ i lavora-
lori sotto il dominio di feroci dittarori e avidi latifondisli, Nel 1i-
quadro superiore, Rivera lascia intendere, con un espediente in-

foom alte

Tiego Rivera, (f sangue der martivi
sivelgiona)t foriizza b e,
Allresco, 1926

Cappella, parete gst,

Universita autonoma di Chaping,
Pessico,

TLe 72 sope o g toerge

Diego Rivera, Fhigiaione,

Affresco, 1926, Cappolla, parete ovest,
Universitd autonoma di Chapingo,
Messico.
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T34 from 4 soio TG sopr
Diego Rivera, G s/t i [ogo Wivera, o schiavisa b

Alfresco, 1926, Cappella, parcte ovest,  Affresco, 1926, Cappella, parle superiors
Universila autenoma della parete oeest, Universita aulonoma
di Chapingo, Messico di Chapinge, Messico i Chapringo, Messico,

i
=la, paarata

Universita aulonoma

(rante, in bassa TT aotte
v Kivera, Lo foree soligranee, Diego Rivera, Germinazione,

Adlresco, 1976, Cap | parele esi, Affresco, 1926, Cappella, parete ost,
Unidversita aulomome Universita autonoma
di Chapings, Messico, di Chapingo, Messics,

gegnoso, che I'immagine del nudo disteso sia una raffigurazione
della nazione, dal momento che i conterni del corpo assomiglia-
no & quelli del Messico. La donna & attorniata dai suoi torturato-
Ti, personificati dai tre grotteschi personaggi che simboleggiano la
chicsa, Fesercito e il capitalismo® Sul lato opposto della navata,
il lema dell'evoluzione naturale & introdotto dal riguadro Le forze
sollerrance, dove anbropomorfe figure femminili risalgono il caos
del magma lerrestre.

Froseguende lungo lo stesso lato della navata, 1 due pannelli
della Germinaziene e della Fonlura appaiono specularmente ri
flessi, sulla parele di fronte, negli affreschi della Formazione dei co
pi delia rivoluzione e del Sangue del martir, Qui Rivera torna a tral
tare il Lema del sacrificio (morle) per la rivoluzione, esprimendolo
stavolta come un processo di perpetuo contributo e rinnovamen
to. Come era slalo per Sepefturg of un menzionario, dipinlo: un
go le pareti della scala del Cortile del lavoro, anche qui @ esplici
to il richiama alla pittura rinascimentale italiana, con specifico ri
ferimento in questo caso a un affresco appartenente al ciclo di
pinto da Giotle nella cappella dell’Arena di Padova.

Andando avanli, dopo I sangue del martin, Rivera conclude
questa lato sinistro della cappella con i1 Trienfo della rivoluzione
dove, facendo riferimento all'evento sacro eucaristico, vieno rap
presentata la triade nivoluzionaria costituila dal soldalae, dal con
tadino e dall'operaio, ciascuno dei quali riceve dall'altro, ¢ con
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Diegn Rivera, La mackizions delle v
Allresco, 1926 Cappella, campala
del soffitlo, University autonoma

di Chapingo, Messico,

suma insieme alle proprie famiglie i frutti abbondanti del proprio
lavoro, concessagli in abbondanza dalla lotta rivoluzionaria. Di
ronle a questa rafligurazione dei bisogni appagati dalla rivolu
zione sta I'abbeondante messe dipinta nel riquadra Fruii & stq
gione.

Vaflresco della Term fherote con e forze naturall contrallate
dafl’vomo, dipinto sull'immensa parete dietro 'altare, si erge a
gloricso coronamento della rallgurazione della trasformazione
riveluzionaria e dell'evoluzione naturale. [1 monumentale e se-
ducente nudo - per il quale aveva posato la moglie di Rivera,
Guadalupe Marin, nel periods in cui era incinta del loro primo
lighier - rappresenta la lerra ferlile, accudita dalle forze della na-
tira: il fuoco, il vento e Pacqua. Quesl'ultima & personificata da
una donna, seduta davanti a un giganiesco tubo idroelettrico che
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di Chapinge, Messico

entra nelle labbra’ defla terra in un simbolico allo di penetra-
zione,

Gli affreschi del soffillo & volta fanne da complemento a quel-
li sottostantl e hanno per soggetto Immagini di vomini con in pu-
gno martelli, falci ¢ faslelli di grane, che enfatizzano idea della
socializzazione della Lerra, In alto, in un ampio dipinto arcuato, &
ronte alla parete dell‘altare, si trova La tersa vergine, ove la ferti-
lita della terra € simbolegaiala da una meravigliosa immagine ero-
lica di nudo femminile che, con i palmo aperto dells mano, fa
scudo a una pianticella di cactus =

Come avevano fallo Siqueiros e de la Cueva a Guadalajara per
la lore opera colletliva, anche Rivera estende il suo ciclo fino al
lavaro d'intaglio del ballenti in legno all'entrala dell'edilicio. Inte
ressante & il raffronte che pud essere stabilito tra Ja porta delles
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cappella dell'Universita a Guadalajara ¢ quella di Chapingo, Pur
nella diversita di stile, entrambe rappresentana il tentativa di svi
luppare, servendosi della tidimensionalita, i temi pittorici dellin
lerno, fine ad integrare scullura, pittura ¢ architetturs, 11 lavoro tri
dimensionale a Chapinge si manifesla anche all'interno della cap
pella dove sulle panche, sull'allare ¢ sulle sedie sono scolpiti gl
cmblemi della rivoluzione, che richiamana quelli dipinti sulla su
perficie del soffitto sovrastante.

La cappella di Chapingo rappresenla una delle improse pii
stracrdinarie realizzate da Rivera. Per lo slancio rivoluzionario e
per la 'rama' nazionale che informanc queslo poclico racconlo,
poche allre Peguagliane, sta nell'ambito della pillura pariclale res
lizzala dall*artista medesimo che all'interno del conleslo pii oran
de comprendente quella di Orozeo e di Siqueiros. In quesle ccla,
infalli, Rivera da vita a una sintesi pittorica grazic alla quale egli
fonde nel sue poema figurativo sia la consapevalezza della rivo-
luzicne agraria messicana che la coscienza di una collura rurale
nazionale di antiche origini e profondamente radicata. | sentimenti
che permeano questo capolavore secolare riflettonn le tradizioni
spirituall ¢ refigiose del popolo messicano. Uinfluenza della pittu-
ra rinascimentale ilaliana, alla quale tante immagini di questo ci-
cla si richiamano, non sollanto & una testimonianza delle fonti cui
Rivera si ¢ ispirato, ma & anche indice della presenza di una cul-
tura cristiana di derivazione europea nella storia messicana. 11 si-
multaneo ulilizeo da parte dellartista di immagini simbeliche co-
me, per esempic, quelle intilolate Le jorze softermanes e Genming-
Zione, allonda invece le sue radict nell'usa di tali figure nella cul-
tura precolomblana. Ma, nonostante tutth questi richiami, I'opera
realizzata a Chapingo resta indiscussamente contemparanea: 11
suo argomento ¢ la lolla riveluzionaria del presente, per rendere
glustizia alle ingiuslizic del passale, ¢, dunque, la cappella rap-
presenta "} il primo dei grandi capolavori darte nati dal mate-
rialismo socialista e agrario”.

Insieme agli affreschi del minislero della Pubblica Istruziene, il
ciclo di Chapingo costiluiva un'iniziale definizione delle caratteri-
sliche generali distintive ¢ propric del movimento muralista mes-
sicano negli anni Venti. In canfronla a queste opere, i murali di-
pinti da Rivera al ministero della Sanita a Citta del Messico, alla
fine: del 1928, raffiguranti nudi che simboleggiano La Vg, Lo Sa-
lile, Lo Foreq morale, Lo Conoscendd, Lo Purcssa e Lo Coscenza,
non sarebbero stati altra che un interludio, prima di dedicarsi al-
la sua successiva grande epopea sulla sloria del Messico e alle
grandiloguenti visioni della modernitad leenologica e industriale
dell"America del Nord.
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Il completamento dell'opera di Rivera a Chapingo € al ministe
to della Pubblica [struzione, insicme ai murali che Orozce ¢ Si-
queiros avevano dipinto, segnava la conclusione della fase inizia-
le della rinascita murale in Messico. Promasso da Vasconcelos o
comincialor agli inizi di quel decennio con uno slancio di appas-
sionato idealismo, if muralismo aveva tuttavia mostrato all'inizio
scarsa padronanza del suoi programmi ¢ obiettivi pittorici, iden-
logici, cullurali ed estetici. Gli cvenli sociali e politici degli anni
Ventl avevano perd consentito a quel pittori di sviluppare un'arte
pubblica ispirala alla ricca sorgente dellidealismo e dell'esperien-
za nadonale in modo pih esplicilo di quantoe le lore prime esitanti
apere crano state in grado di fare. | lemi della rivoluzione, della
terra ¢ delle tradizioni culturali popolari erane emersi nei murali
di Rivera, Orozeo e Siqueiras, ma le opere che i tre pittori avreb-
bero crealo nel corso del decenni successivi, sarebbera state fon-
damentalmente diverse dal loro esordio populista,
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