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CINQUE

LA TECNOLOGIA DELL'UTOPIA

VISIONI DELLA MODERNITA'

Le sezioni conclusive del grandi cicli storici dipinti da Orozeo e
da Rivera durante gl anni Trenla precedono e precorrono una
serie di altri cicli che, realizzati nello stesso decennio, sono in-
dice di un rinnovato impegno sul fronte tematico della moder-
nita. Mel caso di Bivera, cid si concreta nella realizzazione di al-
cuni murali in cui @ esplicito il riferimento alla sua esperienza
negli Stati Uniti & nei quali la rappresentazione della moderna
societa industriale e politica dell’America settentrionale diventa
in maggior parte l'elemento cardine dei suoi soggetti. Diverso e
antitetico rispetto a Rivera, e il modo in cul Orozco, nello stes-
so periode, raffigura il monde moderno industriale nei suot mu-
rali di soggetto messicano e nordamericano. Come nel pannello
finale di Dartmouth, anche qui la modernita industriale e tecno-
logica viene rappresentata nell’ambito di un ‘discorso’ pittorico
inflammato da biasimo e riprovazione morale, spesso severd,
noncheé profondaments cupi e pessimistich. In alcuni murali 1o
scenario della societd messicana costituisce il contesto all'inter-
no del quale l'artista affronta i dilermi morali e pelitici del mon-
do moderno. In altri, egli da vita a una raffigurazione generale
della realtd meccanica e industriale che irretisce, confing e im-
prigiona 'umanita.

Per Sigueiros invece il mondo modemo & 'elemento catalizza
tore di un serrato confronto con nuovi metodi di produzione, co-
me esigeva l'industria capitalistica stessa, e, al contempo, esso co-
stituisce il substrato tematico con il quale P'artista continua a im
pegnarsi sul fronte della lotta rivoluzionaria. La metodologia che
egli sviluppa per realizzare i suoi murali, contribuira a conferire un
nuova dimensione al carattere dell'arte pubblica in Messico.

Sebhbene il concetto di modernita non sia stato percepito dai
tre muralisti come fenomenc esclusivamente americana, pro

prio la cultura industriale e politica statunitense, in quanto
espressione della societd pih avanzata e potente dal punlo di
vista tecnologico, della quale essi avevano peraltro esperienia
diretta, ha appartato un notevole contributo al loro 'divionario’
tematico e figurativo. Quella stessa societd industriale del Nord
America che, tra gli inizi degli anni Venti e la fine degli anni
Trenta, subi una trasformazione, Il crollo dei ‘ruggenls' anni
Venti e quelli tragici successivi alla Depressione inficrivono sul-
le vite e influenzarone il modo di pensare di lubli coloro che
ne erano stati testimoni. Orozco, Rivera e Siqueiros lrascorse-
ro un significative arco di tempo negli Stati Unili durante guel-
I'epoca, reslando profondamente suggeslionali dalle realta con-
trastanti della societa piG ricca e tecnologicamenle avanyala al
mondo.

Durante gli anni Venti il capitalismo americano & caralleriz-
zato da uno straordinario sviluppo economice. Mel 1929 (e fab-
briche erano gia passate alla produzione in seric di beni di
consuma. Slornavano guanlita enormi di aulomaobili cd clel-
trodomestici di ogni lipo, con un lasso di incremento prodult-
tivo che nel corso del decennio ne avrebbe duplicato la quan-
Lt immessa sul mercato. Ma la ricchessa, la croscita econa-
mica ¢ la Nducia nel capitalisma americana, di cui gli anni
Venti coslifuirono un esempio senga precedenti, Turono spaz-
zate via dalla Depressione. Mel marzo del 1929 Herbert Hoover
veniva eletto presidente degli Slali Unili con una campagna
elettorale all'insegna dello slogan “due macching in ogni gara-
oe”; ma solo qualche anno pin lardi Harry Truman osservava
che Hoover in realld aveva volubo dire "due famiglic in ogni
oarape”, Ollo mesi dopo crollava la borsa di Wall Street, pro-
vocando i collasso della pit forle cconomia mondiale. Sebbe-



ne le perdile pit ingenti fosscro stale registrate tra le file degli
azionisti, Lulli gli americani ne rimasero colpiti, & in special
modo gli operai dell'industria, gli agricoltori e i piccoli im-
prenditori, Nel 1933 la disoccuparione aveva raggiunto la so-
alia sconcerlanle del 25 per cento. Nelle campagne, la siceita,
che aveva colpilo guasi tutte le principali zone agricole cen-
trali degli Slati Uniti, provocé in quelle regioni tempeste di
polvere. Gl agricoltori, gia pesanlemente danneggiati dalla
depressione economica, non riuscivano pit a guadagnarsi da
vivere con la lerra e, non essendo in grado di far fronte ai
debiti, furono coslretti ad abbandonare le fattorie. Anche nel-
le citta povertd, olire che nelle campagne, fame e dissesta fi-
nanziario erano ormai realta. Non sorprende, quindi, che la
sucieta americana nel suo complesso avesse perso fiducia nel
capitalismo. Impossibilitati a procurarsi sulficienti mezzi di
sussistenza denlro il sistema dell'economia capitalistica, gli
operai americani iniziarono sempre pid frequentemente a
protestare, a scloperare, schierandosi sulle posizioni politiche
della sinistra radicale e, mentre la crisi del capitalismo ame-
ricano colpiva duramente lintera socictd, maolli intellettuali,
dal canto loro, aderirono al margismo e al comunismao,

La moderna socictd industriale nordamericana aveva mo-
slralo il suo volto di Giano bifronte: ottimismo, sviluppe, ric-
cherza e benessere porsonale seguitl da depressione, disoccu-
pazione, crollo finanziario e poverta assoluta per milioni di per-
sone. Sebbene in modo profondamente diverso rispetto agli
Slali Uniti, il Messice durante questi anni si lrova anch'esso tra
due realla contrastanti, Essendo un paese ancora prevalente-
menle agricolo, tutlavia risenti in minor misura del crollo del-
Vindustria americana rispello al decadimento dei principi rivo-
luzionari che erano stati gli elementi propulsori del dinamismo
podilico e sociale verificalosi agli inizi degli anni venlio All'ini-
2oy del decennio seguenle, lo spirito della riveluzione cra ormai
diventalo una facciala scnza consistenza. La retorica o l'eserci-
zicydel potere andarono sempre pill accentrandosi nelle mani
di un'aulorita politica sligurata dalla corruzione. Fino al 1934,
regna indiscusso sulla scena politica messicana Plularco Flias
Calles, eletto presidente nel 1924, 1l caudillismo, ovvern la de
Lenzione del potere nelle mani di un capo militare, riprese il so
pravvento nella cultura politica, rafforzando un’autorild sancila
sollanto dal mito leggendario defla legitimita rivoluzionaria,

Alla scadenza del suo mandato presidenziale, nel 1928, Cal
s aveva gid riformato la coslituzione emanata duranle la ri
voluzione per consentire al suo collega ed ex presidente,
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Obregon, di succedergli nella carica per una seconda volla, Fn
lrambi credevano in un governo forte e avevano concluso che
il modo migliore per consolidare 1 vantagal della rivolusione
consistesse nel dar vita ufficiosamente a una dinaslia che
avrehbe visto Calles ¢ Obregon alternarsi al potere a intervalli
repolar di quattro anni.! Questi progett, tuttavia, andarone in
femo @ causa dell’'assassinio di Obregon, tre settimane dopo la
sud rielezione, Malgrado la costituzione messicana escludesse
la possibilith di una immediata rielezione di Calles, egli conti
nuir & esercitare da diclre le gquinte enorme potere ¢ influen
«d, Fu cosi che, dal 1928 al 1934, si succedettero al polere una
serie di governi-fantoceio. Tra quest], amministrazione di Emi
lier Porles Gil (1928-30) dicde prova di voler proseguire in qual
che mode nello spirito della riforma riveluzionaria, tendenis
che fie ostacolata dai successivi presidentt. Pascual Ortiz Ruhio,
wiunlo al potere grazic all'influenza di Calles, venne infatli
shrigativamente rimesso dalla sua carica nel 1932, per aver
presc inizative politiche indipendentemente da quelle sugpori
lee dal sue mentere. 1] tereo presidente, i generale Albelardo
Rodrigues, apparteneva invece a una cerchia di persone che
avevanao accumulato una lorluna con la riveluzione e oslenta
v la propria ricchezza attraverso colossali dimore.

Calles slesso, quando ormai la sua influenza volewa @l termine. assunze po
sizioni pelitiche sempre pid conscreatrici (.. Disilluso dagli scarsi risultati
econnmici del programma agario, in pratica pose fine alla distribusicne del-
la lerre. Tui, che un tempe éra slalo socialisia, ora considerava il passe in
rerminl db sviluppo industriale che favorlva con ogni mezen sostenends
capitale locale e slranicrn £

Verso la mela degli anni Trenla perd la ruota politica aveva
compiuto il suo giro. Con la presidenya i Lazaro Cardenas
11934-40), al lradimento del processo rivelurionario, che tanto
profondamente aveva segnato la poelitica moessicana durante la
prima mela del decennio, segui almena i ripristino almeno di
una cetta fiducia in esso. Per quanto, di 1 a breve, il mondo
sarebbe slalo lrascinato in un conflitto mondizle,

Le interprelazioni del monde moderno che emergono dalle
opere di Rivera, Orovco e Siqueiros tra il 1930 ¢ il 1940, si cel-
locano all'interno di queste divergenti realla, Per Sigueiros es-
se rappresentanc la base di partenza per una lettura forte-
mente partigiana della modernita. Nel caso di Orozeo, tali con-
trapposizioni cosliluiscono spesso la premessa per un esame
critice del conflitlo ra ideale e reale. Mell'opera i Rivera, le
dualita insite nella sociela contempeoranea Lrovano espressione



in una combinazione di posizioni contrastanti: I'acritica e mi-
tologizzata visiona della modernita americana e la retorica del
sua socialisme riveluzionario.

Rivera trascorre quattro anni negli Stati Uniti, dalla fine del
L3930 fine al 1934, ed & il primo dei tre muralisti a rappresen-
tare nei suoi dipinti la moderna societa industriale di quel Pae-
se. Alcuni americani avevano avuto modo di conoscerlo come
pittore sin dal 19145, anno in cul nella piccola galleria newyorke-
se di Maria de Zavas sulla Fifth Avenue erano state esposti al-
cuni suoi paesagel che sl rifacevano al pointillizme e risalenti
al periodo europeo. Ma la sua fama negli Stati Uniti si conso-
lidava soltante nel 1924, appena cominciarono a diffondersi al
Mord notizie sulle opere murali che aveva realizzato al mini-
stercy della Pubblica istruzione a Citta del Messico. La stampa
inizidr @ interessarsi a lui e 1 collezionisti a comprare | suoi
quadri. Nel 1929 I"American Institute of Architects lo insigniva
della medaglia d'oro delle Belle Arti quale riconoscimenta per
gli affreschi realizzati. Alla fine del 1930 il suo ruolo di prime
piano come pitlore & gia amplamente consolidato in Messico a
livello isliturzionale; una posizione contermata dalla nomina a
direllore dell'Accademia di San Carlos nel 1929 e dall'offerta
lallagli dal presidente Portes Gil di creare per lui una carica
nell’ambilo del Consiglio dei ministri* Espluso dal Partito co-
munisla messicano nello stesso anno per essersi rifiutato di
parlecipare @ manifestazioni politiche antigovernative e per
aver accellalo la diregzione dell’ Accademia, Rivera diventava
villima di una vielenla critica da parte dei suoi precedenti com
pagni o degli arlisli con cul aveva collaborato. Questi 1o accu
savano, Lra Faltro, di essere un “falso rivoluzionario” e un “ar
tisla milionario Mo governativa”, Tutt'altra perd era la sua re
pulazione all'eslero. Megli Stali Unib era considerato un pitto
re i lendenga radical marxista le cul opere erano ispirate alla
rivalusione dgrarid ¢ prolelaria e alla storia narionale antim
perialisla, Cosi guando Rivera, nel 1930, arriva negli Stati Uni
U, Ta sua lama di esponente di primoe piano del muralisma
messicans ¢ gia ben consolidata,

Lalle opere che Rivera crea durante il periodo della sua per
manenza negli Slali Uniti emergono visioni allamente conlra
stanli della cullura indusiniale moderna, Lo spirito che anima
questi murali collide in maniera evidente e lorle con ali awvve
nimenti di quell'epoca, che tanto avrebbero informato la reto
rica della sua ideologia politica pubblicamente dichiarata, Ma
in verita, & nella posizione stessa di Rivera che sioannida la
contraddizione ideologica ¢ politica, la presenza di bizearri

contrasti. Non priva di una certa ironia & infatti la circostanza
che proprio I'America capitalista delle grandi societa per azio-
ni aveva date il benvenuio al pittore comunista d'un tempo,
ironia rafforzata da fatto che Rivera, dal canto suo, aveva ac-
cettato ben velentieri quell'invito

Se la posizione di Rivera in quest'epoca & costellata da
contrasti & contraddizioni, non molto diversa appare la natu-
ra stessa della modernita capitalista che |'artista era andato a
rappresentare trasferendosi a Mord. [| paese che Rivera ritras
durante la sua permanenza in California e a Detroit all'inizio
degli anni Trenta risulta infatti caratterizzato principalmente
dal miraggio utopico dei ‘ruggenti anni Venti’ e dalla rivendi-
cazione di una societa ricca di opportunita, prosperita e be-
nessere materiale. Per Rivera e, soprattutto, per i socialisti
marxisti, con i quali il pittore sosteneva di identificarsi, al-
trettanto utopica e l'idea del proletariato al potere e del suo
controllo sui moderni mezzi di produzione, al fine di creare
una societd civile fondata sull'abbondanza e sulla liberta.
Cuantungue fautori di posizioni ideologiche radicalmente di-
verse circa il modello di societa, nondimeno sia i promotori
del =ogno americano che i sostenitort del socialismo rivolu-
rionario erano accomunati dalla fede nella raggiungibilita del
loro ideale. Per colore che credevano nel sogno americano,
gli anni Venti significavano l'ideale che stava diventando
realti. Per 1 socialisti rivoluzionart, invece, la crisi e il crolle
del capitalismo industriale, nel decennio successivo, confer-
marcno la loro convinzgione del sopraggiungere dei presup
posti per una trasformazione riveluzionaria della societa.

Gia incline di per s& a visioni utopistiche, Rivera resta si-
multaneamente affascinato dall’avverarsi del sogno americano
di un opulento capitalismo che produce su scala industriale e
dalla rivendicazione socialista circa I'attuazione di una nuova
societd rivolugionaria, Cgli sembra infatti vedere nel primo il
dispensatare di cié che il secondo avrebbe controllato e di
shribuilo con maggiore equita nel futuro, Percio egli fu in gra
do di identificarsi con entrambe gueste posizioni ideologiche,
slando a quanlo emerge dai suni sogeetti e dalle scelte skru
menlali loro inerent

Gran parte delle opere che l'artista concepisce in questo pe
riodao, lungi dal coincidere con le dure realta di un consumato
redlismo, ricordano piuttosto le romantiche visioni che tanto
avevano informalo la sua arte del decennio precedente: poeti
che ralligurazioni della rivoluzione messicana oppure la milo
lapia polilica inlessula nel suoi “arasei’ pittorici sull'identita
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nazionale messicana, che ‘lappezzavans’ le pareti del Palarzo
Mazionale a Citta del Messico.

I primo murale realizzato dall'arlista negli Stati Unili, alla
Borsa i San Francisco, cosliluisce un tipico esempio di Lale
tendenza, Inlitolata Allegovia della Califirriia, Vopera viene di
pinta sulla parete principale della scala che conduce al Lun
cheon Club, Le sue origini risalgono al 1926, anno in cui lo
scultore Ralph Stackpole, che aveva conosciuto Rivera a Pari
gi, faceva rilorno nella sua citld i residenza, San Francisco,
dopo un periodo trascorse in Messico dove aveva acquislalo
due dipinti dellartista messicano ¢ ammirato la sua opera al
ministero della Pubblica Istruzione a Citta del Messico. Mel
1929, Slackpole, che era stalo impegnalo come scultore nella
decorazione dell’'edificio della Borsa, persuase l'architetto che
laveva progellata, Timothy Plluecer, & invilare Rivera a realiz-
zare un murale suouna delle parcli. Dopo essersi accordati sul
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preceo e con Paiulo di william Gerstle, presidente della Com
missione artistica di San Francisco, il quale si era prodigalo per
arganizzare il viaggio di Rivera in quella citla, questullimo vi
giungeva con sua maoglic, la pittrice Frida Kahlo (1907-1954),
nel novembre dell’anne scpuente,

Rivera realizza i murale per il Luncheon Club con grande
profusione di energia: iniziale nel mese di dicembre del 1930,
riusciva @ completare ailresco, largo 44 metri quadrali, a
meld del mese di febbraic del 1931 Lelemento centrale del
la composizione e rappresenlalo dall’enorme ritratto della fa-
mosa lennista Helen Wills Moody, Giovane, energica ¢ al-
tracnle, Moody incama per arlisla 'essenza della California
che egli allerma di voler rappresentare “attraverso i tre ha-
luardi della sua ricchezza: oro, il petrolio e la frutta. Gran-
de risallo sard dato ai trasporti, al sistema ferroviario e alle
strutture porluali nonche, sul soifillo, all’'energia e alla velo-
cita™.® Rivera ralligura Moody sulla parte principale che corre
lunge la scalindla della Borsa, riprendendo un maotive che
ariginariamente egli avrebbe volute impicgare sulla parete,
esattamente in alto, compresa nell'arco centrale dell'affresco
al Palazzo Marionale di Citta del Messico, ma che aveva poi
abbandonato, oplando per la rappresentazione dei capi rivo-
luzionari. La lennista appare come una Terra Madre la quale
raccoglie intorno a sé le risorse umane ¢ nalurali del Paese,
che campeggiano sullo sfondo di un pacsaggio in cui preval-
gono scene dell'industria. Al di sollo sono ritratti operai e
tecnici dell'industria moderna nello Slalo della California,
mentre al centro Partista ritrae un piovane, “simbolo del fu-
furo, i) che cuarda il cielo con in mano un modello d'aero-
plano®.s

[l murale della Borsa valor riflette evidente enlusiame che
Rivera provava ncl lrovarsi in un evoluto pacse industrializza-
lo. In Danchetto di Wall Street, dipinto al terzo piano del mini-
stero della Pubblica Istruzione nel 1927, le loure simbolo del
capitalismo americanc crano state raffigurate con vena molto
satirica. In questo suo murale, invece, quantungue compaiano
al centro della rappresentazione le varie atlivita della classe
operaia califomiana, non v'é traccia di critica al sislema lavo-
ralivo, Al contrario, 'opera trasmette un forte senso di celebra-
#ione dell'abbondanza produttiva e creativa del sislema per cui
i Tavoratorl si prodigano. Aloune interpretazioni risalenti all'e-
poca in cui il murale & slate dipinto, ne hanno sollolineato
I"aspetto utopisticn, Emily Joseph, che era stata inlerprote del-
I'artista, ha scritto:



I gignilicato del murale californiano ¢ evidente. In esso predomina la figura
ernica della California - ta macdre, la donatrice - che dispensa oro, frutta ¢
grano. La California & Ie sue ricchesse sono B g disposicione di tutli, Ma
senEd 'ingegno del suoi figli, tale prosperild sarebbe parola voola di senso
Sl la terra, sopra la terra o intorno alla terra, la velonta e lo spinite uma
no traslormana ar, legno ¢ metalls in dél che si accingono a liberare e
sistenza umana, Questided o liberastone sollende Fintera allrescn,

Iy spirito del murale della Borsa viene chiaraments emula-
e nezl secondo affresco che Rivera realizza a San Francisco
nella Scucla di Belle Arti della California (ogai Istituto d'Arte di
San Francisco). Un'opera che l'artista completava all'inizio del
giugno 1931, dopo soltanto cinque settimane di lavorc? Laf-
lresco & una trilogia pittorica sulla costruzione, una sorta di
tritlice sul processo costruttive ove al centro appare Rivera
stesso, il costruttore, visto di spalle. Vicino a lui, sull'impalca-

tura, sone i suod assislenl al lavoro su un enorme murale che
raffigura un operaio cdile i1 guale @ circondato da altre scene
sulla costruzione i una moderna cittd industriale,”

Anche in queslo caso non v'é alcun accenno critico dal pun
tor di wvisla politico, ¢ ot a prescindere dal fatto che il Comita
to d'acquisizicone della Associasione artistica di San Francisco
non voleva cssere coinvello inoun murale del genere. In una
lettera a William Gorstle, i direttore dell’ Associazione, Spencer
Macky, scriveva: "Il carallere dislintive del murale polra esse
re ricercalo in un‘ampia scella di argomenti, purche non di na
tura polilica ¢, ovviamenle, adeguati a un'istituzione artist
ca”.!'" sebbene questo allresce non eguagli il lvello artistico
raggiunto da Rivera nelle sue precedenti opere il suo schema
compositivo & rigido o frmale, 1 suel personagal assomigliano
pit a manichini che a esser umani
un quadro generale della posizione arlislica riveriana sulla

c nondimeno esso o olfre
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modernita industriale americana. Quantungue la retorica ce-
lebraliva sia pii sottintesa e distaccala rispetto a quella del-
la Borsa, essa rispecchia chiaramenle le entusiastiche affer-
mazioni pubbliche di Rivera sulla modernita industriale della
sociela americana, Nel 19371, egli scriveva: "Prendete co
scienza della splendida bellezza delle voslre fabbriche, am
mellete il fascino delle vostre casa nalive, del luccichio dei
vostri metalli, della chiarcsza dei vostri vetri ()71 Come
I'allresco della Borsa, questo murale sembra essere un’affer-
mazione dello spirito ottimistico produltivo americano ¢ ri-
lugee ogni desiderio di esprimere le spiacevoli realta della so-
cicla californiana agli inizi degli anni Trenta, Tentativo di ri-
visitazione in chisve moderna dello spirilo del Rinascimento
italiano, l'opera raffigura un mondo straripante di grandi im
prese in campo architettonico, edilizio ¢ scientifico. L'espe
dicnte composilivo principale, il pontegoio edile, si estende
su lulta la superficie del murale, incorniciando opportuna
mente ogni sollo lema d'atlivitd e spostando Pattenzione in
altey, verso l'apice triangolare della parele dove le estremila
color legno dell'impalcatura si fondono con le vere assi i
ance del soffitlo del locale della scuola d'Arle, Non potrebhe
esscre pia forte il contrasto tra questo murale e la scena, mo
nurmentale e tragica, di Uscita dalla miniera che Rivera aveva
dipinto in precedenza nel Corlile del Lavoro al ministern del
la Pubblica [struzione a Citta del Messico. Li lo sfonde scuro,
la lorle luce artificiale incidenle la superficie ¢ la posa croce
fissa del minalore avevano espresso la tragedia e lintenso
slrutlamento dell'uomao; qui, invece, tutto contribuisce a crea
re limpressione di uno sforzo, collettive ed equanime, com
pitlo per una buona causa.

Entrambi i murali di San Francisco sono il chiaro riflesso
dell'enlusiasmo di Rivera per una caltura industriale veramen
le avanzata, nel caso specifico guella statunilense. Signiticali
va ¢ l'assenza di gualche accenno alle origini e lidentita del
proprio Paese, malgrado gli ovvi legami allora esistenti tra il
Messico la parle sud occidentale degli Stati Unili. Non v'é& nem
mena traccla di quei sentimenti anticolonialisti lanto forle
menle infusi nei suoi due cicli sulla storia del Messico e ai
quali sarebbe slalo plausibile altendersi che l'arlista avesse da-
o seguito, seppure in modo pia velato, negli Slali Uniti.

Linfatuazione di Rivera per il dinamisme della cultura indu-
sbriale moderna si riflette con straordinaria intensila netl impo-
nenle ciclo di alfreschi, realizzalo a Detroit dopo il completa-
menlo dei lavori a San Francisco, e che rappresenta senza
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dubbicy una delle pit alte espressioni della sua capacita creati-
va. Le origini della commessa sone da ascrivers anzitutto a un
incontro con il dottor William Valentiner, dircllore del Detroil
Inslitule of Arts (DIAY, avvenuto a San Francisco nel 1931 e or-
ganixzato da Helen wWills Maody, amica di entrambi. Entusiasta
di quanto aveva visto dell'artisla, Valentiner lorna a Detrait o
propone alla Commissions artislica dell'lstiluto, presieduta da
Edscl Ford che era anche presidente dell'omonima societa au-
tomobilistica, di far venire Rivera a Detroit per affidargli 1inca-
rice: di realizzare un affresco all'lstilute d'Arte, Valentiner scri-
vera in seguitn a Rivera, comunicandogli cio che la Commis-
slone arlistica aveva deliberato di chiederali:

1 aiuti ad abbellire il musen e o conferire prestigio al suo zalone con la sug
grande arte (..} La Commissione aristica sard lels di ricovere da Lel alou-
ni suggermentt per quanto teuarda gli argomentl che potranno essere su-
lezionali al sue anivo. Lo Commissione le sarchbe grata se polesse trarrs
spunio dalla storia di Delroil oppure proporre qualche motivn che rimandi
Alle sviluppe industrizle della cillh Comungue, alla fine hanno declsa i ri-
medlersi completamente & Lei per quanto riguarda o scelta del sopgelio che
riversd sia meglio dipingers, 12

Mell'aprile del 1932 Rivera giunge a Detrail por eseglire
quella commissione il cui tema era stato lascialo cssenzial-
mente libero di sceglicre. Lartista inizia a realizzare | suoi af-
freschi il 25 luglio del 1932, complelandoli in meno di un an-
no. Quantungue anche questi murali ricevano la loro buona
dose di criliche (The Detroit News del 18 marzo 1933 pubblics
un editoriale nel quale s'invocava che si procedesse a imbian-
care intero ciclol, 'opera contribui a rafforzare ulleriormente
la fama dell artista.

La cilla di Detrait, quale appare in questo ciclo, era un gran-
de complesse industriale, considerato, alla fine deali anni Ven-
ti, il pit vasto e tecnologicamente avanzato del mondo, Nel
1927 Ford aveva introdolio la sua rivoluzionaria calena di as-
semblaggio automatizzale di vetture al Rouge. In quesla gran-
de area industriale all'inlerno di Detroil veniva prodelta tutta
la componentistica per aulo e si trovavano anche el stabili-
menti per la produzione dell‘acciaio, del cemento, del vetro e
dell'energia clettrica. La societd produceva anche navi, trattori
e aeraplani, oltre a posscdere tutta la ferovia e i navigli. Si
trattava, in breve, di un grande centro di produzione industria-
le integrata che non aveva eguali in nessun‘altra parte del mon-
do. Fu queslo che Rivera cercd di dipingere, Fgli trascorre uasi
tre mesi a preparare i disegni e © bozzelli per i suni alfreschi. Vi-
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Angolo sud-csl della pareie Rivera ol fronte alla parete nord Folcaratia documantaria o una
mieridicnale conil pontegsio ned Delroit Instilute of Arls duranle pressa ulilizreata durante
allestito durante la realivsaxione la realisensane dell'opera I laverarions dell’allresco o Dhetrait

dell‘affrescn a Delroit,

127 o edasdrie, dry Beisso
Fivera mentre lavaora sulla parele
sud dell allresco Indusinia 0 Detran
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sita tuted gli impianti e realizza centinaia di diseani e studi delle
varie scene. Grazie a quest e alle molte fologralie eseguite per
suo conto dal fotograto utficiale della societa, w. | Stettler, Rive-
ra costruiva splendide immagini che mano a mano iniziarono a
campeggiare nel barccoco cortile interno del Detroit nstitute of
Arts,

Il cicle ubicato in queste luogo del museo & dominato da
due enormi affreschi centrali, sulle pareti sud e nord, che
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D Rivera, fnduisttio o Dot
Allresco 1935, Detroll Institute

of Arls, parcte nord, Detroil, Michigan

rapprescalano il punta pio alto, orchestrale per la visione ri
veriana della produzione industriale. Sulla parete nord & rap
presentala la fabbricazione delle componenti interne dell’au
to, con particolare riferimento al famoso motore Ford vE del
1932, Rivera introduce lulti i vari elementi del processo di
praduzione all'interna di una ritmica composizione del mo
vimenlo umano e meccanico: altiforni per la preparazione
del mincrale di ferro, fonderie nella quali vengono fatli gli
stampi per i blocchi molore, nastri trasportatori su cui viag-
giano alloggiamenti di colata, lavorazioni di perforazione e
collaudi degli ingranaggi. Lungo la parte inferiore dell’affre-
5CO corre una sequenza di scene in cul sono rappresentali, a
monocromi, i diversi momenti della giornala di un operain,
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alla maniera della pittura parielale italiana. Nel grande affre-
sco situate di lronte, sulla parte sud, Dartista presenta la fab-
bricazione dell'estermo dell’aulomaobile; ecco, Ira ingranaggai
e motari, la grande pressa per lo stampagegio della scocca, la
cui configurayione pare evocare i lineamenti della dea azte-
ca Coatlicuc.

seguenda il suo abituale stile narrativo, Rivera colloca que-
sti due affreschi principali, che costituiscono il nucleo tema-
lica, tra altre immagini che mostrano le origini umane e na-
turali da cui essi scaturiscono. Sulla parte esl, un feto che
giace nella terra suggerisce le origini della vita. Sulle ampie
parett sud e noerd, vi sono individui che rappresentano le di-
verse razze del continente americano e immagini degli strati
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del lerreno sottostanti la superficie di Detroit, Alla raffigura
zione dell'agricollura primiliva seguono immagini delle indu
stric di Detrodt, tra cui quelle aeronautiche, e comungue di
verse da guelle del scllore aulomobilislice. Rivera pone in
contrasto @ loro aspetll posilivi ¢ negalivi; sul Tato sinistro

della parcle nord, Pindustria chimica che produce gas per la
guerra, mentre, sul lato desteo, i1 suo vollo positivo ¢ pacifi
cao s manilesta nella produsione e distribuzione di vaccini
per scopi medic,

I ciclo di allreschi veniva inaugurato i1 13 marco del 1933,
Rivera era riuscito a completare quesla monumentale e com
plessa opera in un arco di tempo incredibilmenle breve, me
noeodi olte mesi 11 suo programma d'esccurions era slalo

un’inferno: lavorando spesso fino a quindici ore al giomo
aveva guasi condotto se stesso e i suol assistenti all’esauri
mento, 14

Malgrado Rivera avesse offerto una lettura ampiamente ce
lebraliva e acritica della produzione industriale maderna, gli
affreschi di Detroit non sfuggirono a polemiche, Le critiche era
no londate su motivazioni di carattere religioso, in particolare
nel caso del riquadro sulla vaccinazione del bambino sul lato
destro della parete nord, Uindignazione pubblica contro questa
raffigurazione era slata orchestrata dal reverendo Ralph Hig
gins, un eminente ecclesiastico locale, che aveva sollevato
ohiezioni contro il dipinto adducendo il motive che esso mo
sleava "un bambino grasso e brutio, atlorniato da un‘infermic-
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ra ¢ da un medico intenti a vaccinare infante, 11 mode in cui
guesta scena & slala raffigurata - continuava Higgins | con gli
anmimali in primo piane e Faureola dorata inlorno alls lesta del
hambino, richiama suhilo alla mente la Sacra Famiglia® ¢ Un al-
lro eritico, Eugene Paulus della Loyola Universily di Los Ange
les, psserve che nell'aflfresco era implicite i tionfo della scien-
#a sulla religione ¢ accusd Rivera di aver rapprescilalo que-
slultima come “un cnorme fardello sulle spalle della grnfe” ie

Il grande paradosso degli affreschi di Detroil risicde proprio
in guella dimensione essenziale del discorso insile nei murali
[ubblici che Rivera va facendo questo periodo della sua vita,
vale a dire la fratlura tra lideale altamente csprossivo e la
redlla sociale indicibilmente penosa. Lartista cra allascinato
dalla genialita organizealiva e dall'immensa capacita produtti-
v dell'industria capilalistica e della sua tecnoloois moderma.
F* chiaro che le industric manifatturiers di Detroil ¢ i moderni
aperal che vi lavoravano costituivane per Rivera, persino in
medo pit pregnante rispello alla realtd con cui siera conlron
Lala in California, 1 capisaldi di una grande e nuova cullura in
dusiriale. Cgli aveva dipinle uomint @ macchine come un'im
moensa sinfonia, sintesi armonica dell’azione umana ¢ mecos
nica, I quali rappresentavano una potenziale forza crealiva
senga confronti nella storia, Prova ne @ un suo commento che
sermbra implicare la propria ducia in una visione della produ
Zicne capitalistica moderna come creatrice degli strurnenti per
cosliire una nuova socicld; cgli infatt descrive utilizeo del
Pacciaio ¢ la sua produzione Delroit come “mezzo per una ve
ra rivoluzione della vita moderna in tutto il mondo® 17

Ma se questo era il modo in cul Rivera vedeva la Lelroil in
duslriale, 1a vita reale quolidiana delle masse lavaratrici di quel
la cilla erano spaventosamenle in contrasto con la sua ulopica
visione, B, P Richardson, l'allora direttore didattico del 114,
scriveva che Detroit era "un vero disastro, al di la di ogni im
maginazione () Al tempo in oui stava procedendo 'esccurio
ne del murale, riversavamo in una lerribile condizione umana,
Il mondo intero cof stava crollando intormo®. 1% Nel 1932 Delroil
erd una citta in cul imperversavano gangster, razzismo ¢ wvio-
lenle anticomunismo. La disoccuparione dilagava e la produ-
sione in Ford sioatlestava appena @ un quinto dei livelli rag-
giunti nel 1929, Scioperi, mense per | poverl e file per il panc
crane dll'ordine del giorno, ¢ ostilila della Ford verso la clas-
sCOperaia organizzata veniva ben riassunto nella massima di
Henry Ford: “La gente non ¢ mai cosi vicina al torto come
guando si organizza” o
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Poche scllimane dopo l'arrive di Rivera a Detrail, 51 era as
sistito a unao sciopero della fame di 3.000 persone, organizea
to dai comunisti e tenutosi nello stabilimento Ford al Rouge,
La manifeslarione si era conclusa con uno sconlro violonlo
con la polizia, durante il quale tre personc avevano perso la
vita, molte allre erano rimaste ferite cd crano slale ricoverale
in ospedale. Ma nel ciclo di affreschi di Bivera non v'e aceen
no a questa realla, Dunico slogan di tulla Topera, "Noi vo
gliama”, che s'inlravvede sul berretto dell‘operaio, al cenlro
della sezione sinistra del grande affresco centrale sulla parele
sud, si riterisce &l famoso grido antiproibizionista dell'epoca;
“Moi vogliamo la birra”,

Ivece di un forlile lerreno pelitico sul quale il markismo di
Rivera pubblicamente espresso avrebbe polulo dare i suoi ol
ti, Partista sceglicva il volto di una Detroil industriale non de-
turpate dai prodromi della Depressione. | suni allreschi dungue
tradiscono un miscuglio sintetico tra una realtd che un lempo
era stata concrela o assal dinamica e una visione ulopica ¢ mi
tologizzante di crescila, produzione e prosperita illimitlale,

Mel 1932, dopo aver iniziato soltanto da pochi mesi gli al-
freschi di Delroil, Rivera viene contattate da John 12, Todd, Var-
chitetto ufficiale della nuova sede del Centro Rockefeller, in fa-
sedi costruzione nel guartiere newyorkese di Manhattan. Todd
propone all’artista, come anche parallelamente a Henel Matis-
se e Pablo Picasso, di realiveared dei murali su commissione.
Nell'ottobre dello stesso anno, Rockefeller viene informalo che
sia Picasso che Malisse avevano rifiutato, quest'ultima alfer-
mando che in quell'edificio 1a sua opera non sarebbe stala va-
lorizzata al massimo. Nei conflronti di Rivera perd i Rockefeller
potevano vantare di cssere slall suol protettori per un certo pe-
ricdo, Sin dal 1230, infatli, la signora John D0 Rockefeller ave-
va unito le proprie forse con quelle di altre celebri e facollose
personalita americane ¢ fondalo la Mexican Arts Associalion,
con o scopo di “favorire Pamicizia tra il popole messicano ¢
quello statunitense e promuovere e relazioni culturali e Iin-
lerscambio delle arti belle ¢ applicate”. Alla prima riunione |
scelto propric Rivera, in quanlo ritenuto lartista pit adatto per
dvvidre concretamente il suo programma di promozione cullu-
rale ampiamente pubblicizralo, Nel 1931, Frances Flynn Paine

mercante d'arte, consiclicre dei Rocketzller e membro della
suddelta Associazione - si reca in Messico per incontrarsi con
Rivera,

Mel periodo in cui arlista ers impegnato a dipingere il suo
allresco al Palazzo Nazionale, per proporgli una retrospettiva
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Liego livera, Lo ailincraco.
Affresco, 1933 Due folo scattate
nel periodo in cui Rivera o costretto

slruzione del murale, Rockeleller
Center, New York.

sulla sua opera al Museo d'Arte Moderna di Mew York. La (3

miglia Rockefeller aveva manifestato il suo interesse a lar

giungere Rivera negli Slati Uniti per affidargli lesecuzione di
un murale su commissione, ancor prima del progelto per il
nuowvo Centro. Risaliva infatti al 1931 la proposta avanzala
dalla signora John Rockefeller di invitare Rivera a realizzare
I'opera per il Dartmouth College, eseguita poi da Orozco,
Quantungue propensi ad affidare il nuove incarico a Rive-
ra, le negoziazioni (urono costellate da mille ditficolta, In un
primo momento, Rivera sioera rifiutato di partecipare a quel-

la che considerava una compelizione. Accetto la commissio-
ne soltanto in seguito all‘inlervento personale di Melson
Rockefeller e dopo aver concordalo contrattualmente che il

chitetti avevano inizialmente stabilito, un dipinto su tela a
monocromae 1l tema delinilo da Rockefeller era categorico
e preciso. Titolo: Duome all'inoocio ohe guarda con speranza
ed elevata visione alfa scella oF an fure nuove e migliore. Per
il ricco mecenate americano Ji Rivera, il contenuto del mu-
rale doveva essere anzilulle lilosofico e spirituale, per indur-
re la gente a fermarsi ¢ pensare o, soprattutto, per stimolare
una rinascita dello spirito.?!

La portentosa concezione del murale formulata da Rocketeller
non sembrd creare inizialmenle aleuna particolare difficelta a Ri-
verd, Lartista aveva scritle che la sua opera avrebbe mostrato i
lavoratori giungere a una reale consapevolerza del loro diritti sui
mezz di produzione, consapeveleera che & sfocata nel plano di
eliminazione della Tirannia (. 1 murale rafigurers anche 1 la-
voralon delle citta e delle campagne, che ereditano la Terra; con-
cetlo che sara rappresentato collocando le mani der produttorn
sopra una mappa del mondo, inoun geslo che esprime possesso
22 0 murale doveva essere insomma un‘apologia del sociali-
smo rivoluzionario, [ motivo che induce Rivera a rendere piil
apertamente esplicito il suo rizapule markismo, invece assente o
guante menc sottaciuto a Detroll ¢ & San Francisco, pud essere
spicgato considerando la posizione in ool culi si lrovava in quel
poeriodo, Tacciato dai suci ex compaeni del movimenlo comuni
sla i essere un pittore opportunista al servizio di milionard, Ri-
vera riteneva che il murale per i Rockeleller [osse un'occasione
perfella per recuperare una qualche integritd dal punlo di vista
peditico. Cid gl avrebbe consentile di creare un mursle pubblico
che, come egli stesso scrive, aviebbe "conlinuato a possedere un
vilore estelico e sociale, anche quando Pedilicio sarebbe final
menle passato dalle mani del suo temporanco proprietario capi
lalista in quelle della libera e inlera comunila sociale” 24

Rivers progetta di sviluppare il loma procedencds da sinistrs
verse destra, Coco cosa doveva rapprescnlare il lalo sinistro:

Lintelligens umana in possesso delle Vorze della Matura, Cid & espresso
dalla scarica uminosa che moera 1o mane di Giove ¢ viene trasformata in
ulile cletricita che aiula a curare le malallic, unisce off uomini attraverso Ja
raclion ¢ 1o tefevisions ¢ forpisce lom luce e fores molrice, Al di solio, Fo-
o di Scieeea presenta la scala dell Bvoluzicne Umana, 1a cul comprensio
ne vince le superstizoni del passate, Questa & la frontiera dellEvoluzione
Etica,
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rappresentare Lo sviluppo del Fotere Tecnico dell'uamo. Questo riguadro mo-
strera i lavorateri giungere a una reale consapevoelezza dei loro disitl sl
el el procharione, Una consapevolesea che & siociata nel plano di elimi
mazione della Tiranri, qui personificata dalla statua di Giove andata in pez
zi e la cui testa & a terra®s

Mellarca contrale del murale cra previsla la ratfiourazione di
un lelescopio o di un microscopio che consentono

all'unmo di esservare g capire | corpl celesti pul distanti. 11 microscopio ren
de visibili e comprensibili allucmo organismi viventi indfinitesimali, collc-
pando atomi ¢ colivle al sistema astrale, Esattamente nella lines mediana,
energia cosmica ricevala dalle due antenne ¢ lrasmessa al macchinario
controllato dal Laveratore, dove viene trasformata in energia produttiva 26

I progetlo subiva considerevall cambiamenti una velta tra-
sportalo il discono sulla parele. La sexione centrale del mura-
le non corrispondeva pil alla descrizione di Rivera. Al suo po-
sla, appativa limmagine di un solo lavoratore. Anche la de-
scrizione delle madri e deali insegnanti, che avrebbero dovuto
pocupare looarce a sinistra tra le ellissi, erano state sostituite
can la ralliasurazione di un night-club, dipinto dall'artista per
moslrare i ricchi depravati. Ma fu la parte a destra di quella
centrale che condusse all'interruzione anzitempo della com-
messa e alla distruzione del murale, ormai quasi completato,
poicheé in quest’area Rivera aveva dipinto il suo ormai celeber-
rime ritvatbo di Lenin, Lartista aveva scritto:

Al centro & rappresentato 'Uomo nella sua trplice veste: il Contading, che
trac dalla Tema § prodott che stanno all'origine ¢ alla base di tutle 2 rcchese
dellumanita; FOperaio delle cittd, che trasformea o distriboisce leomalerie pri-
e elargite dalla terra; e 01 Soldato, che rappresenta il Sacrificio, ed & domi
rato dalla Forga Etica, la quale fa martivi nelle religioni & nelle guerre 27

Tultavia, né in questi appunli scritti che accompagnavano il
bozsctlo linale né sul bozzello stesso Rivera indicava che il
personaggio centrale di questa figurazione, il capo dei lavora-
Lori, sarchbe slato Lenin. Mel disegno a matita originale vi era
in realtd la ligura di lavoratore con un berretto e le cui sem-
bianzc non ricordavano nessuna in particolare.

Verso la meta del 1933, quando ormai il murale era quasi
campletalo, la stampa parlava di un murale ‘rosse’ dal conte-
nulo smaccatamente comunista, dipinto per John D Rocketel-
ler % Sallecitato dall'attenzione pubblica che 'opera stava rice-
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Diecn Rivera, sitratto dell e
Alfresco, 1955, New Workers'

school, Mew york

vendo, Rockefeller =i reca sul luogo dov'era l'affresco e poi
scrisse una lettera a Rivera, chiedendogli di cancellare il ritraf
to di Lenin.

Her quante mi rincresca farle, i spiace doverbe chicdere di sosblaire il vi-
socdi Lenin con gqualche alfra fEccia anonima (] Lei sa guanio s enlusia
sl del lavoro che sta compiendo e che sinora nan abbiamo posta aleuna 1
mitazione né allargomento né alla sua modalitd d'esposizicne, Sono corto
che Lei comprenderd il nostro imbarazze in questa circostanza, o approsse-
remo molte s¢ Lol vorrd cifetiuans Ja suggerita sostitugione =

Rivera rifiuto di accondiscendere a guesta garbata ma ferma
richiesta, replicando: "Piuttosto che mutilare la concerione o
ginaria dell'opera, preferirei la sua completa e materiale di
struzione, almeno cosi sara preservata la sua integrita”.*

Egli aveva pero sottovalutato la risolutezza di Rockeleller,
Il 9 maggio gli venne ordinato di sospendere 'esecuzione
dell'atfresco e comunicato di lasciare immediatamente Tedili
cio. L'opera fu poi coperta con delle tele e, il 9 febbraio del
1934, divelta dalla parete, malgrado fosse ormai quasi com
pletata.

Rockefeller pago per intero il compenso dovulo a Rivera,
21.000 dollari. Con quanto gli restava, Rivera si ripromelleva
“di dipingere, in qualsiasi edificio adatio che fosse messa a di
sposizione, un‘esatta riproduzione del murale distrutlo, Fse
cuiro l'opera senza chiedere altri compensi al di Tuori dei co
sti vivi per i materiali".? Ma venendo a mancare una parcle
adeguata per realizzare quelle pitture, Rivera dipingeva invece
una serie di ventune affreschi di ridotte dimensioni, intilolata
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Hego Bivera, Luomo o8 incrocio
Aflresco, 1954, Palazzn delle Befle
Arti, LCitta del Messico

Ritratio dellAmerica, nella New Workers' School di Mew York in
West 24th stroet,

La via intrapresa di esposizicne retorica e pubblica dopo la
distruzione del murale al Centro Rockefeller era un chiaro indi
#io di un cambiamento di posizione, 11 marxista Rivera era usci
loy allo scoperlo con spitito comballivo, In un articolo scrillo per
il Workers' Age, un mese dopo il suo allontanamento, eoli af
lerma: “Colora che mi avevano conlferito 'incarico a Radio Cily
conoscevano perfellamente le mie lendenze artistiche e le mic
opinioni sociali ¢ politiche (...) Per quanto mi riguarda e stando
ai lalli storici, rilengo che Lenin sia i1 leader supremo del pro
letariato. Pertanlo, non avrei potulo concepire o rappresenlare
altra figura-guida dei lavoratori, se non quella di Lenin stes
S0t A2

La comtroversia che imperversd intorno alla realizzazione di
Uomo all'incrocio, connessa al messaggio immediatamente Lra
smesso dal dipinto, offuscava il vern dilemma rveriano, vale a
dire il tentativo arlistice di esprimere quelle che egli ritencva
fossero le trasformaxioni politiche e sociali dell’era industriale
moderna

Malgrado fossero di un certo peso dal punto di vista pittari-
Co, sia l'opera incompiuta e che la sua versione ricostruita al
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Diega Rivera, Ciomo ailfcisci
[particolarc), Affresco, 1454
Palazzo delle Belle Arti,

Cilld del Massion

Palazzo delle Belle Arti, realizzala da Rivera nel 1934 dopo es
sere ritarnalbo in Messico, non crano altro che affermazioni re
toriche di una incrollabile fede nella validita di certi presuppo
sti del cambiamento sociale. Come il grandioso ciclo sulla slo
ria del Messico al Palazzo Marionale, ancora non ultimalo al
I'epoca in cui Rivera lasciava gli Slali Uniti, il murale per Rocke
feller era espressione di un‘idea preconcetta, Entrambe queste
opere, Infatli, erano state concepile con lintento di giungere a
una determinala conclusione. Nel primo caso, si trattava del
I'affermazione di una specifica idea dell'identitd nazionale
mentre nel sccondo veniva esposta una visione altrettanto pre
costituita della dislatta finale del capitalismo attraverso l'inevi
tabile trasformarione socialista della societa,

A Detroit Rivera aveva cercalo oi esporre 'idea dell’appa-
rentemente illimilata capacita produlliva delle forze lavorn ¢
della tecnologia industriale propric del capitalismo moderno.
Al Centro Rockefeller, d'altro canto, egli si era concentrato su
cio- che considerava una conseguenza politica di questi rap-
portt di produzione. Tuttavia, fu proprio su questo terreno che
Rivera si confrontd con il proprio dilemma, Egli infatti era con-
sapevole di non poler dire mollo di pid sul XX secolo senza
correre il rischic future che ogni sua altra affermazione sareh-

¢
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be slata vista come una ritratlazione della sua ideologia poli-
lica pubhlicamente professata oppurg come una monotona ri-
petizione di asscersdoni derivantl da quella ideologia, Oggl, alla
luce dei recenti eventi politic, sia quella retorica che quelle at-
[ermaxioni scmbrann esser state lrastormate inoun mito senza
valore, poichd csse naon trovano pill neanche una legittimazio-
ne nella diffusa convinzione circa la veridicita di tali rivendi-
cavioni, Rivera poleva sperare di aver successo nel futuro sol-
tanlo s¢ [osse tornalo a latlare Llemi storici o di genere pre-
valentemente messicano, Alla lne del 1935, dopo aver com-
plolalo Vallresco conclusivo del murale al Palazzo Nazionale,
I'arlisla si Lrowds a un hivio, I suo ruolo di figura-guida all'in-
lernay del movimento muralista messicano stava rapidaments
per essere offuscato da José Clemente Orozeo, il cui feroce &
intenso pessimismo era in drammatico contrasto con le liriche
rafligurazioni deali assunti idealistici e mitologizzantl riveriani
circa la moderna cultura industriale e la sua realta sociale. hMe-
no 'letterale’ e descrittiva, l'opera di Orozco degli anni Trenta,
allinterno della quale I'artista cercava di esprimere lo spirita
deli'éra industriale moderna attraverso un serrato confronto
con essa, era pia realisticamente evocativa delle tristi realta
sociali e culturali dell'epoca, sia in Messico che in ambito mon-
diale. Ma contro tutte le magniloquenti défaillance dell’'opera
eseguila per i Rocketeller e dei riquadri che compongono R
ratte dell'America, gli atfreschi di Detroit erano stati un trionfo
Elie Faure, il mentore di Rivera all'epoca del suo soggiomo a
Parigi, diceva: "La poesia della macchina, concepita negli af-
tfreschi realizzati in Messico e a San Francisco, pervade quelli
di Detroit. Flamme che scintillano da punte di trapano, motori
abbaglianti e crepitanti, ritmi silenziosi del movimento sussul
toric di aste e pistoni: tutto cid batte il passo di una nuova
marcia, primi passi d'umanita ancora esitante” 3

Se negli anni Trenta, nella sua opera di maggior successo,
Rivera si era confrontato con l'esistenza di una moderna cul
tura industriale e politica, esprimendo una discorsivita poetica,
e persino romantica, Orozco aveva formulato la sua visione
con spirite agnostico e ateo. Per lui i paradigmi del mondo
contemporaneo rappresentavano un'esemplificazione enciclo
pedica di adescamenti, promesse non mantenute, minacce e
tradimenti. Molto meno ‘letterale’ nei suoi riferimenti icono
grafici rispetto a Rivera, nondimeno Orozco cattura |'essenza
di quella speranza, infranta, che l'ideale politico, industriale e
culturale presenta all'umanita e che 'umanita distrugge in un
viclento conflitto.



