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Wel corso degli anni Trenta, Rivera e Oroveo avevano offer-
Loy rappresentazioni conlrastanti della stessa realla, ma molio
diverso era stato il lipo di giudizio espresso nelle loro opere,
come anche i loro slili ¢ idee pittorici. Clononostante, per quan-
ler riguarda § murali, né Rivera né Orozco avevano manifesta-
e Pesigenza di rivaluzionare i principi estelici relalivamente ai
procedimenti & ai maleriali impiegati. Quantungue la lecnolo-
aia ¢ la realta sociale del mondo moderno fossero slale spes-
s0 sogeetts delle loro rafligurazioni, nessuno di questi fattor
inflluenzd direttamenie ¢ materialmente della lore creativita
durante quest'epoca. Entrambi, infatti, utilizzavano la lecnica
dellaffresco, ricorrendo & una tradizione che per i pillori dedi-
li a dipingere pareti ¢ra slata consacrata dal Lempo e che risa-
liva @ molti secoli prima. Al contrario, la prassi artistica di Si-
queiros come muralisla fu profondamente segnata dall'innova-
<ione lecnica dell'éra indusiriale modemna, al punto che egli fu
sollecitato a riveluzionare | mezzi e 1 processi crealivi nell'ar-
Lo durante gli anni Trenta, offrendo in questo modo, al pari di
quanto & dovuto alla sua polente simbologia visiva, un guadro
dellepoca moderna.

Siqueiros inizia gli anni Trenta in carcere, per aver parte-
cipale 2 una manitestazione del Primo maggio. Rilasciato nel
novembre 1930, veniva condannato a un anng di confino
nella citta mineraria di Taxeo, dove 1 sucl maovimenti erano
streflamente controllali ¢ gl era impedito di allonlanarsi
senza Naulorizzazione della polizia. Lanne trascorso a Tax-
Co ¢ perd importante per la sua evoluzione artislica: in que
slo periodo, infatti, egli non soltanto produce molle opere di
sludic, ma incontra numerosi scrittori, intelletluali ¢ artisti
stranicri. Tra guesti, il pid significativo & il regista russo Ser
goi Eisenstein, allora in Messico per girare il film ;Que viva
Mexteptal

L'amicizia con Cisenstein & Ji importanza fondamentale per
quanter concerne l'analisi ¢ 'use della forma pittorica. Quan
do lascia il Messico, nel maggio 1932, Siqueiros & armai chia
ramente convinto che il carallere tecnologicamente innovali
v del moderne mondo industriale richieda una profonds Lra
sformarione della metodologia ¢ dell'estetica nella pratica ar
Listica,

Come | suoi due compalrioli, allinizio degli anni Trenta Si
queiros si trovava negli Stali Unili, Nel 1932 andava a Los An
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geles: una mossa che era il risultato tanto della pressione po-
lilica del governo messicana, quante del suo desiderio di ac-
coglicre un invito a esporre le sue opere® Durante esilio a
Taxco, Siqueiros era enlrato in contatto con la signora Choui-
nard, direttrice della omonima scucla d'arte con sede a Los
Aangeles, La signora Chouinard desiderava lrasiormare la sua
scuola inoun centro progressista per larte moderna, ¢ lo ave-
va invilalo a tenere un corso di pittura ad aflresco 4 Accet-
Lando Vofferta, Siqueiros si daccostava alla pillura murale do-
po una pausa durata sei anni, Con essa, gli offtiva anche I'op-
porlunila di immergersi in quella che sarebbe divenuta la sua
nccupazions principale: la sperimentazione di leeniche nuove
o melodi maderni per I'escouzione dei murali.

Mel corso del decennio, Sigueiros crea cingue murali: tre a
Los Angeles, uno sperimenlale in Argentina, ¢ la sua prima
opera di grandi dimensioni, i1 Riiatto della horphesio, iniziato
nella sede del Sindacato degli Flettricisti di Cilla del Messico
nel 1939, 11 primo, quello della scuola d'arte Chouinard, nasce
nell'ambilo del corso sull'allresco che vi teneva. Come era ap-
parso lin dall'inizio, il corso si era dimostrato troppe limilato
nello scopo per 'artista. 4o

Lercavo una parcte adeguata, ma all'interna delia scuola non cera mulla di
conveniente, () Disperato per non aver lrovalo niente di adecuata, ml
arienlE su una parele eslerna Ma cra la facciala della scuola, ¢oaveva sel
finestre ¢ una porta. La casa mighore per imparare afresco, dissi alla pro-
prictasia, era proprio questo problema. Fd era un preblema molle inle
santo 47

Usando la facciata esterna della scucla, Siqueiros dovevs
affrontare cnormi difficolta, che richiedevano una revisione
radicale dei materiali e delle tecniche per renderli resistenti
alla pioggia, al sole e a una parele di ruvido cemento. Con
sultandosi con gl architetti dell’edificio, Richard Mueclra o
Sumner Spalding, Sigueiros decideva di dipingere su una ha
se di un impasto di calcina impermesbile & sabbia, mentre il
preparalo cra ancora fresco; si assicurava cosi il legame chi
mico tra il pipmento e la base di cemento durante 'essicea
zione di questullimao. Nell’applicare questa soluzione, lulla
via, Siqueiros e il suo gruppoe di sludenti si scontravano con
la rapidita con la quale il cemento asciugava al caldo sole
della Calilornia, che permetteva di dipingere soltanto picoo:
le zone per volla, Sigueiros risolveva questa difficolta in mo
do geniale abbandonando I normali pennelli per adottare al
loro posto il compressore € la pistola a spruzzo. In tal mo-
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dey era possibile dipingere a ritmo sestenute zone molla pii
arpHee.

Hel murale della scuola Chouinard venivana impieaati allri
procedimenti innovativi, alcuni dei quali scaturiti dal rapporto
con Eisenslein: Siqueiros scrive:

Liopa aver traciinlo il primo abbozzo, abbiamo usato la macching da presa
oAl il per aiutare: o elaborare i1 nostre peame disegno, in particelare per
Huante riguardava | modelll, Disegnare le nostre Aguee da madell in posa
2 stalo come tornare al caro Lrato dai bood per i trasporl, () Per
dize 1 lenlo ¢ costoso riporto a spdvers del disceno, abbiamo uzats il
projettore fotografice, un metodo per ingrandive 1) e proictlare i nostra di
sepno dircttamente sul muro #8

Oltre a ulilizzare metodi e materiali nuovi, Siqueiras forma-
va un gruppa di lavore con studenti della sua classe e alcuni
laureali, che chismava “il blocco dei pittor murali® @

[l murale Chouinard veniva inauguralo il 7 luglio 1932 Inti-
tolata Cotiizic aperaro, suscitava nel pubblico reazioni contra-
stanti. Alcuni fo attaccavano per il sopgello esplicitamente po-
litico. Una rivista scriveva che “l'arle dell'affresco in questo
paese languira finché non riuscird a liberarsi dalle pene del
Messico ¢ dai rossi baglior del comunismo® =@ Limmagine de-
gli operai rfuniti a comizio aveva cerlo implicazioni propagan-
distiche, soprallullo considerande la sua ubicazione pubblica e
molto esposta, in una citla le cui aulorld ersno accanitamen-
te ostill alle associazioni sindacali. Arthur Miller descrive cosi
la scena centrale: “un oratore in camicia rossa che arringa il
popelo affamato. Al due lati della cassa di sapone, un uomo
nero e una donna hianca, ciascuno con un bambino in brac-
cio, che ascoltana mollo altentamente” 51

La realizzazione del primo murale di Los Angeles rappre-
sentava per Siqueiros un grande passo avanli. Gl permetteva
mnfatti di inserire nella sua pratica tutta una serie di tecniche,
materiali e metodi innovalivi, alcuni dei quali mai usali prima,
ne da lui, né da allri muralisti. Copera aveva an forle impat-
lo sulla comunitd culturale di Los Angeles. Come risultato,
CE. Krenz del Plaza Arl Center in Olvera Streel gliene com-
missionava un‘allra. Estendendosi per 42 melri quadrali in
una sala che ospita il Plaza Art Center, queslo secondo mura-
le in pubblico eseguite: & Los Angeles, intilolato America tropi-
cale, & molto pin grande del precedente. Ancor piil impertan-
le delle dimensioni cra perd la sua posizione, nel mezzo del-
la xona di Los Angeles in cui era concentrata la maggioranza
della popolazione messicana
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Lisegne prepardlorio per Amera
HOpieale,

54 1 allis

vid Alfaro Sigueinos,
L cale. Affrescn, 1932 1
na del Flaza Art Center, Olvera
Street, Los Angeles, California

I murale, parzialmente ridipinlo,
ha sukbito gravi danni

arle esler-

America tropicale offriva a Siqueiros Topportunita di espri-
mere un contenuto politico con pit enfast che nel murale pre-
cedente. Per lui, America tropicale significava “la nostra ter-
ra, la nostra America, dei nosti nativi malnutriti, degli indios

e dei negri ridetti in schiavith, che ciononostante abitano la
terra pil ferlile, nella quale si trovano i popoli pin ricchi e pia
teroci della Terra, E come simbolo dell'imperialismo degli Sta-
ti Uniti, il principale degli oppressori capilalisli, ho scelto un
indio crocilisse a una doppia croce, in cima alla quale sta l'a-
quila yankee dells finanza americana’ s 11 conlenuto esplici-
tamente mililanie di questo murale si insceriva nel contesto di
una California in cui migliaia di lavoralord messicani vivevano
e sollrivane nelle condizioni soclali pi miscrevoli, e i loro
storzi per migliorare la propria situazione crane continua-
mente ¢ inesorabilmente frustratio® 1 murale & un chiaro
esempin di quanto lopera di Siqueiros sia profondamente di-
versa da tutle guelle realizzate in California da Rivera. Rivera
evita di raffigurare o commentare le penose realld sociopoliti-
che della Calilornia dell'epoca, con cui ci si aspetierehbe che
si identificasse in virti della sua idealogia marxisla, Purtrop-
po, a causa dello scialbo originale e del degrado della super-
ficie dipinta, sia il murale Chouinard che Amarica fropicals pra-

Licamente non seno pid visibill, In Ameriog trapicale, Siqueiros
applicava le stesse tecniche innovative sperimentats nel mu-
rale Chouinard, anche se qui Llorna a usare il pennello per po-
ler affinare le forme piuttasto gresee olienute con ['asrogralo.
Limpicgo della fotogratia e del proictlore in entrambi i mura-
li di Les Angeles deve molto all'influenya di Cisenstein, ma un
allrny lallore importante € la vicinanza di Hollywood. | registi
hollywoodiani erano stati | primi a wsare la tecnica del foto-
mrale, che s era rivelata pid ceconomica del pittord di scena
per la realizzazione dei londali™ Inolire, nel maggio 1932,
quando Siqueiros arrivava a Los Angeles, Julian Levey, autore
del calalogo di una grande mostra che si svolgeva al Museum
al Maadern Art con il titelo Murali JF pittord ¢ Jotograff america-
mi, sosleneva che essa fosse il primo riconoscimento del foto-
murale come forma espressiva, In cui arlisli alfermati erano
invitali 4 esporre. Mon € certo se Siqueiros [osse a conoscen-
#a i quesla mostra, ma dal contesto slorico sl pud supparre
che la [ologralia e, per estensione, il projellore, [ossero co-
munemente usatl in certi ambient, ai quali ¢ possibile che Si-
qu[‘lr(jﬁ =l ISI]II'EiSSt‘_

Prima i Tasciare Los Angeles, Sigueiros dipinge un terzo
murale nella casa del regista Dudley Murphy, Intitolate Bitraito
afttale del Messico, & realizzato sulla parele di un palio coper
o e vi sono rafligurate le stesse piramidi a gradini che com
parivano in America fropicate. La composizione ¢ semplice e
spoglia. sulla sinistra, una figura sedula brandisce una pistola
con sacchi d'oro, La maschera rossa dell'unmo & cadula, rive
lando le fallesse dell'nome forte messicano dell’cpoca, il pre
sidente Elias Plularco Calles, & simboleggia il lradimenlo, e
vittime del tradimento sone raffigurate al centro ¢ all‘estremila
del dipinto. Due contadine e un bambing piccols sicdono al
centro dei grading; a destra, sulla parele adiacenie, giaccono
due corpi: villime del tradimento della rivaluzione perpetralo
da Calles.

Siqueiros lasciava Los Angeles nell'ottobre 1932, quandn e
autarita americanc gli rifiutavano il permesso di lermarsi pio
a lungo. Uespericnea slatunitense era stata profonda. A dille
renza di Qrozeo o Rivera, Siqueiros elaborava una concesio
ne dell'arte murale che sintetizzava un‘idenlogia apertamente
comunista ¢ la convinzione che tanto questa quanto la mao
dernita industriale ¢ leenelogica richiedessero 'adozione di
tecniche ¢ maleriali egualmente radicali e riveluzionari. Per
Siqueiros, I'éra dell’operaio dell'indusiria @ 'éra delle masse,
e necessita un‘arle murale adeguata, esterna, che si rivolga a
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quelle masse, Parallelamente, la moderma industria produceva
ora maleriali ¢ apparecchi che avrebbera rivoluzicnalo com
pletamente il lavoro dell’artista creativo. Siqueires crea cosi
una simmelria dialeltica all'interno di una nuova estetica ideo-
logica.

Le circostanze in cul si svolgeva la fase successiva dell’'evo-
luzione di Siguciros non consentivana alcuna realizzazione
pratica di quesla nuova teoria del murale esterno. Clonono-
stante, per Pulleriore sviluppo teorico e pratico della sua arte,
il perinde che lrascorre in Sudamerica dopo aver lasciato gli
Statl Unitl non & meno significativo. Siqueiros va prima in Ura-
guay, a Montevideo, dove era stato invitato a tenere delle con-
ferenze presso alcuni circoli culturali della citta 55 Tracce delle
principall idee sullarle murale di quel pericdo =i riscontrano
nel testo di un discerso lenulo al Circole di Belle Arti della
citta.

Mi sono reso conto che era necessario organizcare un metedo di compo-
sicione pitterica completamente nuovos T muralist messicand siosomo -
wall costrelli o liberarsi dai maecstii italiani e indies del passalo, e a getla-
re e bast di una composicions dinamica del murale in accerdo con il mo
vimento dell'osservatore, in conbrasto con le leone accademiche antiche ¢
moderne che song il prodotto dello studio laboricso dei metodi della pit-
tura ei cavallailo 28

Siqueiros ripeteva spesso che era slata la sua insoddisfazio-
ne per tecniche e materiali anliquali a indurle a prendere in
considerazione mutamenti important nella esecuzione del mu-
rali. Sebbene questo sia vero, in una corla misura, molte sue
innovazioni in realta nascevano da circoslanze forluite che gli
avevano reso inpossibile andare avanli con i yecchi metodi 57

Una di queste scoperte casuali del periodo di Montevideo
evidenzia l'origine di gran parte delle nuove applicazioni e
sperimentazioni introdotte da Siqueiros, Trovandosi a corlo i
color a olio & avendo urgentemente hisogne di un ulleriore
riforniments, li aveva cercati in diversi neposd di Montevideo
Mon avendo trovato quanto gli occorreva, aveva acguislato
una pittura a base di nitrocellulosa, simile alle vernici dell'in
dustria autemobilistica. 1| chimico e collaboratore Qi Sigueires,
lose Guhierrez, elaborava poi una versione rallinala i questa
vernice che, con il nome di pirossilina, seivi all'artisla por rea
lizzare la maggior parte del suni murall dal 1939 in poi A
Maontevideo, tuttavia, questa nuova vernice veniva leslala sol
lanto in alcune opere a caratlere sperimentale al cavallello, ¢
Sigueiros doveva attendere fino al 1936, anno d'inaugurazione
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Dravviel AlLarn Shqueines, Euerouio ol
st Silicone su cements, 19533
Residenza privala, Duenos Adres.
Argenting. Quesla illustrazione

& una ricostruzione del murale

¢ della sua ubicazione,

lahoralorio sperimentale di Mew York, prima di sottoporre a
Lulli gli accurati trattamenti creativi possibili e consentiti dalle
sue speciall caratteristiche.

Laffermarione di Siqueiros che le procedure, le tecniche in-
nowvalive o @ maleriali modemi avevano un effetto decisive sul-
la crearione di una estetica moderna non era mai stata pid
evidente che nell'unico murale realizzato in Sudamerica, com-
missionalo nel 1933 dall'editore di Critica Notalio Botano per
la sua residenza privata fuori Buenos Aires. Mon senza ironia
Siqueiros accolse questa commissione per la zona bar del
pianterreno della casa di Botano: essa infattl sembrava 'anti-
tesi dell'appello @ un'arte pubblica lanciato al suo arrivo. Inun
articolo uscito su Ohitica con il titolo Appello aglt artisi argen-
tni, Slqueirns aveva infattl scritto che era necessario creare
“opere nelle posizioni maggiormente visibili degli edifici pi
moderni, nei luoghi arlisticamente pit strategici dei quartieri
operal, nelle sedi dei sindacati, nelle pubbliche piazze, negli
stadi sportivi, nei lealr all’aperto”.s8 Tuttavia, il progetto rap-
presentava una importante innovazione nella direzione di
quello che siqueiros definiva "un progresso rivoluzionario nel-
le arti plastiche ¢ grafiche s

kel murale per Bolaho, Siqueiros adottava procedimenti si-
mili a quelli impicgati a Los Angeles con il “bBloceo dei pittor
murali”. Egli collellivizzava il processo creative, dando vita a
quella che definiva una "squadra mulligrafica”. Ne facevano
parte i pittorl argentini Anlonic Bemi, luan Carlos Castagnino,
Lino Spilemberge, l'arlisla uruguayano Enrique Lazar e il re-
gista cinematogratico Leon Klimovsky, Schbene i caratiere di
questo murale sia molto diverso da quelli di Los Angeles, il
procedimento esecutivo in parle & simile. Per lracciare  primi
abbozzi sulla superficie del muro, per csempio, & stalo usalo
I'aerografo invece del pennello; la macching da press veniva
impiegata per predisporre l'occorrente o per fare gli aggiusta
menti necessari, il profettore per la proiczione sul muro delle
immagini da tracciare sulla superficic muraria &2

Opera puramente sperimentale, Escrcizn plastica lrova (] suo
significato non tanto nell'espressione del lema o nella scella
iconografica - sopratutto nudi femminili -, quanto nelle sue
caratteristiche tecniche. Con la sua lorma allungala, simile a
un tunnel, l'ambiente in cui il progello veniva realizealo era
piuttosto insolito. La composizions veniva quindi concepila se
condo quanto Siqueiros definisce il “caratlere dinamico” del
"architettura dell'ambiente. Particolare allenzione veniva rivol
la all'analisi del movimento del polenziali osscrvatori nella



stanza. Questa sembra essere i| primo caso in cui Sigueiros
adotta praticamenle ¢ sviluppa quella che avrebbe definito
“compesizions a prospetliva poliangolare”. S0 lrallava di muo-
versi per la slanza per determinare i punti dai quali i1 murale
sarebbe stato osservale, con la conseguente formularione dei
diversi punti di fuga che sarebbero stati percepili dall‘osserva-
lore man mana che s spostava, a sua volla, per raggiungere il
punto di vista ollimale. Definendo assetio della composizione
secondo questo procedimento, Siqueiros sirultava le alterazio-
ni che le dimensioni ¢ i contorni delle forme subiscono guan-
do le si osserva da distanze e da direzioni diverse lungo linee
prospettiche appositamente costruite. [ movimenlo dell’'osser-
vatore produce un cllello caleldoscopico, accentuando 1 dina-
mismo della composizione.

n queste caso parlicolare, I'interesse di Siqueiros per il di-
namisme della composizione € accresciuto dalla forma cilin-
drica della stanza, la cui curvatura accentua nolevolmente le
distorsioni delle lorme viste da un osservalore in moyvimento,

Essa incideva anche sul modo in cui il gruppe di lavaro ope-
rava: “Non c'era un disegno preparatorio” scrive Sigueiros,
“abihiama iniziato direttamente sulle pareti, & man mano che
andavamo avantl eravamo inlluenzati dallo spazio architetio-
nico. Vivendo costantemenle con la sua geometria, abbiamo
idealo e riaggiustato il nostio lavoro, ) Abbiamoe rotto con
la tradizione della riproduzione [elografica statica ... utiliz-
zando la macchina da presa cincmalografica. Invece di porre
la macching fotogratica simmelricamente di fronte alle parti
che volevano fotografare, abbiamo tenuta in movimento se-
guendo il percorso logico di un osservatore. (. Abblamo
usate la macching come se fosse slata occhio di un norma-
le osservalore” 8l

Siqueiros e la sua squadra polivalente lavorarono a Eserci-
i plasiico per circa tre mesi, ullimandolo nel dicembre 1933,
n definiliva, Sigqueiras considerava quest’opera effettivamente
come un esercizio, Scrive infatli:

Cizio phasicn NON € un'opera ideclogicamente rivolugionaria, ¢ con cid
intends che nen @ un'opers destinata all'uso diretlo, nmediato, del prole-
Lariate rivoluzionario. .0 In una residenza privata solitaria e lonlana, & nel-
la parle pio privata df quella residensa, non poteve essere rivoluzionario.
Lo Come dice il pome, Fsercizio plastice e soltario un progette di arte
astratta, solianlo un esercizio artistico di gruppe, pratica arislica, GINKA-
STICA dinamica, lecnica, plastica | indispensabile al fine di produere Far-
le Lelalmente rivoluzionaria che cestiluiea il nostro obiettivo, 5

Sigueiras era costretto a lasclare I'Argenting per aver parte-
cipato, nonoslanie le restrizioni impostegli dalla polizia di Bue-
nos Aires, a un comizio del sindacale dei mebilier argenting
Dopa Fespulsione tornava a Kew vork, dove teneva una mo-
stra delle suc opere al Delphic Studios, 11 lasso di tempo che
intercotre lra la partenza dall’Argenling o la decisione di an-
dare in Spauna per unirsi ai repubblicani nella guerra civile,
nel 1937, ¢ un periodo di frenetica allivila,

Wel 1934, mentre si trovava a Mew York, Siqueiros apriva con
Llego Rivera una polemica pubblica dai loni grottescamente
teatrali, protratlast anche ['anno seguenle, dopo che entrambi
eranc tormati in Messico, Dal punto di vista delle rispettive po-
sizioni politiche e artistiche, il confronte (ra Siqueiros e Rivera
nsaliva ai lempi del sindacato e di B Machele, 1a spaccatura tra
i due artisti non avrebbe potuto esscre pit profonda, Da un
punto di vista meramente guantilalivo ¢ qualitativo, 'opera di
Siqueiros cra ampiamente surclassata dalla reputazione inter-
nazionale di Rivera. In un articolo intitolalo Lo win comdrorhaoli
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zignaria df Kivera pubblicalo dal giormale comunista Wew Mas
ses nel maggio 1934, Sigueiros criticava fortemente Rivera, ool
leganda il sostegno in favort di Trotsky sia alla sua debolesza
artistica che alla sirenata ambizione personale. Questa cruda
meerpretazione della posizione di Rivera hon oscurava inkera-
mente la portala della crilica che Siqueiros rivolgeva alla sua
opera, il cui punto cenlrale era l'accusa di essers tecnicamenle
arretrato. Egli rileneva che Rivera non avesse scoperto

la ternica e la metodologia adatle all'are rivoluzionara. La tecnica di Rive
ra, come quella dellintero movimento arlistion messicano, & occulta per |
proapositl dellane rivoluzionaria. Pareti al chius
dell'alresce, i pennelle cccetera, [Riveral non ha mai avato alcuna capacili
inventiva nelle tecniche tivolurionaric | suni sono mezzi e materiali inutili,
non solo per gl ebicttivi dell'ane della propaganda, ma anche por e condi
zion dell'edilizn modemna 93

a qllt‘.”'c‘JIIiJ( roarvisbica leonics

Siqueiros criticava Rivera anche per il suo essere un “esteta
defl'imperialisma” e per aver realizzato “picceli dipinti che po-
trebbero essere arrafiati (..) per venire rapidamente incontro
alla richiesta dei turisti stranicri” # Un altre punto era che Ri-
vera assecondava il mercalo, un rimprovero queste chiara-
menlte riferito all'aver accellalo incarichi da alcuni del mag-
giori industriali americani. Purtroppo nelle osservazioni di Si-
queires si mescolavano inestricabilmente faziosi elementi poli-
lici, che oscuravano gquasi del lutlo la crilica artistica. Inoltre,
la provocazione che voleva suscilare veniva ulteriormente ridi-
mensionata dal fatto che | muorali oppello della critica, come
quelli di Detroit, erano gia considerali tra i capolavori della pit-
tura murale del XX secolo.

La polemica sollevata dall'arlicolo su Mow Masses prosegui-
va, come sl e detlo, durante I'anno scguente. Riemergeva in
una conlerenza di insegnant lenula al Palazro di Belle Art di
Cilla del Messico e, pit tardi, sulle pagine dell’edizione inver-
nale del 1935 della Kansas Universily Review, inoun numero de-
dicalo al tema "Arte e lotta sociale”, In un sagpio inlilolato §
mewimento arlistica in Messico, Siqueiros allaccava Rivera per
essere egli un pittore governativo o perche realizzava murali
con “falci e martelli in luoghi oscurd, non lrequentati dalle mas
st (L)@ use e consumao soltanto dei lavorator del poverno,
stenografl e burocrati € che non sono mai stali vist dagli in
dios di Xochimilco® &2

Mel 1936, Siqueirns tornava a New vork come delegato al
Congresso degli artisti americani, rimancndovi fine alla par
lenza per la Spagna, I'anno seguente. Queslo poeriodao siorive
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lerd particolarments imporlante, perche @ allora che egli apre
il "Laboratoric sperimentale”, una inizialiva concentrala sul
rinnovamento di metodi ¢ maleriali del PIOCess credlive, A
Hew York, Siqueiros riuniva intormno a s¢ un groppo dioartisti,
per la maggior parte americani, tra i quali lo scaltore Harold
Lehman, Jackson Pollock e suo fralello Sande MoCoy - con i
guali Sigueiros aveva lavoralo a Los Angeles  Axel Horn,
George Cox, Louis Ferstdt e Clara Mahl Gl alli parlecipanti
crana latino americand, e molti di loro crano andali & Mew
York por parlecipare al congresso; ea quesli, Roberlo Berdecio,
Jost Gulidrrey, Conrado Vasquez, Antonio Pujol ¢ Luis Arenal,
che aveva gia lavorato con Siqueiros a Los Angeles ¢ che in
breve sarchbe diventato suo cognato. Nell'aprile 1936, Siguei
res ¢l suo gruppo aprivano il Laboralorio sperimentale al no
mors 5 i West 24th Street, a Manhattan, delicendala inoun co
municalo slampa “un laboratorio di tecniche moderne

1 plano del labwratoric arlistico comprendeva due puntt prircipali. 1l labora
torio doveva essere un luogo di sperimentazions di teoniche moderne, de
slinato a creare arte per il popolo. 1 primo punlo rguardava s sperimenta-
sice di strumenti, materali, concezioni estetiche o arlls
vera collettivo, 1 secondo punto riguardava i media e la lom utilizeazions
comunicativa: dalla semplice dichiarasdong del manifesto, 13 cui funzione &
vitlante, lino alia dichiarazione complessa di an murale, che @ relativamen-
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Sebbence il gruppao non abbia eseguito alcun murale, non v'é
dubbic che l'espericnya del Laberatorio sperimentale sia stala
di importanza fondamentale per Pevoluzione di Siqueires in
questo campo. | quadri sperimentali, come Mascita def fascising,
suicidio collettivo ¢ Formale Ja guenrd - tuttd del 1936 -, la spe-
rimentazione ¢ lo slrutlamento dei risultati inaspettati nella
pittura a schizzo, a spruzzo e sgocciolante con la pirossilina
alla nitrocellulosa, impicgo di tecniche e materiali come |'ae-
rografia, lo stencil, la sabbia, il legno e la carta, tullo contri-
buisce a quello che Siqueiros definisce il suo “percorsa tecni-
co di pittare rivoluzionario” &

sono importanti anche i carm allegorici e @ manitest] politici
realizzati dal gruppo, malli dei quali secondo concezioni e tec-
niche innovative. Parlicolarmente significativo il carre policra-
mo tridimensionale realizzalo per il Frimo maggio 1936 Se-
condo Harold Lehman, esso cristallizzava “praticamente tutte
le idee intorno alle quali il laboratorio era stato organizzato.
Cra arte per il popoln, cseouita collettivamente; e conteneva
idee dinamiche, nuovi meszi pillorici, costruzione meccanica &
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movimento meccanico, scultura policcoma o 'uso di nuovi
slrumenti”s® Solto maolli aspetti, I'invenzione i questo carro
allegorice, con le sue parti mobili e la policromia tridimensio-
nale, prefigurava l'opera monumentale di Siqueiros, la Marcia
el umianita sulla ferw ¢ verso i cosmo, che avrehbe realizzato
al Polyforum di Cilla del Messico alla fine degli anni Sessanta
¢ che riunisce, in un potente sforzo collettivo, clementi bi- e
Lridimensionali, suoni, luci ¢ movimento.

Sigueiros realizza le opere da cavalletto sperimentali con
slraordinario enlusiasma. Molte delle tecniche ¢ dei metodi
che vi sono impiegali precedono di circa quindici anni quelli
seguiti da Jackson pPollock, che lavera a quesli dipinti nella
sua qualita di membro del gruppo di artisti del Laboratorio, Ri-
corda Axel Horn:

Incalzali da Siqueiros, (.. vgni cosa diveniva materlale per le noslre inve-
stigazionl. Ter csempio, gli smalll i aprirono possibilitd enormi per gquan-
to riguarda Papplicazione del colore. L sproseavama su stampini ¢ ma
scherine, su legno inlagliste, metallo € carla abrasiva, i stendevame in
strali spessi o I accumulavamn una sull‘altre in grosse gocce. 16 v ra-
ey, N sgocciclavama, [ schizzavama, |i lanciavame sulla superficie da di-
pingere. Asciugavans in fretta, guast slantancamente, © potevame rimuo-
verll @ velontd. [ Siqueiros costrul presta una leoria ¢ un sistema degli
tincidenti controllati’, 70

La descrizione di Horn dimostra 'impotlanza della vernice
industriale che Siqueiros aveva scoperto per caso a Monteyi-

dea, La pirossilina avrebhe acquistato un ruclo importante nel-
la sua produzione, perchi uno dei suel maggion vantaggi sta-
va nella rapidita con cui asciugava e nelle sue proprieta ade-
sive, Questo la rendeva ideale per applicarla con I'acrografo o
con la pistola a spruzeo, strumenti che negli anni a venire Si-
queiros avrebbe adoperalo costantemente. Come scriveva, la
pistala a spruzzo era per lui “une strumento per produrre me-
ravigliosi effettl atmosierici, per creare spazio, poer ronderlo
concavo e convesso ¢ poer conferire una forza insospetlata al
suc volume (... 1 pennelli meccanici [sono| degli alleali senza
pari nella formazione delle superfici piane” 7!

In senso lato, Siqueiros vedeva il Laboratorio sperimentale
come Vinizio di una seconda fase della pittura murale messi
cana, Fsso costituiva anche Pullimo passo sulla strada che por
lava al Rilralto della borghesic, realizzato nella sede del Sinda
calo degli Elettricisti a Citla del Messico. In questo murale egli
giungeva alla sintesi di selle anni di evoluzione nell'uso dei
maleriali, metodologica e eenica, e dei suoi sentimenti politi
ci radicall, per produrre quella che & la sua prima opera malu
ra ¢ uno dei grandi momenti dell‘arte murale del XX secolo,

Pur nin essendosi mai allontanato dai contenuti ideoloaic,
il muralismo messicanao si era sempre mantenuto nell'ambilo
di una strutlura estetica radizionale, A parte | murali di Los
Angeles dei primi anni Trenla ¢ Fisercizio plastico di Buenos
Alres del 1933, il movimento muralista aveva offerto ben poca
varicla «dal punio di vista Lecnioo lenendosi fedele all‘alfrescn,
Anche se Sigqueiros, gia prima di Ribaito della borghesta, aveva
cantribuite: indubbiamente In modo significativo a un nuove
modo di concepire il murale, la sua notorieta d'artista e la sua
produsione murale non erano divenote di pubblico dominio
quanto guelle di Diego Rivera o i Orozoo. Cid si doveva in
parte &l fallo che Siqueiros aveva realizzato pochi murali. Quel-
i degli anni Trenta, inoltre, non provenivano da grandi incari-
chi pubsblicy; sl trattava infatli di commissioni private, lontane
dagli suuardi delle masse, o di progelli all’'aperto “alternativi,
di strada, nessuno del quali era conlontabile con I'ampia ri-
sonanza delle realizzazioni di Rivera a Defroit e New York, o
di guelle di Grozeo al Dartmouth College nel New Hampshire,
consacrali da istituzioni presligiose o henefattori, che conteri-
vano loro un elevato profilo pubblice. Fino a questo momento,
quindi, la pitlura murale messicana si identificava principal-
mente con Rivera e Orozco.

In ogni caso, con Rikalo deile borghesia, Siqueires consoli-
dava P'evolurione della sua estelica radicale e innovativa, che
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rifletteva una roltura decisiva con le tradizioni nel coi amhito
era rimasta confinala la maggior parte del murali messicani, Al
contenuto sociale radicale, Siqueiros univa metadi di lavoro in
novativi, € moltre nuovi materiali e gli strumenti della moder
nitd industriale ¢ tecnologica. Fra una sintesi che aviebbe se
gnato la sua identila artislica, formando la base per la sua cre
scente fama internazionale degli anni del dopoguerra,

(I lavoro al murale iniziava nel 1932, al ritomo dalla Spa
gna, dove nel 1938 Sigueiros aveva partecipato alla guerra
civile nelle file dell'escreito repubblicano. Era partite con
'intenziome di organizzare un collettive di artisti messicani
e spagnali che realizzasse opere pittoriche e grafiche in Ia
vore della causa repubblicana. Tuttavia, notando come la
maggior parte degli arlisli spagnoli fosse gia mabilitata nel-
la guerra, aveva partecipalo cgli stesso ai combattimenti.
Pur essendo straniero, nel marze 1937 era stato inguadralo
nell'esercito repubblicana, con il salario di colonnello. Era
rimasto in Spagna fino alla fine del 1938, quando era lor-
nalo in Messico passando por Parigh e New York Lesperienza
spagnola ebbe importanti conseguenze per quanto riguarda
il murale del Sindacate degli Elettricisli, Avendo partecipato
allivamente alla lotta antilascisla, Sigqueiros ne aveva rice-
vl una impressione indelebile, che informava tanto il tema
prescella, quanto le immagini che vi inserisce. Particolar-
menle eloquente in queste senso & la descrizione che il co-
mandante di Siqueiros, Carlos Conlreras, da della battaglia
di Madrid, nella quale 'artista aveva combattuto: “Fu una bat-
taglia & morte che durd pit di un mese. | morti e 1 feriti
ammontavano a decine di migliaia. Ricorde i giorni terribili
della battaglia di Pingarron, con Siqueiros che tornava da
quellinferno negli ulimi giorni dei comballimenti. Non era
"'ucmo spensierato e amante degli schered che avevo cono-
Seiulot, vz

sin dallinizio, la commissione al Sindacalo degli Elettri-
cisli offriva a Siqueiros U'opportunilta di realizzare un mu-
rale con un lema che, nel suoi auspici, sarcbbe andato ben
allre il caratlere soprattutto utilitario delle opere d'arte pub-
bliche che aveva realizzato a Mew York con il Laboratorio
sperimentale, Cra forse la sua prima vera occasione di ese-
cuire un murale che avrebbe avulo, sccondo le sue stesse
parole, il massime impatte fisico ¢ al lempo stesso un va-
lore dssolulo e trascendente. Nel luglio 1939, concluse 'ac-
corde con la direzione del sindacalo, Sigueiros riuniva una
squadra di collaborater] insieme ai quali eseguire il lavora.
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Me facevano parle pli arlisli messicani Luis Arenal, Anto-
nio Pujol e Roberlo Berdecio, e tre pittori spagnoli, Miguel
Prieto, Antonio Rodriguer ¢ José Renau, Sigueiros imposta-
va il lavoro del gruppo su una base completamente egua-
litaria, Ciascune dovewa ricevere il medesimo compenso, ed
egli insisteva anche - almeno allinizie - che tutte le di-
scussioni e le iniziative - con particolare riguarde alla for-
ma e dl contenuto del murale - dovessero essere del tutto
lihere. Tuttavia, come ricorda Jos¢ Renau, non vi era mai
stalo alcun dubbio su chi avrehbe guidate il progetio, e Si-
gueiros agiva pit per cortesia che nells reale convinzione
che Lutli @ membri del gruppo polessers essers parimenti
responsabili

Mel ricevere 'incarico, Siquciros daveva 1a fortuna di ve-
dersi offrire dalla direzione del sindacalo ¢ dall'architetto
dell'edificio la scelta di quelle che avrebbe rilenuto il sito
pit idoneo per il dipinto, Questo gl dava Popportunita di
imposlare il progetta sulla base di tulte Te innovazioni ela-
borale negli anni precedenti relativamenle alla metadologia
crealiva del murale nel suo complesso. Siqueiros sceplieva
la scala principale dell'editicin, che porlava agli uifici del
secondo piano La scelta era stata delerminala innanzilulio
dal gran numero di persone che sarebbero passale poer guel
la scala, nonche dalla sfida funzionale ¢ sparsiale che il luo
g0 poneva. La [ase iniziale fu dedicata alla discussione re
lativa alla lipologia architettonica di queslo spario, delinilo
da tre pareli verticali e un seffitto. La scconda guestione
che 0 gruppoe di lavoro dovewva allrontare, egualmenle im
portante, riguardava la scelta del tema e del modo di espri
merle in reladone all'architettura del sito.

Analizzando la cornice formale concettuale enlro cui
esprimerc il lema, Siqueires e 1 suol collaboratori decidevano
di "sviluppare il lema generale come una unica superficie
pittorica conlinua dinamica, creando cosi Un nuove sparsio
che rompe visivamenle la struttura architettonica cubica del
la scala”. ™ La decisione di o ptare per una composizions
pittarica dovuta  all'andamenta  curvilineo,
ascendente dell'ambiente, Soltante alcune zone, infatli, po
tevano esscre percepile nel loro insieme da un osscrvalo
re che salisse o scendesse la scala, e anche cosi non ne
cessariamente in una sequenza tematica logica. Inollre, la
combinazione dell’'osservatore in movimento ¢ della strut
tura rettangolare del silo, con ognuna delle superlici mura
rie ad angole rello rispetto alle altre, imponeva 'elabora

conlinua  era



cione i una composizione che annullasse visivamenle la
rigidita cubica dell'architettura. Solo cosl facondo sipoleva
sperare <l creare un flusso di visione omosenea ¢ conli
nua che siosincronizzasse con il campo visivo degli osser
valori che salivano e scendevano. L'approccio scello da S
queiros o dai suol collaborateri @ quindi basalo sul princ
piee che “lutte il vero spazio architettonico () & una mac
china, ¢ le sue parti - pareti, pavimento, archi, sollitlo ec
celera - sone le ruote di questa macchina, che si muovo
no rilmicamente (..)"7

Wi & forse qualcosa che pud sembrare assurdo nel Fallo
che il tema del murale fosse sviluppalo solo dopo aver o
timalo le analisi preliminari del sito ¢ le concellualizzazio
ni formali. Dopo tutto, Sigueiros era un arlisla insistente
mente ideologico, e l'uso che faceva del lema cra parle in
tegrante dei fondamenti del suo pensicro eslelico politico
camplessiva, Nella normale tradizione di questa linea di pen
sierc, il lema avrebbe influenzato la genesi dell'opera. Tut

tavia, lo stesso Siqueiros attribuiva alla comprensione e al
conseguente struttamento della dinamica archilellonica di
agni contesto architettonico ¢ sociale un valore imporlante
perche concernente la psicologia dell'osservazione e della “ri
cerione” di un murale; prima di poler claborare un soggel
to specifico, aveva dunque bisogno Ji analizzare questi aspel
t, In un primo momento, la direzione del sindacato aveva
indicato un tema generale ispiralo all'industria clelirica, Una
simile concezione generale, tultavia, conlraslava con guan
L Siqueiros e la sua squadra rilencvano approprialo sia per
i tempi in cul vivevano, sia per Vubicazione del murale, e
sperienza della guerra civile spagnola, con Mamministrazio
ne Cardenas che sosteneva aperlamenle la causa antifasc
sta dei repubblicani, aveva avute un forle impatto sulla so
ciela messicana; un ema <osl neulro appariva quindi ina
degualo per un‘opera d'arte pubblica, aspilala nella sede i
un sindacato. 1l potenziale conllitto con la dircsione del sin
dacato veniva infine risolto attraverso il contallo dirello de-
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gli artisti con i lavoratori dell’edificio, che si convincevano
della necessita i un contenuto pii radicale.

Ora che Sigueiros aveva mano lihera nella scelta del Llema e
il contatto diretto con i lavoratord, i1 contesto politico imme
dialo si rivelava inevilabilmente come Vaspetto decisiva per la
lormulazione del soppetto. Nella sua concezione ariginaria, il
murale doveva prosentare un‘immasine del fascismo che rac
coglieva le sue nefasle conseguenze sul mondo, con l'opposi
vione delle forze del progresso e della rivoluzione, Tig specifi
camente, gl artisti decidevano di concentrarsi sul fascismo co
me macchina da guerra: le armi moderne sarebbero stale s
gli elementi centlrali della rappresentazione,

A parte guello dello stessn Sigueiros, i maggior conlri
hulo alla elaborazione del murale veniva inizialmente da
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losé Renau, Per delinire ls composizione, Renau si impegnava
nella risoluzione dei problemi architettonici piit complessi che
st presenlavano, servendosi di fotomaontagyi soveapposti a
un modelling della scala. S0 devono in gran parte a i an-
che la zona del soffitto © quelle sezioni al di solto di quel-
la che la squadra aveva scoperto essere la curva visiva pill
bassa per un osservalore che salisse o scendesse la scala.
Per quesle xone e per il soffitto, Renau sceglie immagini
legate allindustria elettrica, traende il maleriale visiva ne-
cessario da escursioni (olografiche alla centrale idroelettrica
di Monealco a Necaxa. Renau si concentrava dapprima sul-
le zone angolart, dove convergevano il soffillo, la parete
centrale ¢ quella desira, sperimentande diverse immagini
destinate a “deformare” o ad annullare ollicamente gli an-
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goli. Lanalisi visiva del sito esepuila da Renau e Prieto mo
strava che l'angolo superiore destro risullava parlicolarmen
te visibile dal punto in cui un osservatore ayvrebbe iniziato
a salire le scale verso la superficie occupata dal murale,
Questa zona dangolo costiluiva perlanlo un elemento es
senziale della dinamica visiva della composizione; si dove
va dunque trovare una soluzione nella quale la visione del
I'osservatore fosse projettata senza inler
oltre che simultaneamente lungo la parcle destra, Renau i
solveva questo particolare problema dipingendo fuma ¢ no
vole che sl estendeno su tutli gli angoli ¢ @ punli di giun
tura delle pareti, riuscende cosi a sfrullare eficacemenle
sul soffitte la raffigurazione di tralicel elellrici, anlenne ra
dio e ciminiere, resa come proluncamento formale delle dis
gonali che costituivano 1 principali clementi descrillivi del
arande aerec e del carro armato sulla solloslanle parcle
verlicale. Rappresentati in una prospelliva lorlemenle drre
lrata, 1 tralicci e le antenne sul soffitte davano 'illusione
di un profondo spazio verticale, creando un risullato di gran
de effello per 'osservatore che saliva la scala.

Sehbene | criterl fondamentali del tema venisscro scelli
da Siqueiros e dail suol collaboratori, in un primo momen-
lo s aveva soltanto un'idea molte vaga di come polessero
essere concettualizzati. La definizione delle immagin speci-
liche stava nel materiale visivo che la squadra aveva a di-
sposizione. Luis Arenal e Antonio Pujol, per esempio, ave-
vano compilate un archivio di ritagli di riviste, mentre José
Renau cra riuscile a salvare dalla guerra il proprio archivio
personale di negativi da 35 millimetri. La disponibilita di
Kenau @ ulilizzare la sua esperienza nella fotogratia ¢ nel
lolomanlagpio assumeva un'importanza particolare in rela-
Zone al ben consolidato interesse di Siqueiros per la folo-
gralia inlesa come prezioso strumento creativo e come fon-
te di ispirasione. Da questo comune interesse dipendono in
misura considerevole le caratteristiche visive del murale.
Sotlo molli aspetl, infatti, la fotografia contribuisce all'ope-
ra dandole una qualith contemporanea, giornalistica, crean-
do una espressione artistica tecnicamente avanzata, ma po-
polare,

In fase altuativa, la pittura del murale presentd problemi
notevoli all'inizio, La necessita di costituire una unita stili-
stica - o inlegrale, per dirla con Sigqueires - provoca l'ab-
bandono del gruppo da parte degli spagnoli Prieto e Luno,

Le dilficoltsd che essi avevano incontrato nel lavorare in

wioni sul soffitto,
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gruppo si dovevano in larghissima parte alla loro formacio
ne. Parlicolarmente problematica =i rivelava la realizzarzio

ne dell'aquila sulla parete cenlrale da parte di Luno, che

non riusciva a ottenere la definizione e la compattezza ne
cessarie in relazione al resta del dipinto. ™ Agli artisti vima
sti si deve dungue, in definitiva, il murale. A Renau spella

no gquasi lulle le zone meccaniche, in particolare il sollitlo,

che aveva anche in gran parle creato, 7

Il contibulo di Siqueiros & prevalentemente quello di al
tiva dircltore, Tra le zone pil importanti della cui esecu
zione tu direllamente responsabile, la figura del fascisla
pappagallo sulla parvete sinistra, quelle del fascista e del ca

pitalista sulla parete centrale e quella del rivoluzionario ar-
mate di fucile sulla parete destra, illustrano la sua abilita
nel creare immagini dinamiche. Nell'insieme, le figure prin-
cipali sono apera di Siqueiros con la collaborazione di Pujol,
mentre ad Arcnal si devono molli degli elementi dello sion-
da @ Pubicarione al chiuse contrasla stranamente con 'im-
pegno sociale di Siqueiros per un‘arle murale all’aperto, ac-
cessibile a Lulti. Tuttavia, la sede del sindacato era un lug-
go d'incontro mollo frequentato dai lavoratori elettrici delia
citta, e gueslo lo qualificava agli occhi di Siqueiros come
luogo pubblico; il pubblico potenviale ¢ immediato del mu-
rale, inoltre, cra proletario, aspetio che per lui era di gran-
de importanea,

Con la sua tematica duramente antifascista e anticapita-
lista che riflelle i1 conflitte mondiale contro il nazionalso-
clalismo tedesce, Ritratfo delfa bvehesio, realizzato allo scop-
pio della guerra, & un'opera che per molti riguardi appar-
tiene intimamente agli anni Trenta. 1 decennio era politica-
mente dominato allo stesso tempo da una profonda crisi in-
terna delle socicla capitaliste e dall’avvenlo e dalla crescita
del fascisme. 1 sentimenti anticapitalisli, che in questo pe-
riede tendevana a identificare capitalismo e [ascismo, si era-
no coalizzati intorno alla bandiera del socialismo radicale,
che melti vedevano come l'unica opposizione paositiva alla
crescita di una politica tirannica di destra, Meghi anni Tren-
ta in particolare, inoltre, il soclalismo radicale veniva spes-
50 eguagliala al comunismo e con i parlill comunisti, cio
che a sua volla determinava la fore idenlificazione di am-
pie fasce della classe operaia urbana - lradizionalmente di
sinistra - e di aleuni gruppt di intelletuali dells classe me-
dia con I'Unione Sovietica e 1l comunismo sovietico. In que-
st gruppi della sociela, I'Unione Soviclica rappresentava non
soltanto un allidabile baluardo contro il fascismo, ma an-
che un modello per la nuova societd che avrebbe soppian-
tato 1 regimi capilalisti, sempre pid diltaloriali e considerati
armai marenti.

Anche se la lollz mondiale conteo il Tascismo s1 sarebbe
pol prolungata nel decennio successivo, il periodo in cui Si-
fueires eseguiva gueslo murale segna la ine i gran parte
di cio che l'epoca prima della guerra aveva rappresentato.
n Messico volgeva al termine il regime del presidente La-
zare Cardenas e, con esso, 1l perindo lorse pil radicale del-
la politica nazionale messicana post-tivalurionaria, Megli Sta-
i Uniti, la riuscila dei massiccl programmi per ['occupazio-
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nealtuati dall'amministrazione Roosevelt, sollevava gra-
dualmente la crisi lasciala dalla grande depressione. Linter-
venla degli Stati Unili nella seconda guerra mondiale avreh-
be assorbito nello siorzo bellico | restanli discccupati; l'in-
duslria si orientava verso la produzione bellica, gettando
cost le hasi per la rinascita del capitalismo americano del
dopeguerra, Anche se la lolla contre il fascismo tedesco in
Europa ¢ contro il militarismo giapponese in Eslremao Orien-
te avrchbe devastato il mondo per oltre merzzo decennio,
lo scoppio della Seconda guerra mendiale segnava in realta
Finizio della fine di questi regimi. La loro sconfitta finale
da parle delle democrasic occidentali ¢ dell'Unione Sovieti-
ca creava per i decenni successivi un ambiente politicn e
sociale  basato su termini completamente diversi da quelli
degli anni prima della guerra, La lotta conlro il fascismo
vehiva sostituita dalla compelizione economica e dal con-
fronto militare tra i pacsi vincitor: le democrazie liberali
capilaliste pin avanzale, slati Unitl in testa, ¢ la potenza
comunista dell’'Unione Soviclica, Si apriva l'epoca della Guer-
ra fredda.

Ritratle della borghesia si pone dunque al punto di pas-
saggio tra due periodi molto diversi. Mentre il tema riflette
la cultwra politica degli anni Trenta in cul alfonda le sue
radici, la sua estetica puntava decisamente nella direrione
del profondo desiderio di Siqueiros di creare una unitd nuo-
va, U una base tecnologica, tra forma e contenuto. Questo
obiettivo aveva improntato gran parte del suo pensicro per
tutta il decennio, durante i quali egli aveva instancabilmen
te sperimentalo tecniche e materiali alla ricerca di una nuo-
va concezione del muralisme. I pensiero sotteso a quesla
estetica era in realth una proiezione quasi utopistica nel U
turo che, sebbene destinata a non cssere mai espressa com
piutamente nellopera di Siqueiros, pure avrebbe trovalo la
sua glustificasione nello sviluppe cconomico tecnologics
mente avanzale dell'occidente postbellico,

Ritratto della borghes contiene urvallra dimensione con
celluale importante: esso & anche una critica patente all'c
poca della macching moderna. Mel cido di Detroit, Diceo
Rivera aveva presenlalo I'uomo ¢ la macchinag come uno
spettacolo di dinamica sintesi produtliva; in Catarsi, Oros
Cooaveva concepile la modernila come mostrucsa oppres
sione, L'oppressione, luttavia, non aveva trovato altra im
magine che quella di una folle lella intestina tra figure
meccaniche disumanizzate e senza volte. A Dartmouth ¢ a



Guadalajara, doye Qrozco aveva rappresentato le moderne
ideologic coma [alsilicatrici e braditrici, la macchina moderna
non occupavd il primo piano come parte integrante del pro-
cesso, nel quale cra semplicemente implicata. Siqueiros, in-
vece, sollolinca la sua appassionata denuncia del tascismo
rivestendo la sua immagine con gli abiti della modernita
indusiriale ¢ meccanica. B una combinazione che da al
murale un lono lanto pia allarmante, in quanio esprime
eleguentemente le conseguenze terribili dell’alleanza tra di-

spolisma poelilice € macchine moderne. Negli anni Trenta,
clascuno dei tre muralisti aveva la sua visione del mondo
moderno, 'éra della modernitd industriale. Gonuna di gue-
sle vistone era diversa, influenzata da interessi e conce-
zioni diverse. Cosa Importante, l'espressione del moderno
mondo industriale dava al loro murali di questi anni una
dimensione che i poneva nen entro 1 conlini di una realta
cullurdle slrellamente messicana, ma in un contesto di ri-
lewanza universale,
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SIQUEIROS, 1940-1971

L'IDEOLOGIA DELL'INVENZIONE

Lideologia che accende la lanlasia polilica e arlistica di Si
queiros negli anni Venti e ‘Irenla ko accompagna per tutto
il dopoguerra. E' una fantasia che conlinua & sostenere ['u
nita tra il socialismo rivoluzionario ¢ la lecnelogia moder
na. Sebbene questa unitd non sembri ormai pin che un
mito, la contraddizione, lungi dal mellere in discussione Si
queiros come artista, contribuisce a fornire una chiave per
Iinterpretazione degli anni della sua maturild successivi alla
guerra, Infatti, invece di esaurire il milo nell'azione illuso
rig della ripetizione tematica, Sigucires sposla la contraddi
ione ridisegnandola entra 1 confling della realld messicana
Egli evidenzia le tensioni e 1 paradossi di un paese il cui
slancio verso la modernita economica ¢ industriale ha luogo
in una societa la cui classe polilica dirigente porla avanli i
suai interessi ammantandoli di retorica anticolonialisla, sem
pre riplasmando l'identita della nazione nel Tuoco radicale
della sua storia rivoluzionaria.

In Ritratto della borghesia conlluiscono o idec e 0 ome
todi che Siqueiros ha appreso ed claboralo durante il de
cennio di sperimentazione e innovazione degli anni Trenta,
[ dipinti murali che lartista crea negli anni Quaranta ¢
Cinquanta sintetizzanc la sua ricerca Jd'innovazione alira
VErso un pil sostenuto impegno con lema e sogpetlo, Le
occasioni pratiche che si offrono a Siqueiros per diventa
re un artista safisticato nelle sue scelle lemaliche, pari a
Rivern e Orozco, sona in parle una conscgucnza del cre
scente riconoscimento che, durante la sucrra e nel perio
do post-bellico, gli viene attribuilo come pillore di nolevole
statura, degno di ricevere commissioni ulliciali da parle
delle Stato messicana. Si patrehbe soslencre che gl inca

richi pubblici degli anni Quaranta ¢ Cinguanla siano slati
sallecitati anche dall'esigenza dell*¢lite polilica ¢ cullurale
messicana di nascondere la vera natura del suoi inleressi
ideclogici dietro una patina di radicalismo cullurale. Esal
tando la ben nota reputazione di riveluzionario polilico i
Sigqueiros, questi settori dell’glite polevanao legitlimare Lo
praprie ambizioni con un'aura di anticolonialismo cullura-
le. Potevano cosi continuare a guidare 11 Messico sulla
strada segnata dagli interessi del capitalismo inlernazionale,
ma con l'aria di mantenere e sviluppare le apprezzale cre-
denziali culturali radicali del paesec. In quale misura cid
sia vero pud essere oggetto di diballite, ma ¢ un aspetlo
che qualsiasi analisi critica di siqueiros come una delle
maggiori figure della cultura messicana del dopoguerra deve
tenere presente,

Lo sfruttamente della reputazione di Siqueiros pud csse-
re letto, in una certa misura, nelle circoslanze che condus-
sero alla creazione del primo murale degli anni Guaranta,
Movte all'iivvasore, realizzato a Chillan, in Cile, nel 1941, Esi-
liato dal governo messicane dopa il rilascio dal carcere, cui
era stato condannato per il colnvolgimento nell'atlentato a
Trotsky nel maggio 1940, € lo stesso governn ad affidargli
lincarico di Chillan, in conseguenza del terremolo che nel
1938 aveva devastato la regione. Tra gli aiuli che il gover-
no messicano aveva offerto al Cile, vi era la costruzione di
una scuola nella citta. Grazie all'intervento di Pablo Meruda,
allora ambasciatore cileno in Messico, nelle condizioni del-
l'esilic di Siqueircs era stato accordalo e incluso dal pover-
no lincarico di decorare con un murale la hiblioteca della
nuova scuala,
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Mowte allinvasore ¢ per molti aspetti una talfermazione
dellidea della lotta latino-americana che aveva gla ispiralo
il murale di Los Angeles, Amerfca trepicale. A Chillan, il
lema & trasformato in un dramma storico epico ¢ barocen,
che apre la strada alla scric dei murali diispirazione sio-
fica degli anni Quaranta ¢ Cinquanta.

Le circostanze che stanno all'origine dell'incarico sono
strellamente legate alla scella del soggetto. La collaborazione
tra il Messico e il Cile nell'opera di ricostruzione dopo il
disastroso terremoto aveva infatli suggerito a Siqueiros un
Lema cileno-messicann: i questo caso, Fallusione e alla Iolla
che i due paesi avevano soslenuto per la conquista dellin
dipendenza dal celonialismo, Fartista cosi descrive la sua
inlenzione:

La mia proposta lematica cra () realizzare un jnno plastice alle @
gurc pitt significative delle lotte popolari del Messico e ded Cile () Ho
volute dipingere 1. la base (omlamentale che sta dietro la storfa dedle
lotle dei due popoli, perché entrambi sonn popoli dell'America Latina.
La loro: insurrerione contro il celonialismo spaynols & iniziata csatta
mente nelle stesse periodo ol & finita esatlamente nello stessa mo-
memto. Le loro lotte pil recenli, che abbiamo chiamato "la Biforma®,
hanne avule csattamente le slesse caralteristiche, () 1] nosteo Judres &
il lore Galvaring e, per noi, Galvarino & Judres. !

HMucleo lematico del murale ¢ Videa di un filo comune
che unisce l'esperienza storica dei due paesi. Sull'organiz-
zazione piltorica, tuttavia, ha pesato molto la disposizione
fisica delle pareti sulle quali csso & stato eseguito. Sitrat-
La di un amhiente lungo, con il soffilto piuttosto basso, alle
cul estremila si trovavano e parcli da dipingere. La scelta
del sopuelle e le caratteristiche dello spazin parietale pre-
destinalo concorrono a offrire a Sigueiros una base perfet-
ta, su cui egli pud cominciare a realizzare la sintesi tra la
sua concexione di forma archileltonica dinamica per la com-
posizione, ¢ un tema altrettanto dinamico,

A una estremita dell'ambiente, egli raffigura dungue la sua
visione della storia del popolo messicano. All'altra estre-
mita, in una composizione pid alfollala, rappresenta la sto-
rfia cilena, Sulla parete dedicala al Moessico, la figura centrale
€ guella del grande capo azleco Cuavhlemoc, che simbo-
leggia la lotla eroica contro Corles e i conguisiadores, Sulla
parcte di fronte, la controparle cilena di Cuauhtemoc & in-
carnala dal leggendario indio araucano Galvarine 2 [l comune
ruala slorico di difensori dellintegrita della loro nazione con-
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tror la dominazione spagnola ¢ rappresentate da figure prone
¢ omarenti ai loro piedi tra cui quella di un conguistador
con il capo trafitte da una freccia, lanciata dall’arco anco-
ra vibrante di Cuauhtemoc. al di sotto della figura di Gal-

varing, piacciono  due  guerricri spagnoli nella  pesante
armalura, incalzati da una sclva i lance strette da una mi-
riade di mani alla sinistra di Galvarino.

A circondare questi due grandi erei nazionali, Siqueiros
chiama alcune figure legale alla lotta rivoluzionaria per
Findipendenza nell'Ottocentn, ¢ a quella per la terra e il
progresso nel Novecento. Sulla parete messicana, alla sini-
slra i Cuavhlemoc sono ralligurati idalgo, Morelos & Za-
pata, mentre a destra stanno 1 riformatori politicl del XIX
¢ XX scoolo, Benito Juarer e Lazaro Cardenas. Sulla pare-
e di fronle, gl equivalenti eroici cileni: il personaggio con
la barba a sinistra, che quasi si lfonde con Galvarino, &
Bilhao, mentre alla sua sinistra sla Caupolican. Ancora pih
a sinislra sono ritratte le figure Ji Lautero e Recaberren.
Alla desira di Galvarine, Sigueiros ha ritratto Gernard O'Hig
gins, il [ondalore dell'indipendensza cilena, e sul segmento
concave dll'estremita del dipinto sla Balmaceda. Sul signi-



ficalo dells scelta di queste figure ¢ su chi rappresenlano,
Sigueiras scrive:

Lautero (.3 & una espressione della tootia della lotla dei popoll arau
cani contro | conguistaton spagnoli e [Recabarren] () il pill importan
les feorico del moviments dei lavoraton e del sindacato cileno () se
Laulern & [denlogo, I'apostolo politico dei popoll Araucani, il Caupali-
cano & il giganle, che colpisce gli spagnoll com | corpt del lorn stess|
motti. (. Galvarino, eros senya pari, che, mutilato delle braccia, at
traversa lo Ande fino al mare, mobililando 31 suo popole nella santa
wuerrs coniro gli invasorid

In maolti sensi, Morte alfinvasore seuana il collegamento
Lra quanto Siqueires ha realizzato al Sindacalo degli elet
Lricisti o i murali eseguiti durante Lulle il dopoguerra, Nel
Eitratler dofle borghesia, molti elementi indicano gl ulleriori
sviluppi dell'approccio innovative e formalmente radicale alla
costruzione del murale. Dal puntoe di visla lemalico, Rirel
ior doifa boerghesie riflette la cultura politica degli anni Tren
La, con la sua retorica antifascista, stridenle ma appassionata,
¢ i presagi Ji guerra. Al contrario, malgrado Sigueiros pen
sasse diversamente, Morte all'lnvasore rapprescnld un passo
avanli lematico, poiché vi affronta per la prima volla un
segpelte con il quale si confrontera per gran parle degli
anni Quarania e Cinquanta: I"allusione alla storia come chia
ve di rillessione sul presente politico® Anche dal punto i
visla lormale, dando ulteriore prova delle possibilitd conte
nule nell'aperlura di Siqueiros verso soluzioni nuove alla
costruzione pittorica del murale, Morte all fnvasore seena un
notevole passo avant,

Lapproceio concettuale all'impostazione visiva di Morfe of
Firvasore ¢ molto audace. Alutato dal suo piccola gruppo
di assistenti, Siqueiros vedeva la sua slida primaria nella
congiunzione, sia visiva che tematica, delle due pareli s
ale alle eslremitd opposte dell'ambiente .t Egli perocpiva
un sense di unitd nel due secoli di comuni espericnee slo
riche dell’America Latina. A suo modo, cosi, raggiunge una
saluzione di lipo formale: le superlici curve, che lui ¢ i suoi
assistenti costruiscono sulle due pareli posle in fondo, pro
ducono una superficie continua e ininterrolla tra la parele
verlicale e il soffitto orizzontale.

Scrive Siqueiros:

Dovesa comporre [clascunal () cstremita L. come se provenisse dalla
parte opposla della slanza [ La solugione consisteva nel rialzare “ot

Leamenle™ il solfilte 8 una estremitd e pei allaltra, facendo apparive
verticale i1 soffitlo oreccontale da qualsiasi lato della stanza Jo si osser
vazse, Dalla parte cilena, Pelemento liguralivo usato per croare guesto
elfetto & oun fusto, un volcano, perché, came ha delio Neruda, i Cile ©
un passe essenzialmente vulcanico. Nel caso dell’estremitd messican, ¢
una colonna di fuoco, elemento generico e simbolico.®

La verticalitah che ne risulla riales visivamente' 'altezza
del soffitto in maniera decisamenle consistente, soprattutto
quando lo st guarda dalla parle opposla della stanza. Si-
queiros riesce inoltre a creare la straordinaria sensazione di
forme, molte delle quali lincari o astratle, che salgono da
una delle pareti e si allungano sul sollitte per fondersi con
le forme dell’altra parete. E' unz soluzione illusionistica, in-
nescata dal movimento di un osservatore che siosposti da
una estremitd all'altra della slanza. Foquesta & un’esperien-
zi che certamente sollolinea lintento narmative di presenta-
re l'idea della comune ercdila storica dei due paesi. Sebhene
Siqueiros riprenda malle delle leeniche ¢ del materiali gia
impiegate nei murali precedenti, gui i1 suo approccio com-
porta alcune modifiche. Egli usa ancora la pistela a spruz-
e l'aerografo, ma il pennello Lradizionale ha senz'altro
un‘evidenza maggiore. Il risultalo csalla nelevolmente la les-
situra’ della superficie dipinta, giacche Sigqueiros slava ela-
borando una stile caratterizzata da una pin ampia gestualita
nel maneggiare il pennello ¢ da un impicgo pit massiccio
dell'impasto, che dava all‘opera una maggiore forza espres-
siva’ Per guanto riguarda il risullalo otlico, Sigueiros scri-
ve del murale di Chillan: “Queslo @ slato concepito come
piltura su una superticie archilcllonica lolale e non come 'or-
ganizzazione di diversi riguadri scparall. Foguesta @ una ma-
niera molto diversa da quella che () 0 miei colleghi muralisti
usano in Messico. Sotto queslo aspetle @ un passo avanti
evidente rispetto ai miei murali precedenti () e dalla dot-
trina base della pittura di odilici” s

Malgradeo il relative isolamento della citta di Chillan, il
murale incontré ampia allenvione da parle della critica. Tra
i commenti pin significativi vi o quelle di Lincoln Kirsten,
I'allora direttore della sexione laling americana del Museo
diarte moderna di Mew York, che scriveva: “A Chillan si &
davanti alla sintesi di elementi plastici pit importante dopo
la rivoluzione cubista del 1911, E quando s pensi a Guer-
nica [quel fallimento stupefacente ¢ decorativo), si & certi
del trionfo di Siqueiros. (.} Slamo mollo lontani dai giomi
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romantici del sindacala, Abbiamo invece un nuove classici-
smo diorealismo cmolivo e poclico, non decoralive, non
csolico, non romanlico” ¥

Mel murale di Chillan si trovavano, in definitiva, prean-
nunciati i principali nuclei tematici che avrebbern domina-
Lo Popera di siqueiros nel decennio successivo o, in
particolare, linteresse per la rafficurazione della storia na-
zionale, Liberato dagli obblighi contrattuali e legali delle-
silio politico in Cile, Siqueiros intraprende un viapgio negli
altri paesi dell' America Latina con Finlenzione di raccogliere
Fappoggio degli arlisli alla comune lolla contro il fascismao. 0
A conclusione della sua campagna, Siqueiros inlendeva re-
carsi a New York per partecipare alla realizzazione di un
grande murale antilascista pubblico ' Sfortunatamente, il
progelto andava in fumo quando, arrivato a Cuba, il 0
parlimento di Stalo americano gli faceva sapere che Fin
grossc negli Statl Unili gli era vietalo.l2 Le circostanze che
stavano alla base di lale divieto rimanevano oscurc. Insie
me al rifivto del vislo d'ingresso, 'ambasciata lo inlorma
va che come risarcimento gli sarchbe stato offcrlo di
realizzare proprio il murale che intendeva dipingere a New
vork, Particolare ancor pitt misterioso, V'opera sarchbe slats
finanziata dalla Rockeleller Foundalion, 'S Siqueiros non rea
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lizzera mai quest'opera, ma acceltera la commissione per
un murale &l chiuso, nella residenza privata della pianta-
trice di zucchero Maria Luis Gomez Mena, inlilolale Alle-
gora dell'uguaglionza e della fiatellanza delle razze bionca e
r.‘f.:yr.:;',

Delle opere che Siqueiros csegue a Cuba, sollanto que-
sla Allegoria dellupuaglianza ¢ dolla frateflanza delle razze
Diurica ¢ negra & lecnicamente un murale ' 1l lema richia-
ma o spirito dell’America tropicale di Los Angeles. Ueffetto
che avrebbe dovalo provocare 1l soggetto radicale insieme
alla sua interpretasione pittorica ¢ largamente atlenualo dalla
collocazione in un interno strellamente privato, I vero si-
gnificato dell'opera sla dungue nella novita formale o lec-
nica, che in buona parte nasce dall'ulteriore siruttamento
della superficie curva, Linteresse di Siqueiros per le super-
lici curve e determinalo in primo luogo dalla sua convin-
sione che fino & quel momento la pittura avesse ollenulo
sallante quella che definisce la “lissazione del momento
grafico”  Riteneva assolutamente necessario elaborare una
soluzione che producesse un vers movimento nei fenome
ni visivi, In Argentina ¢ in Cile, Siqueiros sioera reso conto
che le linee rette rimangono tall sollanlo da un determina
o punto di vista. Per avere queste effetto, osservalore
deve spostarsi in quel determinalo punlo di vista. Le su
perfici curve che contengana diverse linee rette e piani con
angclazioni diverse richicdono un movimento costante che
le “raddrizzi”, In ogni caso, un osservalore che vada a porsi
in un punlo ben preciso, in modo da ‘raddrizzare” una
certa linca o un piano, vedrebbe che allre linee e piani, di-
stribuili su angolazioni diverse, hanno acquistate una di-
starsione rispetto alla loro posiziene relta o piana. Per
corregecre queste dislorsioni, Posservatore deve spostarsi
continuamente, cosa che pgenera un processo dinamica in
tutte le ferme distribuite sullintera superficie curva del di-
pinto. Dopo aver portato a lermine I'Allcgonia dell uguaglianza
e della fialcllanza delle razre bianca e nenra, Siqueiros scri-
veva che per fui l'aspetto fondamentale del murale non erano
“le forme né i ocolor, ¢ neppure la relasione tra le forme
geomelriche e il colore; la cosa fondamentale € il movi-
mento, 'allivita delle lorme s

Siqueires lormnava in Messico all‘inizio del 1944, Malgra-
do il suo esilio fosse ormai finito, la nube politica che tut-
tora s addensava su di Jul in conseguenza del suo
coinvolgimento nell’atlentato a Trotsky di qualtro anni prima
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g lo costringeva a vivere per parecchi mesi in uno slato di 189
semiclandestinita in casa della suocera. ™ Nonostanie le dir
ficoltd incontrale al suo ritorno, i periodn che drriva al
laffidamento della prima commissione da parle del poverno
in vent'anni dovewva rivelarsi particolarmente Tecondo, Dy
rante questo intervalle, Siqueiros creava infatli uno dei suoi
murali pit importanti, Cuauhiemoc contre §1 Mile: inolire,
fondava il Centro de Arle Realistico.

La fondazione del Centro era una vera e propria dichia
razione pubblica dei principi politici ed eslelich sui quali Si
queiras avrebbe basalo la sua opera murale del dopoguerra !
Gran parte di quanle il Centro sl proponeva i realivears
era contenuta nel manifesto di Siqueirns, intitolalo Propos;
zioni essenziall del Cenlro per Parte realista moderma, le cui
idee egli aveva elaborale nel discorsi tenuti in pubhblice du
rante il soggiornn & Cuba, La pih significativa cra Paffer
mazione che in Messico Varte moderna avesse smarrilo Ja
strada, deviando dai principi rivoluzionari che Favevano gui
data all'inizio del moyvimento, Siqueiros voleva promuovere
quella che definiva una seconda fase della pillura murale
messicana, “una fasc di lecnica sperimentale o il consoli
damento della dottrina del neorealismo, il realismo inlegra
ler in breve, il realismo moderno” ' Anche  se e
rivendicazioni di Siqueiras dell'influenza che il Cenlro aveeh
be esercitato sulia wvila arlistica nazionale in questo perio
do s=one state spesso esaperale, pure esiste una relazions
importante tra le idee di questa organizzazione ¢ la crea
zione dei suol murali. Cosuldemoc contie i Mito ¢ dipinto
all'interno dell'edilicio che doveva ospitare la sede del Con
lro per 'Arte Moderna; sSigueiros sfrutta l'occasions della sua
inaugurazione per lanciare i1 manifesto del Centroe'% 11 mu
rale & un chiaro esempio dell'interesse di Siqueirns per la
pillura murale sperimentale ¢ innovativa, impegnata su emi
della storia nazionale, anticolonialisti e antimperialisti. Come
ammettera in seguito, cra “il proseguimentn tecnico speri-
mentale dei miei murali cileni e cubani (...} realizzali non
S0 una superficie piana o rellangolare, ma composti in una
unita assoluta su superlici diverse, costituite da varie parc-
li e soffitti*.2® I murale & dipinto su una parete che si
eslende sopra e intorno & due livelli di una scala, Due pa-
reli laterali sono adiacenti a questa parete principale. La
parete pin esterna della scala crea inoltre una seconda su-
perficie, di fronte alla parcle principale, conferendo una qua-
litd archilettonica tanto alllinlero sito quanto al murale finito.
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Come # Chillan, Siqueiros costruisce dei collegamenti con-
cavi lra le pareli laterali e quella principale, creando cosi
una superficie curva, Inoltre, la scala che comre lunge la
parete principale dell'opera interrompe la piattezza del muro
principale discendendo di una decina di centimetri e pei rien-
lrand in basso, creando in tal modo uno spazio architet-
lonico in profondita sotte 1 gradini. Siqueiros sfrutta anche
fueslo parlicolare come parte della compesizione del mu-
rale 21

Lo spunto narrative del murale di Cuauhtemoc & la vi
cenda del principe azieco il quale non credeva che llernan
Corles Tosse la reincarnazione del leggendario dio Quelzal
coall, come voleva 11 mito perpetrato dai sacerdoti aztechi
al tempo della Conguista, | sacerdoti avevano raccomanda
Lo di non opporre resislenza & Cortés, convincendo {1 re Moe
lewuma a ricevere gl spagnoli con ingenua arrendeyvolesza,
in un alleggiamento che provoct il rapido declino della sua
aulorila, Schbene il cedimento di Moctezuma abbia sepna
lo Fignominiosa sconfilla degli Aztechi, la resistenza rinac
que nella lolla eroica di suo nipole, Cuauhlemoc, Ha scrillo
Anlonio Rodrigucs:

Igrlc:rnluh‘: e lradiaome ¢ i consigl, Cuaubilemos: s lancin rella lobls
Il 50dé gl déi, che altraverso 1 sacerdotl consigliavano sollomissione,
¢ sloprepard a combattere, La [otta oo imparh Gl spagnoli avevano por
taloy polvere da sparo, cavalli, il pugnale © lg croce, Cuauhtomoc non
aveva che la sua incrollabile wolonta o an popolo diviso, Eppune decise
di combattere, fmsse pure con le sole man nude, come disse al suoi 22
guaci. Con le sue lance dalla punta di ossidiana, resistette all'invasore
o, soprattulto, al mito 22

Siqueiros costruisce il suo murale su bre elementi lgora
livi. A sinistra dipinge la gigantesca figura di un cenlauro
impennata. D Tonle, sulla destra, in pledi su oun piedistallo
a forma i piramide tronca, sioerge Cuauhlemoc, Tra 0 odue,
di dimensioni notevolmenle minori, le braccia aperle in oun
pesto di sollomissione, sla Moclezuma, Pin lardi Sigqueiros
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rifletteva sulla scelta del centauro: “E qualcosa di pit di un
centaurc. £ un ‘uomo-cavallo', perché gli indios credevano
che il cavaliere spagnolo e il cavallo che montava lossero
una cesa sola. Per lindie, lo spagnolo era un cavallo che
sputava fucco e aveva due teste, e cosl io 'ho dipinto®.23
Sigqueiros sottolinea la connotazione ispanica del simbolico
centauro impennato ponendogli in mano un pugnale con il
segno della croce. Un‘immagine simbelica di questo tipo pud
gssere paragonata a quella di Orozco all'Hospicio Cabaias
a Guadalajara, in cui il dualismo del colonialisme spagneolo
& evocato dalla raffigurazione di una trasformazione spirituale
sostenuta dall'aggressione armata. Qui, il pugno stretio e
I'msieme costituito dal braccio protese di Cuauvhtemoc, con
il pugnale di ossidiana puntato direttamente al cuore del
centauro, esprimono idea della rivelta degli indigeni contro
la wiolenza dell'invasione coloniale. U'immagine del murale
nel suo insieme, tuitavia, nen & di tipo narrativo. La rap
presentazions che Siqueiros da della lotia terribile e impari
tra un animale mitologico, afutato da un re acquiescente, e
Iindividuo solo & una metafora visiva. 1l racconto per im
magini del conflitte tra 'intrusione straniera e lindigeno dif
fidente non & che una piccola parte della sloria. Le letiure
interpretalive di questa piccola parte non possono. evitare il
quadro pin ampice di vicende della storia messicana. Le lolle
per Pindipendenza nazionale del XIX secolo e la cultura po-
litica rivoluzionaria dell’inizio del Novecenlo frasformano la
semplice versione piltorica di Cogehfomas contro J1 Mils in
und melalora del riliulo dell'invincibilita esterna, in questo
caso di una polenza straniera, E' una polente dichiarazione
anlimperialisla.

Anche so di aleuni anni pia Lacdi, Te allre doe grands opere
sul lema di Cuauhlemaoo, realizeate nel 1950 nel Palazszo
delle Pelie Arld di Cilla del Messica, sono parlicolarmente
importanti. Esse mellona in luce Ta grande presa che il sim-
bola di Cuauhlemoc esercilava sulla psiche dei nazionalisti
radicali moessicani, 11 lema del primo di guest riguadr, Lo
ferrtorer off Cugohicmoe, & incenlrato solla catlura dell’eroe
da parte delle Torze di Cortes ¢ sulle lorlore cui fu solta-
posto poerche rivelasse dov'era nascosto Voro degli Azlechl
M secondo, Cugehfomes redivive, & unfimmagine pil ambi-
valenle, ralligurante Coauhlemoc nell'armatura i une con-
quislalore spagnolo.

Questi due murali porlano avanti il lema dell’eroisme na-
sionale che cosliluiva 18 base narraliva F Coaudifomos con-
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! Cuaniiemoc

tro f1 Mito, Nella Tortura of Cucubtemoc, la schiera di ca-
valieri statici, che sembrano impeneirabili e senza volto nelle
loro armature, e 1 cani ringhiosi ecsprimono tutto 'isolamento
¢ la sofferenza dell'azteco mentre le fiamme della tortura
gli consumano le gambe. U'obicllive di Siqueiros & quello
di trasformare la vicenda slorica dell’episodic, trasportan-
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done il signilicato in una lettura saciale e politica del pre-
senle. Questo inlenlo siorivela appieno soltanto nel conte-

sto del secondo riguadro,  Cuauhremoc redivivo. Qui,
Cuathtemoc ha ormai superato la storia del contronto eroi-
co con il mite che impedi agli aztechi di ditendersi ade-
guatamente. Vi ¢ infalli sollesa l'idea che la superiorita
degli spagnoli non derivasse da un ordine divino, ma dalla
superiorita lecnica delle loro armi, Siqueiros scriveva:

I walore dell'erce messicana & radicats nella stovia come simbalo
della Iotta di tutti § pepoli oppresst del mondo, Ter guesio b visio
Foppoctunits, nel prima riquades, i siferiemi al tormento sofferto dal
paesi coloniall e semicoloniali, o ho sottolincate abissale differenza di
armamonto tra conguistalore e conguistalo, Mol sccondo toma, ho pre-
senlato Cuanhtemos vestito dell'armatura, a significars che il
g 0 popali debali in generale, devono prendere le arng per abballere
quelli che H engonag in schiavith Ho usato il centaaro 1.} et simbo
leggiare il conquistatore come disirlore di culture (L contauro stringe
nella mano levata il simbole della bomba alomica, per rappresentare la
formu i massacro adottata ogoi.

Flessicn,

Nel secondo riquadro, ¢ evidente un modao particular-
mente libero e crealive di servirsi delle immagini da parte
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dii Sigqueiros. Ricosliluendo Cuashiemoc nell'armatura me
tallica dei suoi conguistalori, egll esprime scellicismo nei
confronti i una villoria degli oppressi basata unicamente
sulla moralita della Joro causa. La nuova veste che Siguel
ros da al principe azleco riballa la disparita tecnologica lra
appressore o oppresso, o sugoerisce che soltanto 11 conse
suimenlo delluguaglianga lecnologica pud dare alla cerlesza
morale delloppresso qualche garanzia di successo. Quesla
lellura siricava dal mulamenlo, nel primo e nel sccondo
riquadro, della reciproca posizione di Cuauhlemoc o dello
spagnolo. In questo caso, il lenlalivo di Sigueiros di misu-
rarsi con la rappresenlagione di una melafora pillorica non
inconlra consenso comprensione generale; Jool Marrakin lo
dccusa dioaver crealo un croe nadionale in scalola® 2s
Malgrado @ omurali dei primi anni Cinguanla siano un
proscauimento del lema di Cuauhlemaoc, i ¢ una dilferen-
¢ sostangiale rispello al precedente Cugehilemoc conteo i
Aifer, deld
stlislica. Mei primi murali degli anni Quaranla, compreso

1944 La dilferenza sla nella concerione visiva

MURALISTI MESSICAN]

Morte allinvascre, Siqueiros esprimeva | suol lemi e le suc
idee lanle allraverso la meccanica della forma visiva dina
mica impiciala, quanto atlraverso la letleralitd del soggel
o e dei megzi dconogralici, Negli ultimt doe riguadri i
Cuauhlemos, vi & una magpiore enfasi sulla nalura ¢ Pin
lerscambio delle simbologic pilloriche, Sono varl o diversi
gli approcel seguilh nel e murali realizeali tra il 1944 ¢l
1951, quando completa il secondn riquadro nel Palaseo delle
Belle Arti

In Nuove democrdziz, realizzalo nel 1944, Siqueiros crea
quelle che delinisce un “cuadrn grande”, ciod un dipinlo i
grandi dimensioni.?s Nonostante la lunghesza di circa dicd
metrd, che & considerevolmente magriore i molli dei mo-
rali da lui realizzati In Messico, Siqueiros non considerava
Nuovid democrazia un murale in senso strello, Per oscimplo,
C550 NON era concepilo come un'opera architellonica in di-
retlo rapporto con Parchilettura del suo st in parlicolare,
o all'edificio in generale. 51 bralla in ogni caso di un‘ope-
ra monumentale, di grande presenza lisica; rapprescnla una
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sigantesca figura di rivoluzionaria che emerge da un vul
cano spezzando le calene dell'oppressione ¢ della sotlo
missione 47 La schiacciante presenza fisica di Nuaid demacrasia
non nasce soltanto dalle dimensioni e dal dinamismao dells
forma compaositiva, ma anche dai mezzi tecnici che Lrova
no un impiego sempre pid vasto nei murali del dopoguer
ra, compresa la decisa scabrosita delle supetfici dipinte &
impasto, che esalta la slesura fortemente espressiva o ge
stuale dei colori

E' opportuno ricordare | mutamenti stilistici che Vopera
murale di Sigqueires ha subito dopo il compimento del @i
tratte della borghesia, realizeato quasi cingue anni prima,
in cui l'impiego dell’acrograio produce forme compalle, ac
curatamente lavorate ¢ pit naturalistiche. In Nuova demo
crizid, questa tecnica fine ¢ abbandonata in favore della
pitl grande pistola a spruzzo industriale, cui si sovrappo-
ne il pennello tradizionale molto carico di pigmento. La
concezione pittorica di Nuove democrazia contrasta forte-
mente con il massiccio impianto architettonico che Si-
(ueiros considerava proprio dei veri murali. La caratteristica
essenziale dei “gquadri grandi”, come egli stesso li defini-
sce, sta nella centralitd di una sola figura monumentale
porlalrice dell’'elemento narrative, [In guesto senso, Muova
democrazia ha melto in comune con alcuni dei grandi qua-
dri da cavalletto che Siguciros realizza negli anni GQua-
ranta e Cinguanta®® Nei grandi murali architettonici,
Varchilettura multiplanare sulla quale sono realizzati ¢
spesso il veicolo che consenle la lettura del loro signifi-
caley complesso, a pil livelli, Siqueiros utilizza questo tipo
di superficie per ripartire | suol temi in suddivisioni di
lempo, spazio, ideologia ¢ cosi via, Sfruttando architel-
lura per creare queste divisioni o contrasti, Siqueiros po-
leva esplorare la dialettica della tesi e antitesi messa in
allo dall'uso di trama e sollo-lrama, testo e sotto-lesto.
Dove v'e un soffitte, egli crea collegamenti formali tra pa-
reli opposte in modo da unilicare lematicamente le sotlo-
rame contenute nel lema generale, come a Chillan. In
Muova democrazia, 'uso della forma dinamica ed espressi-
va sulla superficie piana del grande riquadro crea un'e-
norme potenza e senso di presenza, ma non aggiunge un
ulleriore significato narrativo. Con i “quadri grandi” e i
grandi murali architettonici, Siqueiros crea dunque due cor-
renti di pratica realista. Una & quella del realismo simbo-
lico monumentale, come In Nuove democrazia; Paltra & il
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realismao architettonico, come nei murali B&iaiio deila bor-
ghesia ¢ Morte all'invasore,

Linteresse architettonico @ al centro del murale che Si-
queiros realizza dopo Nuova democrazia, Palrioll e patricid],
dipinto nella Ex-Aduana de Sante Domingo (la vecchia do-
gana) a Citth del Messico, & forse l'impresa pid ambiziosa
tenlata fino a quel momento, Formato da due grandi pare-
ti principali & un soffitto defla scala centrale dell’edificio, il
luogo offfiva a Siqueiros una splendida opportunita di sfrut-
tarc il rapporto tra dipinlo e architellura, Sebbene il pro-
gcllo non sia stato porlato a termine, anche nella sua

incompiutezza ol troviamo di fronte all'opera pifl istruttiva
dii Siqueiros. 3o

Il metodo adottate & chiaramente visibile nelle zone non
fimite, La struttura dell'edificio, un classico esempio di prima
architetiura coloniale, poneva una grande sfida. Proprio la
riconosciuta difficoltd di armonizzare la sud moderna este-
lica murale con questo tipo di architetlura, coslituiva per
Siqueiros un potenziale problema. Prima di firmare definiti-
vamente il contratlo, lultavia, nella corrispondenza prelimi-
nare con il direttore dei Monumenti Nazionali, egli scriveva:
“Acceltande Fincarico di dipingere un murale inoun impor-
tanle edificio coloniale della citta, ho consideralo che una
strullura in questo stile potesse, dovesse cssere completata
da un murale di carallere tecnicamente moderno. (%3
Siqueiras comincia il lavore riformando la curvatura del-
atnpic soffitte a volla della scala con una superficie di ce-
lolex separata, che applica su una complessa intelaiatura di
legna appositamente costruila e che, fissata all'cstremita su-
periore delle pareti e al soffitto, ne ricopre loriginaria su-
perficic di pietra.s? Con la sua squadra di assistenti, Siqueiros
intraprende la preparaziene del murale in Lre Tasi distinte,
Dalla documentazione folografica, risulta chiaro che la prima
riguardava la stesura di ampie zone di colore, sulle quali
egli tracciava pol un primo abbozzo delle sapome ¢ delle
torme principali. La seconds fase, semplificala, comprende-
va la ulleriore applicazione del colore, steso piatlamente sulle
farme: nefle aree non finite del murale, Veffette & quella di
un'immagine schematica, quasi fumettistica, che lulkavia
rende chiaramente idea di come le forme ¢ la stesura fi-
nale del colore funzioneranno nel disegno complessivo.

Mella terga fase dell'esccourione, completala sollanto su
parte del soffitto e su una delle due pareti della scala, 1'ar-
tista dava volume alle forme ¢ alle membra delle feure, [n
queste zone, la plattezza del disegno di base ¢ slala lra
sformata con i colori a smalto, rendendo cosl cifclliva la
dinamica fNuiditd che carallerizzava il disegno originale,
Come nei murali precedenti, Siqueiros mpiega leeniche e
materiali diversi, con cui aveva una grande dimesticheszza.
Quasi tulle le furme dello stralo inferiore, per esempin, sono
modellale con la pistola a spruzzo, La pistola a spruzzo é
usata anche nella fase iniziale, per coprire rapidamente le
zone di colore piatto. 1| modellalo di superficie ¢ invece ol
tenuto con il pennello tradizionale, che conferisce inlensila
alle parti piit rifinite del murale
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Il lema di questo murale era lamiliare all'artista, & na-
sceva dallo spirito dell'opera di Chilldn: la lotta per la li-
herta nazionale e l'indipendenza.® Paloioli ¢ patricid! o, come
lo chiamava Siqueircs, Apofeasi della libertd d'espressione,
avrebbe dovuto presentare, dipinla su un lato della scala,
lascesd dei grandi patrioti messicani ¢ difensori dell’inte-
gritd narionale e della libertd, come Morelos, Juarez e Za-
pala, ¢, sulla parete opposta, la "discesa all'inferna” dei
traditori e nemici del popolo messicano, come Santa Anna
Iturbide e Victoriano Huerta.™ Schhene gran parte dell'o-
pera sia rimasta ferma alla fase preliminare e sia molto
schemalica, & evidente che intenzione di Siqueiros era
di contenere al minimo il noto contenulo narrative, Oltre
a utilizzare la forma architetlonica dinamica, egli si affi-
da a poche immagini, semplici ¢ monumentali, che sa-
rehbern poi diventate famese s La pid ovyia & quella del
cavallo impennato con il suo cavalicre che, in questo con-
leste, non rmanda alla Conguista - come in Cuguhtemoc
confra § Mite - benst alla rivoluzione messicana, Limma-
gine della rivoluzions come lotta combatiula da uomini a
cavallo & familiare e durevole; od clfellivamente, soprat-
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tutte nelle campagne, la rivoluzione fu combattuta in aran
parte da eserciti di uomini a cavallo, e Zapata e il suo
cavallo bianco sono divenlali parte integrante dell'icono-
arafia della rivoluzione messicana

Laspetto pil signilicalivo di quest’opera incompiuta sta
nello sfruttamento dell'archilettura e nell'uso di forme di-
namiche all'interno della composizione. Vi =i osserva la
misura in cul Sigueiros inlendeva servirsi di forma e ar-
chitettura per rafforzarc laspelto narrative e il significato
delle sue immagini pia letlerali. Anche la superficie appo-
silamente costruita, che aggiunge alle pareti per rendere
curvo il soffitto, ¢ intrigante: infalti & una scelta che la
necessitd tecnica non basta a molivare. Siqueirns intende-
va soprattutto riformare Parchiletiura, in modo che essa si
adatlasse a un’idea. Scrive: "'unica maniera adeguata di
dipingere guesto cubo é di considerare le due pareti late-
rali ¢ il letlo come una sola unitd, Dipingerli come rigua-
dri & s¢ sarebbe un grave errore leenico, (L)) Pittura murale
¢ pittura dello spazio archiletlonico”.* Nell'incompiutezza
i questo murale, si pud vedere la base dell’argomento di
Siqueiros. Limitandosi a porre gli elementi contrastanti della
sua narrazione semplificata al massimo su pareti opposte,
la principale intenzione tematica sarchhe andasla perduta,
Con lo spazio curve tra le due parcli, adollando forme
astralle che vanno a comprimersi, Siguciros riusciva a crea-
re un senso di movimento continuo che si eslende su per
la parcle dove sono raffigurati i simboli della Tikertd, passa
per il soffitto e scende sulla parete che reca i orilratti dei
nemicih del popolo, Queste tlusso di forme verso il basso
sulla porvione della parete su cui sono ralligurati i patri-
cidi & inequivecabilmente ed evidentemenle i risultato del
particelare uso e della sintesi che Siqueiros fa di forma
pitlorica ¢ architettura fisica.

Lesccuzione i Patrioti e patricid! & la pil lunga ¢ fru
strante della carriera di Siqueiros. E tormentata da un'in
finita i problemi, tra cul infiltrazioni nei murd e un
consistenie aumento dei prezzi del materiali, che compaor
ta diverse revisioni del contratto e ritardi nei pagamenli,
I desiderio dell'artista di ampliare | progelle originario,
inoltre, provoca il prolungarsi dei laveri per oltre ventan
ni.i7 La lenlerza nel procedere derivava in parle dalle in
finite  critiche  sollevate  dalla  concezione  dell®opera,
Monostanle linlenzione di creare un'opera lecnicamente
moderna, si lrallava in realtd di un progelio smaccalamente



inadegualo al bellissimo vecchio edificio coloniale, por
quanto riguards sia il colore che 'approccio complessivo,
Siqueiras aveva sostenuto, e negli anni che gli reslavane
avrebbe continuato a sostenere, il concello di Integrazio
ne Plastica, ovvero la sintesi di pittura, archiletlura ¢ scul
lura. In questo progetto, l'inadegualezza dell'idea i
integrazione sla esattamente nell'intervento di ricostruzio
ne delle mapgnifiche superfici multipiano per realizzare un
murale archilellonico dinamice. 11 risullato & la sopralla
zione ¢ la distruzione dell'integrita dell'architeliura origi
naria.  Queslo  inficia una  corretta  inlegrazione  Lra
architetlura ¢ pitlura.* Particolarmente crilico ¢ sarcaslico
verso gli slorzi di Siqueiros si & dimostrato Rivera, che
scriveva:

secondo [Siqueires], vogliame dipingere sui murd, e con questo intende
chi non rispettiame Tarchitetlura, ma la distruggiamo. Questa avversio
ne di Sigqueiros @ rivolta contre Jui slesso e Il suo lavoern Altaces car-
one sulle cornici e sul soffitte di un edificie in pietra (. che nasconde
1 patticolan archilelonici ¢ offre un obtimo rifugic ai topi, sebbene l'e
dificio non sia stato costrullo per ospitare questi animali In gueste con
diwiomi, il dipinto di siqueires non & che una ¢ one leatrale, una
sotla i carre allegoerico o di arco trionfale di quelli che sl costruisen-
no per le slrade per e shilale patriottiche, 39

ol bt

Rimasto incompiulo, Palroll e patricidi testimonia ogei il
fallimento di una concezione, Pure, nel suo fallimento, esso
manifesta quanto Farlisla ricercava nella sua idea generale
della pittura murale mollo pitn di qualsiasi altra delle sue
opere ugualmente ambiziose e meglio riuscite.

Per tutti gli anni Quaranta, Siqueiros si era ampiamente
dedicato a temi ¢ sopgelli che avevano le loro radici nella
storia nazionale; questa dimensione storica & certo una delle
caratteristiche principali delle opere di questo periodo. Essa
indica il consalidarsi di una menlalith nettamente nazionali-
sta e latino-americana, che influenza tanto il pensiero e 'at-
tivita pelitica di Siqueiros gquanto gran parte della sua
produzione artislica. Dalla fine del 1950, dopo i due dipinti
di Cuauhtemoc nel Palazeo delle Belle Arti, i murali di Si-
queiros cambiano indirizzo lemalico, Con eccezione del ca-
pola‘JDTO Halla dittature pofiviana alla ivoluzione, terminato nel
1965 nel Castelle di Chapullepec, | seggetti storici nazionali
non accuperanno pin quesla pesizione centrale nella sua pro-
duzione, che imhocca invece una slrada pitt contemporanea,
spesso tecnica. Quest'ullima caralleristica é accentuata da una

pitl completa attuazione delle innovazioni in rapporlo alle qua
lita architettoniche e ambientali dei suoi murali, Queslo spe
slamento d'accento era adombrate nel manifesto del 1944
per il Centro per I'Arte Realista, in cui cra sollolineala lesi
genza di una dimensione veramenle “moderna” della pittura
murale Messicana che introducesse una scconda fase di lec
nica sperimentale e il consolidamente di quelle che Siguei
ros definiva necrealismo o realismo inlegrale,

La prima indicazione di guesto mulamenlo di indirizeo
sioavverte nel murale che Sigueiros realizea nel 1931 all
slilulo del Politecnico Mazionale di Cilla del Messico, Inti
lolale Duomo padrone € non schigva delio lecoologio, &
dipinto su una lunga parete libera curva, apposilamoente
coslruita in legno e rivestita di lamina di alluminio 4 Come
scrive Anlonio Rodriguez, era il primo passo del murali
smo messicano verso la seconda fase della sua esislen-
#a” 4 Siqueiros lo interpretava cosi: “() 11 murale railigura
{..} Tuomo, fino a questo punto vittima delle sue stesse
arandi scoperte scientifiche, che assume il comando dell’e
nergia atomica, la pitt grande forza fisica del presente, o
la ulilizza sollanlo per scopi costruttivi in un mondo di
progresse ¢ di pace. Strumento della produzione industria-
le non sara pio la macchina che opprime l'uomo, ma la
macching al servizio dell'uomao” A2

Malarado la brevita dei tempi di esecuzione lo faccia
pensare, 'opera finita non pud dirsi esattamente il suo pro-
gello pio impepnalive del dopoguerra. In uno schema maollo
semplice, il cenlro della composizione é cccupato dalla fi-
gura di un aperaio con le braccia levate in piedi su un
plinlo circolare, Nella mano sinistra tiene il simbolo dell'e-
nergia alomica, mentre con il braccio destro indica 'oriz-
zonte, dove & dipinto il sole che sorge, simbolo dell’alba
del Tuturo. Sullo sfondo, un'asta d'ore e d'acciaio riecheg-
gia il simbolismao futurista, Alla sinistra di questa figura cen-
trale, un picde, un braccio e una gamba giganteschi
awiluppali in un complesso di forme meccaniche rappre-
sentano il dominio della tecnologia sull'uomo, mentre la luna
sovraslante allude all'oscuritd di questa situazione.

Il murale fornisce in ogni caso un interessante motivo di
conlronto con opera di Diego Rivera. La visione della tec-
nologia moderna che Rivera aveva dipinto prima della guer-
ra negli Stati Unili era allamente utopistica, per non dive
encomiaslica, Dopo la guerra, Siqueiros affrontava lo stes-
50 soggello con un sensa dell'utopia straordinariamente si-
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mile, anche sc in modo assai piG semplicistico. Qualungue
critica alla socield capitalista che la sua politica comunista
cercava di rovesciare sfumava ugualmente in una vaga ge-
neralizzazione. Il paragone pil stringente tra i due artisli
sta forse nel loro comune senso dell'ulopia. MNel dopoguer-
ra, gran parte dell’opera di Rivera ¢ segnata da visioni tinte
di profonda noslalgia, uno struggimento del passato che po-
leva trovare ecspressione solo in Lermini utopistici. In aleu-
ne delle principali opere del dopoguerra, Siqueiros @

ugualmente utopistico, ma le sue visioni sono essenzialmente
rivolte al futuro, anziché al passato. In gueslo senso, il si-
ghificato del tema del Polilecnico non pud essere scisso
dallistituzione che lo accoglie. 11 Politecnico naxionale, fon-
dalo durante la presidenza di Lazaro Cardenas, cra uno dei
pid validi centri di istruzione superiore del Messico. La mag-
gior parte dei suni 1&.000 studenti proveniva dalle classi ope-
raia ¢ contadina. [l carallere sociale del pubblico di Sigueiros,
la natura tecnica dell'lstituto stesso e la sua associazione
can il pit radicale dei presidenti messicani dalla fine della
rivoluzione, forniscono all‘artista arena in cui misurarsi
con la sua retorica wisiva tinta di futurismo.

Quella del Politecnico & significativa se non altro perché
preannuncia una serie di altri murali che Siqueiros realizza
nel resto del decennio ¢ che presentano tratli [orlemente
futurisli e tecnologici, come PApologia della fiturg vittoria
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defla medicing sl cancro nel Centro di Medicina Nazionale
di Citta del Messico, Di questi murali Tuturisti, il pidt im-
portante & di gran lunga quello realizzato Lra i1 1952 e il
1954 all'Hospital de la Raza. Fino a questo punto della sua
carriera, Siqueiros non aveva avuto 'opportunita di mette-
re alla prova simullaneamente tutte le idee sulla forma mu-
rale, sulla prospetliva ¢ la compesizione archilellonica che
aveva elaborato nel corso del ventennio precedente, Lgli
aveva sl creato alcuni murali rilevanti, ma crano slati fisi-

camente ridotli oppure, come nel caso della dogana di Santo
Domingo, erano rimasti incompiuli,

L'Hoespital de la Raza offriva a Siqueiros quello che fing
a quel momento era lo spazio pis ampio e pid adatto a
una piena realizzazione delle sue idee, 11 murale sarebbe
state collocalo nel grande corridoia d'ingresso all’auditorium,
o teatro delle conferenze, del nuovo ospedaled® Il progetto
e la commissione stessa offrivanc a Sigueiros una parten-
za quasi perfetla: fin dall'inizio, infalli, egli poteva avere la
collaborazione dell'architetto dell'edificia, Enrique Yanez. Una
delle due parcli dell'ambiente, originariamente rettangolare,
era interamenle occupata da una grande vetrata. D'accordo
con Siqueirns, Yaner aveva ristrulturato 'ambiente, trasfor
mando la parele e il soffitto da dipingere in una grande
superficie concava, semi-emisferica, dalla quale erano stali
eliminati tutti gli angeli.



Tema di queste murale ¢ la dinamica marcia del monda
contemporanea dalla schiavilt della catena di montaggio
del moderne capitalismo verso un utopistico future collet-
tivo e integrato. Con un lilolo alguanto ingombrante, Per

una completa sicurezza sul lavoro of (ulld § messicani, Si-
queiras svolge il suo lema in Lre parli. Descrive cosi la
parte sinistra: “Un aperaie ferito in un incidente sul lavo-
ro. 1.0 S trova in un monda i cui le macchine sono o
strumente della sua oppressione ¢ della sua prigionia ”
Alla destra di questa scena inbrodulliva, un gruppo di fi-
gure femminili che Siqueiros dice rappresentare “la razza
messicana ideale, prodatto del nuovo mondo, nata da un‘a-
limentazione miglicre ¢ da una migliore mescolanza delle
razze; donne con fiori, frulta ¢ bambini sani, tutle in pose
che riflettono la felicita della vita.” 11 gruppo conclusive
della dinamica composizione in marcia verso la societd
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intcgrata del futuro € guidato dai “laveratori dell‘industria
(la classe operaia)” 45 A descriverlo letteralmente, & un lema
scmplicistico e schematico, le singole sequenze conformi
a una grighia ideologica piuttosto prevedibile. Come in lanti
murali di Sigueiros, la forza, la complessitda ¢ la profon-
dita dell'vpera non sono articolate ed espresse allraverso
scelle iconografiche complesse; sono invece veicolate da un
uso drammalico e dinamico della forma architeltonica. [
conseguenza, dichiarazioni semplici, che allrimenti non sa-
rebbero che vuota propaganda, ricevono cosl grande [orza
¢ pravila,

I tralley pin notevole del murale & il suo dinamico senso
del movimento, generato principalmente dalla lieve conca-
vita della superficie. I modo in cul Siqueiros sirulta guesta
caratleristica della superficie implica due linee di movimen-
1o, La prima, inlorno alle figure, si estende intorno alla sala
da una eslremila allalira del murale, Qui, il plano d’appoasio
sul quale sono disposlte le figure & costruito in modo da
creare diversi punli di fuga, a seconda della posizione del-
Poszervatore, Analogamente, le figure sono costruite in modo
da sfruttare 1 diversi angoli da cul possono essere osserva-
te. Mel sun saggio Gome se pinta wun muaral (Come si dipin-
ge un murale), basalo sul murale sperimentale di San Miguel
de Allende del 19494 Siqueiros aveva scritto  iffusamente
sulla necessila di lenere conto della distorsioni che figure
e oggelti subizcono gquando vengono viste da angolazioni
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particolarmente acule. Mel saggio, egli proponeva che da una
posizione perfettamente frontale la figura umana potesse
essere rappresentata all'interno di una forma ellittica o cir
colare, in modo che, vista da wun angolo acuto, 1l “restrin:
gimente” laterale della forma la avrebbhe fatta apparire
"normale”. Questo melodo per controbilanciare la dislorsio
ne avrebbe potuto comportare anche ampliticazione di al-
cune zone della figura, o l'uso di “echi” di una forma. Nel
murale dell’'Hospital de la Raza, questa tesi composiliva ¢
dimostrata al meglio nel gruppo centrale di figure femmini-
li, in cui la considercvole dilatazione e il restringimento
delle figure =i possono osservare semplicemente spostando-
sioda un limite all'altro della sala,

la seconda linea di movimento passa per le immagini
drchitelloniche allungate, siluale a ciascuna delle due estre-
mila del murale, e per il sollillo, per incontrarsi al centro
del soflitto, Come a Chillan, anche qui Siqueiros fa appari-
re verlicale la superficie orizzontale del soffitto, Qui, il mo-
vimenlo @ “innescato” ancora una volta dal movimento
dell'osservatore, [l risultate & sorprendente: P'architettura
degli edifici, allungata fino al solfitlo, si muove rapidamen-
le in su e in gil man mano che Fosservatore si sposta da
un'estremitd all'altra della sala, ¢ viceversa,

Queslo dinamismo contribuisce al significato del murale
quanto le immagini stesse. Effettivamente il movimento vi-
sive delle forme esprime nel modo pin efficace 'intenzione
di siqueiros di raffigurare I movimenlo sociale del popola
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v & libra

verso la sociela del futuro. Lo sionota in particolare nella
zona del soffitto, All'inizie del murale, | grattacieli della so-
cieta conlemporanea si slanciano sul soffitte in maniera ag-
gressiva ¢ dominante, e sembrano ricacciare indietro e in
basso Parchilettura, all'altro capo della compesizione, che
simbolegaia la futura societd integrala. Guardando dall'altra
parte della sala, sioverifica il fenomeno opposto: le forme
del mondo contemporaneo, che prima dominavano, recedo-
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no velocemente sollo il peso dell'architettura della socicla
umana del futurc.

Questa creazione ollica ¢ forse la migliore attuazionc
dell’idea di Siqueiros, cspressa per la prima volta negli anni
Trenta, che larte rivoluzionaria non dipenda per 1 suoi con-
tenuti esclusivamente da immagini di riveluzioni, ma, in
pari misura, dalla produsione di equivalenti formali ed esie-
Lici della rivoluzione, Questo spiega, forse, perché 'arte di
Siqueiros non degeneri in rafligurazioni crudamente retori-
che di una futura socicld socialista. Le immagini create al-
I'Hospital de la Raza, che simboleggiano la sua visione della
societa del futuro, non dipendono da una versione sempli-
licala, fumettistica del mondo del socialismo. Egli usa piut-
losto un montaggio di archilelture per rappresentare guelle
che vede come le grandi conguisle culturali passate e pre-
senli dell'umanita: la piramide epiziana, la pagoda cinese,
la piramide azieca, la turbina della moderna energia elet-
trica, la torre del Cremlina.

Il murale dell'Hospital de la Raza viene ultimato nel
195440 Esso segna senza dubhio il traguarde pit signifi-
calivo raggiunto dal realismo archilettonico di Siqueiros.
sccondao Elvira Vargas, quelle che Vartista e 1 suoi colla-
boratori hanno realizzate “apre una fase nuova e definiti-
va nella storia dell'arte pittorica. " Tuttavia, nonostante il
sun dinamisma e la felice integrazione con U'architettura
dell'interne appositamente ristrutiuralo, quest'opera realiz-
za sollanio parzialmente il concelto di Integrazione Pla-
stiva. La scultura, infatt, pur essendo contemplata in
Ciubtemaoc conto (f Mito, nel 1944, non era stata una parte
integrante della produzione di Siqueiros; qui all'Hospital
de la Rara & sicuramente assenle. Nel 1955, nella nuova
citla universilaria della capitale, Sigueiros tenta comungue
Finlegrazione di pittura, archileltura ¢ scultura, La scarsita
di fondi & la ragione che impedisce in Jarga misura una
picna ¢ soddisfacente realizzaziono del progetto; tuttavia,
schbene i risultato visivo non rageiunga la sintesi dina-
mica dell'Hospital de la Raza, la creazione di Siqueiros al-
FUMNAM - cosi & chiamata la citta universilaria - costituisce
un aspello importante della sua opera murale.

Linteresse di questo perindo per i murali estemi e per il
raggiungimento dell'integrazionc tra piltura, architettura e
scullura non era nuovo nel pensicro di Siqueiros, Siera in
lalti gid manifestato a Los Angeles all'inizio degli anni Tren
ta, all'cpoca del due murali all'aperlo America fropioale e
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Comizio operaio. Mel 1948 aveva pubblicate i1 sua primo
breve trattato sull'argomento in Hacio una nueva plastica
Verso una nuova plastica), In quella sede scriveva che, a
suo maodo di vedere, non vera il minimo dubbio che Far-
chitettura del futuro sarebbe stata

s scala urbana [Pedificio come costruzione a =& cessera di esistere].
..y B oquesti edifici saranno costruiti non solo nelle grandi citta, ma
anche |ret Lalth | [HEIEESD, £ REPANTI :r1|:tg|'u|mq:n|¢. drtistici, come nei pe-
riodi migliovi del pa
pittorica e scultorea () sara aggiunta alle superfici architettoniche 1.
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Secondo Siqueiros, la progettazione e la costruzione della
nuova grande Citta universitaria nazionale offrivano all'arte
messicana una opportunita decisiva di avvicinarsi a cio che
egli intendeva con questo conceito di arte integrata. Nel
1950, prima dellincarice ufliciale per la decorazione dell'u-
niversita, aveva scritto di non poter immaginare quellim-
presa architettonica senza un apporto di integrazione
plastica. s All'inizic del 1951, credendo che questa opportu-
nita stesse sfumando, Siqueiros scriveva a Carlos Lazo, l'ar-
chitetto responsabile del progetto, che la costruzione della
Cittd universitaria avrebbe dato alla pittura e alla scultura
messicana la possibilita di entrare nella loro seconda fase.
[ raccomandava:

Una commissione composta dai pine esperti muralisti messicani e da
govanl pitlorl con esperienza di pillura murale, insieme aoun plecolo
numera di scultori, dovrebbe essere subito cooptata al gruppe di archi
tettl ¢ ingegneri incaricati del progetto. (0 Questa commissione 1. do-
wrehbe rsolvere (0

a) la decorazione policroma dell’ésternce ¢ dell‘interno della Cia uni
versitaria.

by La decisione su dove collocare @ dipinti murali e le sculture sia
allimterno che all'esterno degli edifici

oy Quali soggetl corrspondana alla Cila undversitaria nel suo insig-
me e a ciascuno del singoll edifici o sexioni. GH architetd, | pittorl e gli
scultori 4.0 dovrebbera immediatamente procedere alla revisione di tutti
i lavori in corse (), dal punto di vista dell'integrazione plastica, !

Alla fine, questa idea integrata della nuova Citta univer-
sitaria non wiene realizzata. Infatti, sebbene i pittor incari-
cati di eseguire la decorazione murale formassero un bel
numero, tuith avevano ricevuto commissioni individuall, e
non integrate nello schema desiderato da Sigueiros 52 11 con
tributo di Siqueiros riguarda le decorazioni murali a basso.
rilievo policrome eseguite tra il 1952 e il 1954 all'esterno
del rettorato, Dei quattro riquadri del progetto originario,
ne venivano realizzati soltanto tre. Di questi, il pit grande
e significative & quello intitolato [ popolo all'Universitd, "0
niversita ol popolor per una cultura nozionale necumanisto. 5

Sebbene il murale esterno sia dal punte di vista fecni
co un bassorilievo, Siqueiros preferisce inflessibilmente de
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finirlo pittura scolpita. Con quesla cspressione egli inlen-
de l'uso di diversi piani sporgenti per pid di trenta cen-
timetri, un intente esclusivamente visivo o malerico. o
un articolo del 1956 intitolato La mia esperfenza ai piriu-
ra murale [n esternd, Sigueiros discule 'uso che fa della
pittura-scultura e la sua pertinenza ai murali esterni, Scri-
ve: "Non é opportune lasciare completamente liscia la su-
perficie del murale. | rilievi scolpiti sono necessari. Viste
all’'esterno, costrette a competere con le Torme tridimen-
sionali degli alberi, delle case circostanti eccetera, le forme
oggettivamente piatte perdono la loro forza. {..) Qualsia-
si difetto si deve alla completa nowitd tecnica di questo
procedimento”. 5

CQueste riflessioni indicano quello che per Siqueiros ¢ il
praoblema della creazione di un'espressione artistica reali-
sta per gli esterni, dovendo usare certi tipi di materiali ¢
tecniche. All'universita, per esempio, aveva dovulo impie-
gare metodi che limitavano la qualitd scmpre pio gestua-
le ed espressiva che la sua opera murale andava
acquistando. A suo modo di vedere, cio ostacolava grave-
mente la sua capacita di esprimere il realismo del sog-
getto. Aveva scritto riguardo al moesaico: “le non consiglierei
a nessuno di mpiegare il mosaico nei murali esterni, nem-
mene nel modo inocui 'ho usate nel murale del rettora-
to, perché é un materiale arcaico. Infatti, dal punto di
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visla gralico, si lralla i un procedimenlo in cui il colore
silimita & ‘illuminare'™ =2

La concezione che Siqueiros ha del realismo non rigearda
semplicemente Vimmagine o il soogello, ma la resa, il con-
ferive espressione a cio che egli definisce un equivalente
estetico della volonld realisla. In questa conceziong, spes-
s lintenzione & assecondata o Lradila dal materiali im-
plegali nel processo creative. All'universila, Sigueiros aveva
cercato. di ricrearc la qualith espressiva o gestuale della
sua pitlura murale realizzando @ mosaico grandi lorme
schematiche da vedere da lontano. 11 risullato finale manca
dell'espressivitd che Ie opere murali al chiuso andavano
invece malurando, Idealo come un‘aggiunla pio che come
un elemento integrante dell’edificio del rettorate, il murale
rappresenta cingue giganlesche ligure che simbolegaianc
la Scienza, la Teonologia, 'Industria, Agricoltura ¢ la Cul-
tura.

Opera d'arte pensata per un luogo specilico in una col-
locazione archileltonica esterna, esso non complela 'archi-
tettura, né & completate da  essa. B un‘immagine
sfacciatamente declamatoria, pil reboante che espressiva, e
il suo significato sla soprattutto nella sua esplorazione for-
male e tecnica in relazione alle concerioni della decora-
zlome murale degli esterni, piultosto che nella sua riuscita
espressiva o realistica.
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Mei murali del dopoguerra anteriori al 1957, Sigqueiros
cerca, come all'universita, di creare opere dal massimo im
patto visivo, Dove questo intento rigsce, come all'Tlospital
doe la Raza, ¢ grazie all’applicazione magnificamente fecon
da delle sue idee architettoniche di forma e composizione,
Mello slesso lempo, lotlavia, limpatto visivo € spesso ac
compagnato da sgradevoll espressioni di retorica esortaliva,
che negano il realismo intensamente espressivo che Sigued
ros inlendeva invece oltenere. Verso la fine degli anni Cin
quanta, l'arlisla riesce a muoversi in direzione di quesio
obiellive. Quesla riuscita poggia su un pia concentrato in
leresse per il signilicalo sociale dei soggett prescelti e sul
Mmpicgo di qualila espressive pin tradizionali. Due murali
in particolare csemplificano queste nuova carattere. Il primo,
intitolato Dalia dittaturg porfidana allo nveluzione e realix
#ala nella Sala della Riveluzione del Castelle di Chapulte
poc a Cilld del Messico, tra i 1957 e 1l 1963, & forse il suo
maggiore lraguardae nell'arte murale. L'altro, intitolato (T
o nel Messico ed eseguito per il foyer del Teatro Jorge Ne
grele di Citlad del Messico tra il 1939 al 1969, ¢ rimaslo
incompiuto; clononostante, esso contiene alcuni passagei con
le immagini pit potentemente emaotive ed espressive che
siqueiros abbia realizzato in un murale,

Mei precedenti murali del dopeguerra, la ligura umana
cra slata generalmente usata con parsimonia. AllIstitulo Po-
litecnico, & una sola; all'Hospital de la Raza, su una su-
perlicie di circa trecento metri quadrati vi sonc meno di diccd
grandi figure; la sculto-pittura dell'universita & formala uni-
camenle da cingue figure monumentali. Nelle composizioni
della fine degli anni Cinquanta - tra cui un seconda dipin-
Lo per un ospedale, Apologio della futura vittorfa della meds
cing sl cancro - Siqueiros aumenta consistentemente il
numero delle figure, creando un effetto dinamico di uma-
nitd in movimento. Questo passaggio concetluale lrova la
sua molivazione nella necessita di esprimere il movimenlo
¢ il conflitto tra forze sociali inconciliabili; necessila nala
dal fatlo che, per la prima volta dagli anni Trenta, Siguei-
ros 8 lrovava a confrontarsi con soggetti che avevano una
collocazione specifica nella dinamica sociale e politica del
Messico conlemporaneo.

Mol grande murale al chiuso di Chapultepec, Dalle dittea-
tra porfivianag alla riveluziore, Siqueiros si misura con un
lema che, paradossalmente, non aveva mai affronlalo prima:
la riveluzione messicana.s® 1l suo obiettive non era i crea-
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re un dipinto “sulla” storia del passato, come lanlo spesso,
nel dopoguerra, aveva fatto Rivera, Intendeva piullosto crea-
re un dipinto murale di storia al presente; ¢ l'opera che ne
deriva & tanto un commento alla polilica conlemporanea,
quanto una rappresentazione di eventi passali ¢ sempre pin
lontani.s?

Sigueiros comincia a lavorare al murale durante gl uli-
mi mesi della presidenza Cortines»# Gran parle dell’'esecu-
zione risale invece a un periodo in cui il successore di
Cortines, Lopez Mateos, attuava un breve lenlativo di rivi-
lalizzare o spirito della rivoluzione con una polilica che ri-
lletteva il radicalismo  esaltanle  dell"amministrazione
Cardenas, di vent'anni prima. Inserile nel conlesto del do-
poguerra, della guerra fredda della fine degli anni Quaran-
ta e degli anni Cinguanta, le iniziative radicali di Mateos
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non riescono a far fronle al malcontente suscitate dalle
crescenti ineguaglianze nel paese. DN conseguenza, 1'in
quietudine sindacale, gli scioperi e l'agitazione politica au

mentavano,  provocando  profonda precccupazione  a
Washington e, quindi, una lorte riduzione degli investimen
i americani in Messico, Maleos reagiva a questa evoluyio
ne abbandonando la politica radicale e imboccando una via
eslremamente auloritaria ¢ repressiva nei confronti dell'op
posizione.® La sinislra radicale interpretava queste mosse
come un segno che la vila politica ed economica del pacse
era divenuta ostaggic di forze e considerazioni esterne.

Sebbene, come indica il Lilolo, i1 murale raffiouri il con-
fronto tra le forze della rivoluzicne del 1210 e quelle delia
dittatura di Diaz, vi ¢ un'implicita allusione tematica ¢ vi-
siva allo stato dell'indipendenza del Messico di un cin-
quantennic  prima.  Dipinlo sy una  sovrastruttura  in
compensato che gira intorno alle pareti della sala, il gran-
de murale presenta i suoi sogpelti come una costruzione di
opposizioni tematiche. Sul lalo sinistro della sala vi sono le
ligure associate alla rivoluzione, | suol martiri, contadini ar-
mati, capi politici ¢ ideologici® A destra, la societa di Por-
lirie Diaz & rappresentala dalla figura del dittatore attorniato
da cortigiani adoranti ¢ trapiedi politici !

MURALISTI MESSICANI

Il tema centrale ¢ inserilo nel punto cruciale del con-
lronto visivo sulla lunga parete che collega i lati destro. o
sinistro della sala. Due vomini, alla testa delle rispeltive,
massicce forze, lotlano per la bandiera nazionale del Mes-
sice: sono William ¢ Green, della Green Consolidated Cop-
per Company of America, ¢ Fernando Palomares, esponenie
di spicen del Partite liherale. Sigueiros utilizza gueste due
figure e le forze di uomini, disposte su ciascuno dei due
lali, per rappresentare lo sciopero dell'industria e linguic-
ludine dei lavorateri messicani contro il loro datore di la-
vore - la Green Consolidated Copper Company of America
Si tratla di una famosa verlenza sindacale del 1906, un
avvenimento significativo nella vicenda politica che condu-
ce alla rivoluzione del 191057 Per Siqueiros, la vertenza o
il successivo sciopero riassumevano in modeo icastico o
spirito. infinitamente complesso della riveluzione. Lo scio-
paero dei lavorator messicani conlro 1 dalori di lavoro stra-
nicri, che per sopprimere l'agitazione avevano messo in
campo le forze del proprio esercilo nazionale, da 'esatta
misura della dominazione e dell'oppressione economica e
politica del Messico. La dimensione nazionalista dell’inter-
prefarzione che Siqueiros da di questo tema non & perd an-
corala in immagini d'ispirazione razziale e culturale, ma
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trova cspressione nella rappresentazione dei due uomini in
lotta per il possesso della bandiera. [ guesta un'immagi
ne che pus essere interpretata non solo come riferimento
storico, ma anche come metafora dellincompiutezza della
rivoluzione messicana e del protrarsi della dominazione del
pagse da parte degli inleressi econemici di potenze slra
niere, in particolare gli Stati Uniti. Perche, altrimenti, 5i
queiros avrebbe messo l'emblema nazienale ancora lra le
mani di William Green, lo straniero? Che questo tema [ossc
al cenlra dei pensieri i Siqueires & sollolineato da molli
discorsi e scritti politici del periedo durante il quale esc
gue il murale. La lotta contro Uimperialismo americano in
America Latina e le conlinue accuse al govemo Messicano
di permettere che il pacse ne fosse dominate, sono qui di-
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stillate in una allusione che riflette gli obicllivi della rivo-
luzione del 1910-17, e che nello stesso tempo commenta
implicitamente le lotte conlemporanse, circa quarantacin-
que anni pil tardi

Anche s Siqueiros vi rappresenta molte facce riconosci-
bili, il murale comunica uno straordinario impelo ¢ il senso
del conitonlo rivoluzionario. La presenza di un gran nu-
mero di ligure strette l'una all’altra, assemblate in una ar-
chitettura formale e composiliva indipendente, conlerisce al
murale questo irruente dinamismo riveluzionario, che si os
serva al meglio nella lunga parete centrale, dove, ai due
lati delle ficure di Green e di Manuel Diguez (uno dei capi
dello sciopero, le file compalle di personaggi sono riunite
SUun piano inclinato in prospelliva curva. Lorizeonle in
curvato versa il basso fa si che la forma costituita dalle fle
di figure ammassate crei un senso drammatico di (oree op
poste, in un molo di avvicinamenlo reciproco, in uno slan
cio inarresiabile

Pur non essendo del tutto compiute o interamente risol
to dal punto di vista wisivo, /1 lealre nel Messico, che Si
queiros realizyza nel Teatro Jorge Negrete della capilale,
condivide il ricorso a una vicenda storica come allusione
alla politica contemperanea. In questo case, la storia del
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l'arte drammatica in Messico serve all‘artista per introdurre
it concetlo di tragedia, che nel contesto del murale si tra-
duce in una appassiondla protesta contro la politica re-
pressiva del governo di Lopezr Maleos e delln Stato
messicano, contro la quale egli era atlivamente impegna-
oy, 03

Linterpretazione che Sigueiros da del tema che gli cra
stato affidalo provoca la vivace reazione e Fopposizione dei
committenti®* Lartista aveva deliboratamente confuso i con
fini tra arle ¢ politica; con il procedere dei lavori, il sinda
cata degli atlori che aveva commissionato 'opera ricorreva
alle vie legali contro quello che considerava un grosso di-
stacco dal tema concordalo, In una conferenza lenuta a
Caracas nel 1960, dopo la comunicazione dell’ingiunzione le-
gale, Siqueiros spiegava i motivi della sua impostazione di
Yuesto murale:

Eraun periodo in cus il governo aveva appena messo in atto la
peggiore apggressione perpetrala «da un governo ‘tivoluzionario® contro §
lavoratorl organizzat del paese. Pl di cingquemila
incarcerate. (.0 Maolti oporai delle Terrovie crano stati torturall e ucci-
sl Cosa poteva fare in queste circostanze? Ho dipinte questa situazio
e come un esempio concreto di tragedia. Ho dipinto Paggressione della
prodizia ¢ dell'csercito conbro i lavoratorl e | lorn capi, che cssenzial

P'El'Sl'Jﬂtf erand slate
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Lunai dall'essere risolto, parlicolarmente sulla parte de-
stra, pure il murale contienc alcuni det passaggi pil cspres-
sivi e forli di witta la produgione murale di Sigueiros, Come
a Chapultepee e al Centro di Medicina Nazionale, egli im-
piega 1 lecnica narrativa o compositiva di una massa com-
patta di fgure per evocare intensi sentimenti di Totla. Per
aumenlare il grado di esprossivita, inserisce nella compeosi-
zione figure violentemente conlorle. Punto focale della rap-
presentasione ¢ una madre che piange il figho morto, un
comunisla uccise in un comballimento di strada. Sigueiros
raffigurs questo martire avvollo in un sudario con | colort
nazionali, A destra, un gruppo di seldati minacciost calpe-
zta la cosliluzione del 1917, un‘immagine che rafforza ul-
teriormente la scelta di rappresentare Poperaio morle come
un rivolugionaric e un navionalisla, Entrambe le immagini
esprimone l'essenza di una tragedia in cui sone slali mar-
tivizzati i dirilti democratici della nazione e la sua identita.

Wi @ untalira caratteristica di questa opera, lorse disple-
gata in manicra pid visibile che in gualsiasi allro dipinto
murale i Siqueires, ed & il trallamento fortemente gestua-
le ed espressionistico del colore, E° una caratieristica che
conferisce alle zone meglio risolle una risonanya cmotiva
che nen sioriscontra nelle opere precedent: le figure alla
simistra del pruppo centrale ricordano decisamenic le “pit-
ture nerc” di Goya.

Mel terso murale della fine deeli anni Cinguantd, realiz-
zate nel 1958 nella sala dingresso del reparto di oncologia
del Centro di Medicina Nazionale della capitale, Siqueiros
torna sull‘ormal lamiliare spiegamento di retorica luturista
e tecnologica. In ogni caso, come gia a Chapullepec e al
Teatro Jorge Megrete, eghi segna un‘analogia con la politica
contemporanca, evidenziata dal sololitolo dell'opera, I pa-
pallelo storico g la riveluzione sciealifica € la rivoluzione so-
ciale. Siqueiros realizza il murale lungo le due pareti
principali, adizcent, dell'ingresso del reparte di oncologia del
Centro. In parole semplich, sitralla di una vicenda in cui il
passato dell'umanita incontra il Tuluro nella straordinaria
immagine i una ammalata che giace in un grande appa-
recchio per la lerapia radiante, allorniala da fgure di me-
dici e infermicri in camice bianco, Al lall di quesla immagine
centrale, Siquciros intreduce file compatte di personaggi.

MURALISTE MESSICAN]

ouclla a destra rappresentano o sviluppe sociale dell'uma-
nita, dallera delle caverne alla moderna scienza leenologi-
ca. A sinistra, Siqueirns da vita 4 una delle sue invenziond
pit lantasiose, raflipurande il virus del cancro che si tra-
sforma nel meyro della sua stessa dislruzione, Queslo passo
contiene due fipure mostruose, La prima & ovribilmente con-
\orla, la =econds, upualments demoniaca, sembra insinuar-
sionelle viscere della figura umana, Le due immaging sono
una potente invenvione di dialetlica visiva, da cui l'artista
eslrae forme che allraversana la parcle © vanna verso il cen-
vy della composizione, dove si lrasformano nellapparec-
chio per la lerapia radiante, simbolo della loro slessa
distruzione. 11 parallelo & tra il progresso scientifico inome-
dicina e quello che Parlista vedeva come avanzare di una
nuova societd rivoluzionaria. Lanalopia ¢ chiaras dal pas-
salo vengone il presente e il futuro; dalla presenya della
malatlia, viene la conescenza per la sua distruzione.
murale pubblico lecato a un luogo specifico, la composi-
vione & posta in relaxiene all'architellura dal soffilto basso
in cul e collecalo, Mel processo, Sigueires crea anche una
inleressante manipolasione dello spario pittorice atlraverso
o slruttamento dellillusione ottica, impegnando 'osservalone
necessariamente @ spostarsi in punli di vista diversi per poter
assorhire tutto Vimpallo dell'opera. Per il pubblico cui cra
destinato, compaosto dai familiari dei malati di cancro, o dagli
slessl malati in altesa della diagnosi o della terapia, la re-
torica del murale cra luttavia estremamente nappropriata.t
Dei e murali realizzat alla fine degli anni Cinguanta,
guelin del buseo Masionale di Storia nel Castelle di Cha-
pullepec segna il culming della produzicne murale di Si-
gucings. Da un punlo di vista strettamente formale, 1 concetti
ollich con i quali si misura e la sua sinlest fra lorma ar-
chileltonica e conlenulo sociale riflellona un'idea della pit-
tura murale che va ben oltre la portala atlribuitale da Orozeo
o Rivera. Tuttavia, malgrado il grande lraguardo segnato
dal murale di Chapullepec, 'idea dells pittura murale coms
forma d'arte indipendenle, autonoma era per Siqueiros csle-
licamente e polilicamente limitata. Secondo Fartista, la sua
porlala estetica e lo sue possibilitd sociall come arle per la
sociela rivaluzionaria del future andavano ben ollre @ o1i-
strelli interessi ¢ orizzont della pittura da cavalletlo, n fin
dei conti, non era lanla la pittura murale inosé che callu-
rava la lantasia creativa o sociale di Siqueiros, guanto il con-
collo di una estelica Lolale, integrazione sociale di lulle g
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arti plastiche - piltura, scullura ¢ archileltura, Sigueiros de
dica gli sforzi dei suol ullimi anni di atlivitd a questa idea
con la creazione della sua opera conclusiva, limponenie
Marcia dell manita sulla forra o verse JF cosmae al Polylorum
Siqueiros di Citta del Messico.

[niziata nel 1967 e completata nel 1971, tre anni prima
della morte dell'artista, la monumentale Marcre doll uencanild,
con i suoi costi astronomict e il numero enorme di perso
ne coinvolte nella sua realizzazions, merila un lungo ¢ ap
profondito studio a se. 11 volume di Leonard TFolgarail So
Far from leaven. David Alfaro Siquelros’ The Mach of Hu
manity and Mexican Revolutionary Politics &0 (Cosi lonlana

dal paradiso, La marcia dellaranid i David Allaro Siquel-
s e la politica riveluzionaria del Messicoy delinea un incc
cepibile gquadra del contesto politico e sociale nel guale
guestullima opera nasce. Lo rnarcid dellomanitd € aoun
tempeo la pil ambiziosa e la pin discutibile dell'intera car
riera di Sigueiros, in guanto opera d'arte dalle profonde im
plicazioni sul significalo sociale e sul ruclo di un artista
radicale nel XX secolo inollralo,

Partendo da idee elaborate per la prima velta dal 1960
al 1964, gli anni trascorsi in prigione per il reato di rival-
gimenlo sociale, Siqueiros vedeva questo progello come la
possibilitd di coinvolgimento di tuttt gli possibili clemoents
delle arti plastiche s Era la realizzazione estrema del suo
vecchio ideale di integrazione plastica, Al rilascio dal car-
cere, nel Juglio 1964, gli era slata dala Popportunita i met-
tere in pratica le sue idee da Manuel Suarez, milionario
produltore di cemento e proprietario immaobiliare. [nizial-
menle Sudrey gl aveva commissionatoe diciollo riquadri di
dodici metri quadrali clascuno, per la sala principale del cen
tro per conferenze che stava costruendo nel complesso al
berghicro De Silva a Cucrnavaca.,

Uincarico aveva presto subilo delle allerazioni, gquanda il
gOVEING aveva concesso a Sudrez 'autorizzazione a edili
care in una vasta estensione del Parco Lama a Citta del Mes-
parle  del governalive  lurislico ¢ per
conferenze. Sudrez aveva pensato di realizzarvi un enorme
complessa culturale, o Polyforum. Doveva essere un edifi
cior che oflrisse tutle e possibilitd culturali, con una sala
per moslre, un teatro e, massimd atlrazione, un grande mu-
rale di Siqueiros. Nel 1965 l'incarico di Cusrnavaca era stalo
ormai modificato, ¢ al suo posto era nata l'idea della Mar
cia dell imanild,

In collaborazione con gli archiletti, Guillermo Rosscll o
Ramon Migquelajuarequi, Siqueiros concepisce una costru
sione di dodici lali deslinala ad accoglicre un piano di de-
corazione integrale, sia all'internc che all'esterno. Clascuna
delle dedici facciate esterne reca una sculto-pittura di Si
queirns oo diversi sogectl, Questi sono:

sico una cenlro

Lesting: 1l mondo avanza;

Lcalogia: Lalbero scnza foglic o 'albere rinato;
Acrobatl: 1l passaggio dallo spettacolo alla cultura;
iese: Uomo ¢ donna nella loro lotta per la pace:
Decalogo: Mosé infrange le tavole della lepge;
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TminEFione

All'interne, Siqueiros eseguiva Lo marcie dellumanind,
Estendendasi su una superficie i ollre gqualiromila et
quadrati, la sculto-pittura veniva realizeata suuna grande
cllisse formata dalla copertura & copola del piano superio
e dell'edificio. Accompagnala da luci ¢ suond, la zona di
peservazione dell'opera ruota, in omodo che Posservatare i
venla partecipe dell'azione che viene rappresentaza. Al suo
compimento, Siqueiros aveva realivealo un‘opera d'arle
unica, ma che per aleuni aspelli deslava perplessita, Per
essere opera i un artista che s proclamava socialisia
rivoluzionarie, gli enormi cosli di realizezazione, lingre
pagamento, la posizione  al Ji Tood della portata del vaslo
pubblico - e o resa aslralta de pelli, sona tutt fattor
che =i ripercuctone negalivamenle solla passibilita di con
siderarla un traguardo ilicalivo del realismo popolare,
pubblicn, sociale e politico® In qualche misura, infattl, essa
& contaminata dallinlervento i Manuel Suarez, che cosi
esprimeva la propria molivagons al progelto: "Facciama del
turisme una forma i esprossione ancara pll importante; Tac
clamelo crescere per moerso dellare”

Da un punte di wvisla eslelivo, Laomarci dellamanitd @
esagerata e irimedishilmente opprimente nell'use volento
det rossi e degli ocra ¢ nella composizione di figure in per
petua rotazions, Ne O rivscoila Punild concettuale dell’opera,
un problema che inogran parle deviva dal compite, eslre
mamente ambiz 4 impossibite, di integrare il fa
vore delle diverse squadie di artisti che assistevano Sigueiros
nella fase esec

In ultima anal arum segna un
punte dorrive d'im ansa. Hosuo valore sta nel
I'evidenza fisica dei such scopi o delle sue intenzioni, non
che nelle implicarioni maleiall, lecniche ed esletiche che
la sua creazione ha por la fubuea arle murale. Da un pondo
di visla conceltuale ¢ leenico, Siqueiros ottiene gualcosa
che nessun allro arlisla di queslo secola Do neppure lenbd
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to. Mell'organizzare una grande squadra creativa, lui e i
SU0L numerasi assistent a]j[’i‘.,-’.:l,nﬂ un lerreno nuovo e pre-
sentavano una base sulla quale cra possibile realizzare una
creativita plastica collettiva. Come ha scritto Antonio Rodri-
guez: "Moll non saranno d'accordo con le teorie [di Si-
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queiros] e con il suo modo di dipingere, ma nessuno pud
negare ['originalita della sua arte, un‘arle che gli da la pos-
sibilita di portare un contributo artistico di prim‘ordine se-
guendo sempre I'obictlivo che egli slesse aveva servito:
quello di servire 0l suo popolo.”71

SIQUELEOS, 1940 1971



