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'LLa statua
‘della liberta

ELL’ANNO 1501
Michelangelo fece ritorno a Firenze dove, grazie all’avvento
del gonfalonicre Piero Soderini, si stava preparando una nuo-
vit, sia pr breve rinascita intelletioale e artistica, Probabilmen-
te, sulla via del ritorno si lermo a Siena: qui il cardinale Fran-
cesco Piecolomini, che nel 1503 sarebbe stato eletto papa per
marire poi dopo soli dicct giormni, gh richicse quindici siatne
per il suo monumento [unerario la cui struttura architettonica
era stata terminata da Andrea Bregno nel duomo di quella
citti, Gia idea di dover werminare uno momomenio iniziato da
altri non doveva entusiasmarlo, e poi le ridotte dimensioni del-
le statue si coniugavano male con la grandiositi michelangio-
lescar non o'e quindi da meravigliarsi se egli poi realizzo solo
quatiro fgure delle guindict patiaite. 11 Sar Pasle si tormenta
le vesti e si ritrae su se stesso con un'inguietudine che richia-
ma da un lato il San Procolo, dall’altro i profet scolpiti da Jaco-
po della Quercia per il fonte hattesimale del duomao di Siena.
Maolto pit pacato € 11 Sar Pietro che tanto nel viso sereno guan-
to nelle pieghe composte del panneggio apparc assai pin vici-
o al Sandi guattro coronad? i Nanni di Banco della chiesa di
Orsanmichele a Firenee.

Qui sopra All'altare PMiccolomini & stara ricollegata la Madonna ol
e nella pagina Bambino di Bruges: si e infatti ipotizzato che il gruppo losse sta-
I ?J::l_illr.ﬂum to ideato per la nicchia centrale in alto, ma le misure non
| fl[;m-j;,m}, coincidono e inoltre lo stile sembra corrispondere a un mo-
particolari mento completamente diverso. 1l viso della Vergine richiama
coi profili destro da vicino quello della Verere dipinta da Sandro Botticelli per

£ sinistro;

Laorenso o Pierlvancesco de” Medich, Non & ﬁf"mFﬁf_‘t‘. a lll'illl'd
walleria vista, rintracciare la Sf:migliﬂnm, probabilmente per vig del Fai-
dell Accademia. to che risulta difficile ricollegare il quieto ovale della Vergine a
wn modello cosi profano come o Venere hotlicelliana: I"accon-
ciatura quasi monacale e il contesto religioso in cui ¢ inserita
contribuiscono a far perdere le tracce del modello michelan-
giolesco, I gesto con oul 1l Bambino si aggrappa al gilll.![:i'hiﬂ
della Madre e quello con eul Maria lo sorregge mentre sta
scendendo dal basamento esprimono come meglio non si po-
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A sinistra, dall’alto:
altare Piccolomini,

particolare
col Sawe Pretro
(1503-1501):
Siena,
oo,

Andrea Bregnao,
altare Piceolomini
(1485-1485);
Sicna,

o,

A destra, dall’alto:

altare Piccolomin,

particolare
col San Paoln
(1503-1504):
Siena,
duomon,

Sandro Botiicell:,
Nesoider eli Venere
(1482 circa),

| partcolare;
Firenee,

Ltz

Muadorna cod Bl
[ 1505-1504);

Bruges,

Pontre-Lhanne

La Madorna

fu scolpita

per la cappella

della famiglia
Mouscron

(alla quale fu venduta
per quattromila
Fiorini)

nclla cattedrale

di Bruges,

cilla delle Fiandre
che da tempo
intrattencya rapport
commerciali

con la Toscana.

1 volto della Vergine
trova un riferimento
in quello della Fenere
dipinta da Botticelli
circa vent'anni prima.
L’'opera

di Michelangelo

non ha avato

invece

un'influenza diretia
sulle realizgzazioni
liorentine del tempo
{lranme

forse su Raffaello
che potrehbe
dungue averla vista
primsa

della spedizione ),
essendo stata tenuta
relosamente nascosta
dallautore

& inviata

al pin presto

in Fiandra.




irebbe Paffetto di lei e il bisogno di protezione di lui, F vera-
mente un peccato che un’opera simile non sia stata pit cono-
seiuta dai Aorentini: in una lettera al padre del 1506 Michelan-
gelo raccomanda di non mostrarla a nessuno e in offelt Vasari
e Condivi ne parlano in termini talmente vaghi e imprecisi da
lasciar intendere di non averla mai vista, Tuttavia la Madonna
del cardelling dipinta da Rallaello nel 1507 presenta alcune so-
luzioni formali che sembrano alludere a una conoscenza divet-
ta. Forse Raffacllo riusc a vederla prima che [osse inviata nelle
Fiandre: in una lettera del 1506 Giovanni Balducci informa Mi-
chelangelo sulla possibilitd di spedirla dal porto di Livorno a
quello di Bruges. Il gruppo era stato ordinato da due mercanti
fiamminghi, Giovanni e Alessandro Mouscron, per la loro cap-
pella nella chiesa di Notre-Dame di Bruges. Fra le Fiandre e Fi-
renze vi erano assidui rapporti commerciali per quanto riguar-
da i tessuti ¢ quello del gruppo michelangiolesco non fu Puni-
co caso di scambio culturale,

Cronologicamente vicini sembrano i due tondi eseguiti ri-
spetivamente per Bartolomeo Pitti ¢ Taddeo Taddei nei quali
Michelangelo si trovo ad affrontare un problema lormale carat-
teristico dell’arte toscana, cioé U'inserimento di pin figure al-
I'interno di una cornice circolare: sicuramente cgli avra cono-
scinto la Madonna col Bambine di Luca Signorelli e Ta Madonna
del Magnifical del Botticelli che rappresentavano le soluzioni
pifi avanzate in questo campo. A Firenze erano molto diffuse le
rappresentazioni della Madonna col Bambino ¢ il san Giovan-
nino (il santo protettore della c¢itd) con in mano un cardelli-
o, simbolo dell'anima wnana; del ttto nuova in scultura era
la resa del movimento: nel Tondo Taddei 'atteggiamento del
piccolo Gesi esprime tutta la sua paura di fronte al gesto con
cui san Giovannino gli presenta Panimale (non € possibile riu-
scive a capire se si tratti o meno di un cardellino). I due tondi
non solo non hanno ricevuto una cornice, ma sono anche un
caso cvidente di non finito, Ta maggior parte delle opere mi-
chelangiolesche sono rimaste incompiute e, fermo restando
che 1 fattori che possono aver spinto il loro autore a lasciarle
cosi POSSONO CSSEre stati numerosi, ¢'era sicuramente anche un
certo compiacimento nel poter sperimentare soluzioni diverse
da quelle tentate in passato. Nel caso del Tondo Taddei la cura
con cui sono rifiniti la Vergine e il Bambino contrasta con Vel
fetto scabro del fondo che crea un’atmosfera di pittorica inde-
terminaterzza, quasi un cquivalente in scultura del non finito
leonardesco.

L'altro tondo (Firenze, musco del Bargello) fu eseguito
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A sinisira:

Luea della Boblbia,
cantoria
(1452-1450),
particoare:
Firenze,

musean dell'(pera
del duomao.

Chui sotlo:
T Ve
(1503 cireal;
Lomedra,

Royal Academy.

Qui sopra:

Luca Signorelli,
Meelornia col Ranihinn
1 400- 14957,
Firense,

LIMiwi,

Fonddo Piti
CLA0E circa);
Firenze,
DBargella.

per Bartolomeo Pitt, membro di una delle pin nobili ¢ antiche
famiglie llorentine. La Vergine si staglia sul londo con maggio-
re monumentaliti della Madonna del Yondo Taddel, tanto che
T testa emerge al disopra della cornice appena sbozzata, La na-
turalesza con cul ¢ siata collocata sul suo cubico sedile fa di-
menticare il [atto che i piedi sono stati tagliati per larla rientra-
re nel campo circolare. 1l cherubino sulla benda che copre la
fronte della Vergine rappresenta un anicum fra le acconcialu-
re mariane dell’epoca, mentre la posa del piccolo Gesi € siata
paragonata a quella di un genio funerario antico. In questo ca-
so il non finito dello sfondo € servito a Michelangelo per ma-
scherare un suo penlimento: in un primao momento aveva pen-

La figura

del san Giovannino
che compare

alle spalle

della Vergine ricorda
i putti della cantoria
di Luca della Robbia.
L'impostazione

del gruppo

& debitrice di alcuni
tondi pittorici

come quello

del Signorelli

oggi agli Uffizi.
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sato di raffigurare il viso di Gesi di tre quarti, mentre poi ha
deciso di ruotarle in modo tale da farlo apparire quasi di profi-
o, La testa del san Giovannino, seminascosta dalla spalla della
Vergine, a bassissimo rilievo e con i capelli al vento, ricorda
molto i puti della cantoria di Luca della Robbia per il duomo
fiorenting, Guardando l'insieme torna in mente un’osservazio-
ne di Delacroix: di fronte al non finito michelangiolesco si ha
la sensazione che il conirasto con le parti incompiute sia voluto
per mettere maggiormente in risalto la bellezza ¢ UVimportanza
delle parti completate.

Appena tornato a Firenze = nel 1501, come si € gia detto —
Michelangelo [u incaricato di scolpire il Dawvid che per le di-
mensioni colossali e 'impegno che comportava rappresentava
un’occasione unica ¢ particolarmente congeniale al suo tempe-
ramento, Mol anni prima era stato scavato un bloceo di mar-
mo di eccezionali dimensioni la cud scultira era stata affidata
ad Agostino di Duccio nel 1464: non si sa per quale maotivo il
contratto venne annullato e nel 1475 passo ad Antonio Rossel-
lino, Anche in questo caso Uimpresa non andd a buon fine e a
quel punto era diventato tecnicamente molto dillicile riuscire a
lavorare un blocco di marmo di dimensioni gigantesche gia
shozeato, In origine la commissione era stata approvata dal-
I'Oipera del duomo e il David ayvrebbe dovito essere sistemato
su uno dei contraftorti della cattedrale, ma quando nel 1504 fu
terminato, davanti all’eccezionale qualita del capolavoro si ac-
cese un dibattito sulla sua collocarione al quale furono chiama-
te a partecipare tutte le maggiori personalita dell'epoca in
campo artistico e intellettuale, da Giuliano da Sangallo a Leo-
nardo da Vinci. 1l luogo pin indicato venne subito individuato
in piazza della Signoria: rimaneva da stabilire se fosse meglio
collocarlo nella Loggia dei lanzi, dove sarebbe stato al riparo
dalle intemperie ma in condizioni di visibilita non ideali, oppu-
re davanti a Palazzo vecchio al posio della Giudiiia di Donatel-
lo, spostando questa all'interno del cortile sia perché una don-
na che uecide un vomo era di per sé un soggetto disdicevole,
sia perché si riteneva che portasse sfortuna in quanto la sua
collocazione era avvenuta in condizioni astrologiche non favo-
revoli, dopodiché le cose erano andate di male in peggio per
Firenze che aveva perduto Pisa, Fu da questo momento in poi
che il David comincia a essere considerato un simbolo delle lot-
ta contro la tirannia e quindi a venire identilicato con le virti
repubblicane,

Michelangelo ha colto il personaggio nel momento che
precede la lotia con Golia (evitando quindi il particolare maca-
bro della testa decapitata del gigante), mentre il giovane si vol-
ge di scatto verso sinistra (nell iconografia medievale i pericoli
venivano generalmente da sinistra ¢ nella lingua italiana il ter-
mine sinistro mantiene un signilicato negativo): Ia fronte ag-
grottata, l’espt‘cﬁﬁiuuc preocoupata degli occhi e la mano de-
stra esprimono tutta la sua tensione. Secondo il testo biblico

David, al momento dello scontro, era abbigliato con una veste
leggera, ma Michelangelo ha preferito ralligurarlo nudo climi-
nando anche quegli accessori come i calzari e le armi, presenti
invece nel David di Donatello.

E impressionante il numero di parti anatomiche che Mi-
chelangelo ha dimostrato di conoscere nelle sue statue: gl er-
rori anatomici sono rarissimi, ma uno di questi rignarda per |
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Sopra e sotto:
Donatello,

Dawriel
{1452-1453);
Firenge, Bargello,

Nella pagina a fianco:
rgiel

{1501-1504);

Firenee, galleria

dell’ Accademia.
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I'appunto il polso del David al quale egli ha aggiunto un mu-
scolo inesistente per ottencre un effetto di maggiore imponen-
za. La fuscia che gli atraversa la schiena presenta una picga pol
corretta, un pentimento che non nuoce allo splendore dell’in-
sieme ed e difficilmente percepibile nelle foto che per le opere
di Michelangelo prevedono delle vedute canoniche mollo at-
tente a nascondere le eventuali imperfezioni. 1l profilo di sini-
stra sembra non appartenere allo stesso viso che appare nella
vedota frontale ¢ la cul accentuata espressivita dimostra Uispira-
sione da prototipi ellenistict. Tattavia, se si considera che una
statua di dimensioni cosi gigantesche non era mai stata scolpita
dall’antichiti, si comprende meglio gquanto grande sia stata
'impresa, anche perché condurre a termine un’opera che ri-
sultasse perfenta sotto i gli angoli di visnale era veramente
dillicilissimo, I'er rendersene conto basta osservare quanto per-
de, visto di lato, il David di Donatello, assolutamente perfeno
nella veduta rontale,

Colpisce anche, nel David di Michelangelo, 'aspetto estre-
mamente profano: non € un caso se un paio d'anni fa, quando
fu temporancamente esposta una sua copia in Isracle, un grop-
po i ehrei ortodossi ne chiese la rimozione perché non sngge-
risce aflatto idea di un erve biblico, ma piuttosto di un dio
sreco, Anche se questo paragone ¢ seng altro il pia pertinente,
semmhra perd impossibile rivseire a rintracciare un modello pre-
ciso per il David fra le sculture classiche.

Dai documenti risulta che Ta statua in origine doveva ave-
re una ghivlanda di foglie dorate sui capelli; ana cintira an-
chiessa dorata, e dorato doveva essere anche il tronco dietro la
gamba destra. Queste note di policromia non erano infrequen
ti nella scultura toscana dell’cpoca (anche Ta Giditia di Dona-
tello aveva riceviro delle dorature), ma contrastano notevol-
mente con 'immagine eburnea tradizionale del David,

Nel 1503 Michelangelo st impegno a eseguire una seric di
dodict apostoli per UOpera del duomo lorentino: tattavia il
coniratto venne sciolto un paio di anni dopo a causa dei so-
pravvenuti impegni dell’artista e il San Matteo fu 'unica statua
che egli realizzd, lasciandola peraltro in uno stato di incompiu-
terea che nulla toglie alla sua espressivita e alla sua perlezione,
Infatti I'accentuata contrapposizione fra ginocchio sinistro e
spalla destra, la torsione della testa sembrano movimenti natuo-
rali dell’apostolo per emergere con slorzo dal grezzo blocco di
marmo nel quale ¢ prigioniero e grazle a questa sensazlone
l'opera acquista una sua completezza formale, Inoltre offre
un’idea abbastanza precisa del motodo di lavoro usato da Mi-
chelangelo: Vasari ¢ Condivi rileriscono che egli nsava prepara-
re un disegno per una faccia del blocco di marmo, e poi attac-
cava lavorando esclusivamente da quel lato in modo tale che Ta
figura affiorasse lentamente alla supcerficic come se cmergesse
da una vasca picna d'acqua. Va ricordato che nel 1506, mentre
Michelangelo si rovava a Roma, nel corso di uno scavo era sta-
to ritrovato il gruppo del Laocosnte, un originale ellenistico cita-
to da Plinio: Ginliano da Sangallo, presente al momento del ri-
trovamento, lo aveva fatto convocare d’urgenza perché potesse
ammirare 1o straorvdinario livello qualitativo del pezeo. Nell'at-
legpiamento del sacerdote troiano che cerca di dilendersi dai
serpenti o' qualcosa che ricorda la lotta del San Matteo impri-
gionato nel bloceo marmoreo,

S Matten
(IR0E-15041:
Firenze,

P T

h;l].[_l].l o
dell’ Accademia,

LInica stalua l!.‘jl_‘.gllitu
di un gruppo

di dodici
Cornmissionato

allo scultore dall’ Arte
della lana

per il duomo

di Firenze,

il San Matteo

& tra i capolavori
che, insieme a opere
come i Prigioni

e la Pietd Rowdaning,
hanno alimenialo

il mitn

del cosiddelio

non Finilo
michelangiolesco:

la figura rimase

allo stato di abbozzo
perché il sue autore
era preso da altri
impegni, ma molta
della sua potenza
fascinatrice deriva
dall’idea di un corpo
che sembra liberars:
dal blocoo di marmao
che lo imprigiona

e dal graduale
delinirsi

delle sue Forme
CONLE 56 USCISSero
dal caos primigenio.
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Capolavori
in sagrestia

Nella pagina a fianco:
Prigione detto Sehiauo
marenie

(1513):

Parigi,

Lowwre,

L'iconogratia del san
Sebastiano martire ha
influenzato lo Schiaoe
michelangiolesco.

Qui sopra:

Luea Signorelli,
Miritrio

i serne Sebesticeno
(1498):

Citta «i Castello
(Perugia),

Pinacoteca comunale,

EL 1503 VENNE
eletto papa Giulio IT dells Rovere, che aveva in comune con il
suo predecessore la volonta di potenza e aspirazione a conso-
licdare il potere temporale, ma come mecenate aveva ben alire
aperture.

Probabilmente su consiglio di Giuliano da Sangallo che si
era trasferito a Roma per lavorare per lui, il papa nel 1505 con-
voco Michelangelo e lo incarico di realizzare il suo monumento
funebre, inizialmenie previsto per il coro della basilica di San
Pictro in Vaticano. Subito dopo lo scultore si trasferi a Carrara
per la scelta dei marmi. Dato che non ci ¢ pervenuto un con-
tratto relativo a questo primo progetto, la ricostruzione puo es-
sere effettuata solo sulla base dei disegni e delle descrizioni del
Vasari ¢ del Condivi scritte circa mesro sccolo dopo, e che la-
SCIANO comungue aperti numerosi interrogativi. La tomba dove-
Vil Preseftarsi come un vero ¢ proprio mausoleo antico, libero
sui quatiro lati, mentre gli altri monumenti papali erano gene-
ralmente addossati al muro. Inline I'insieme era coronato dal
sarcofago del papa affiancato da due statue che secondo il Vasa-
ri rappresentavano la Terra piangente per la dipartita di Giulio
Il e il Ciclo sorridente per l'ammivo dell’anima del papa. Secon-
do una lettura in chiave neoplatonica proposia per questo pro-
getto, le due statue erano li collocate per accogliere degnamen-
te il ritorno dell'anima nel regno del cielis tuttavia se Michelan-
gelo avesse voluto essere coerente con il neoplatonismo non
avrehbe dovuto collocare sullo stesso piano il Ciclo e la Terra.

Nel [ravtempo, dopo i primi entusiasmi gli interessi di
Giulio IT avevano subito una deviazione verso un aliro proget-
to, quello di Donato Bramante per la ricostruzione della basili-
ca di San Pietro: dat i cost elevatissimi, la tomba papale dove-
va passare in sccondo piano. Pin volte Giulio 1T si rifiuto di rice-
vere Michelangelo che era venuto a chiedergli i soldi necessari
per proseguire i lavori: alla fine venne messo alla porta ¢
scappo nottetempo per rifugiarsi a Firenze, Furono necessari
tre brevi papali ¢ le insistenze dello stesso Soderini per convin-
cerlo dell’opportunita di una riconciliazione; finalmente nel
a7




1506 Michelangelo si mise in viaggio verso Bologna dove si era |
insediato Giulio 1 dopo avere cacciato Giovanni Bentivoglio, si-
gnore di t_iu::”n ciltd. Per commemaorare questa vitloria il Papa
incaricod Michelangelo di eseguire un suo ritratto sotto [orma
oi statua colossale in bronzo che venne [mi distrutta e fusa di i
i poco, quando I seguact el Bentivoglio recuperarono la citti,

Tornato u Roma, gli fu affidato 'immane e poco gradito
incarico di alfrescare la volia della Sistna (1508-1512) menire
1l momunento della Rovere veniva ancora una volia aecantona-
to. Nel 1515, dopo la morte di Giulio 11, verrd steso un nuovo
contratto con gli eredi del pontefice: inizia cosi un processo di
progressiva riduzione dell'importanza del monumento destina-
to a proseguire con gli anni, parallclamente alle declinanti for-
tune della famiglia della Rovere: dall’originario progetio di un
mausoleo si passa a una tomba addossata alla parete, che aviel-
be dovuto essere ultimata entro scile anni, ma gia nel 1516 si
rendera necessario stendere un nuovo contratto perché questo
termine non poteva essere rispettato. Risalgono al progetio del
1513 i due Schinwi [rigionicri passati |:Ln' in Francia e ogei al
Louvre, ¢ il Mosé che roneggia al centro della versione definiti-
va del monumento di Giolio I in San Pletro in Vincoli a Roma,
Lo Sehiave pil giovane & pencralmente noto come lo Seliao
morende, ma a parte il latto che questa definicione non risale
certamente al suo autore, la sua posa estremamenie sensuale e
Pespressione del viso non sono certamente quelle di nn mori-
bondo. Le bende intorno al 1orace ¢ al p:_:lsi VETIZONO in genere
interpretate come catene, ma in realti non impediscono in al-
cun maodo i movimenti; la presenza della scimmia dictro alle
sue gambe ha [atlo pensare che questo animale potesse essere
interpretato come allegoria della pittura perché questarte era
considerata Mimitatnce, overo la scimmia della natura, Aldila
delle varie interpreiagioni, questo Scfiiagvo & uno dei pitt com-
piuti omaggi di Michelangelo alla bellegza maschile. La posizio-
ne del braccio alzato richiama 'iconogralia di san Sebastiano al
momento del marticio,

Sia questo Scfiavo che il suo pendant, noto come lo Sefido
v rifelle, crano previsti per una veduta dal basso ¢ frontale, ma
la veduta di Tato di questa sceonda scaltura mette in risalto Ja
sua somighianza col Lascoonte insicme a un difetto nel modella-
to della spalla che certamente nella collocazione originaria
non sarchbe stata visihile,

Liimponente Mosd rappresenta guasi una versione in pie-
tra di uno dei Profeti allrescati nella volia della Sistina, Seguen-
do un’antica consuetudine, Michelangelo ha ritratto con le
corna doviie a un errore tramandatosi nella raduzione del we-
sto biblico: secondo la versione originale infatti, Mosé, dopo
avere ricevato le tavole della Legge, scese dal monte col capo
circonfuso di luce, Nella veduta Irontale del viso appaiono leg-
germente storte ¢ anche 'espressione perde qualcosa della sua
“terribilita”, ma se ci si sposta di lato questi difetti si correggo-
no ¢ anzi ¢ possibile vedere entrambe le corna, cosa che non si
verilicherebbe se [ossero state perlettamente allincate, Tl carat-
tere del Mosé & reso in manicra cosi impressionante e ha un va-
lore cost universale che, secondo Vasart, frotte di ebrel romani
st recavano ad ammirarlo malgrado fosse in una chicsa cattoli-
ca. I virtuosismo estremo delle ciocche rende la barba un vero
pezzo di bravura, Fra le statue del passato che possono aver |
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(Tl secoloa, O
Cirta del Vaticano,
Mgl vaticani,

| Frigioe detlo Scldavo
ribedle
(1515);
Farigi,
Losuvre,

Insieme allo Schiaoe
morente,

la statua era stata
concepita

per la tomba

di Ginlio IT,

dove avechbe dovuto
OCCUPAare un posto
nel registro inferiore
del monumento.
Modellato,

come il suo pendant,
sulle sculture
classiche,

lo Schiava ribelle
evoca in particolare,
se visto di profilo,
una delle pih celebri
statue dell’antichita,
il Laocoonie,

La somiglianza
appare

tanlo pio significativa
se sl pensa

che Michelangelo
aveva assistito

di persona,

insieme a Giuliano
da Sangallo,

al ritrovamento

del gruppo

col sacerdote troiano
e i suoi Figli

che si dibattono
avvaolii nelle spire
dei serpenti,
avvenulo a Roma

ncl 1506

durante une scavo
alla Domus aurea.
Llevento

aveyva rivestito

la massima
importanza nel clima
culturale della Roma
rinascimentale

e l'opera

— acquistata da papa
Giulio 1T e trasportaia
in una sorta i corteo
trionfale al giardino
del Belvedere,

in Vaticano —

avevi avulo

una grandissima
riSOIATE

tra gli artisti
dell’epoca.
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A sinistra: Nella pagina a fianco:

tormba di Giulio 11 tomha di Giuldio 11,
[completata particolare
nel 1547); con la stata di Mose
Roma, (1513
San Pietro in Vineoli. Fomia, L

San Pietro in Vincoli. M
Qui soito: AT
Donacello, Tra i modelli o Wl
Sein Chiovating della statua divenuta X
everipelisio il cardine '\w
{1414); del mausoleo i
Firenee, di Giulio 11 nella sua b by
musco dell’ Opera versione definitiva, :L'::\
del duormao. ¢ il San Giovann e g

=
\\“ ._,- /’ ":..-.\ =L

eseguito da Donatello,

el

7y AN

W

-
|

—_—
o e s,

r
Lo

=5

A sinistra e a destra;
ricostruzioni

secondo Charles

de Talnay,
rispettivamente

del primo (1505)

e del secondo (1515
progetio per la tomba
eli Giulie 1T,

il il o 917,

e

.




ispirato Michelangelo ¢'¢ certamente 1l San Giovanni evangelista
che Donatello aveva scolpito nel 1414, anche se il Masé semboa
animato da una scintilla vitale che lo rende una presenza molto
piu viva e inquietante.

Mel 1513 fu eletto papa Leone X, figlio di Lorenzo de’ Me-
dici, ma Michelangelo dovete attendere qualche tempo prima
i atrarre atlenzione del noovo vicario i Cristo, Risale HE-_’.'“
anni del suo pontilicato il Crisin parlacroce per la chiesa romana
di Santa Maria sopra Minerva, che & poi la seconda versione
della stessa statua, eseguila dopo che il ]}1'illlf_] Iloceo di marmao
ora stato abbandonato perche era cmersa una yenatura: i com-
mittentl erano alcuni nobili romani fra cui Metello Vari. WNel
fratempo perd Michelangelo era rinscito a ottenere un incari-
c0 assal plu impegnativo dal papa: il L‘U][]]_]].El&ﬂlll_‘.]lh_} della fae-
ciata della chiesa lorentina i San Lorenso. Fu un incarico
sfortunate che non andd a buon line: la [acciaa non [ mai

compinia e 1ale resta ancora ogei, A Firenze Michelangelo si fe- |

ce imviare da Roma un nuovo bloceo di marmo per il Crsto ¢,
dopo una prima lavorazione pinttosto sommaria, lo rispedi in-
dictro perché fosse ultimato dai suoi ainanti. 1 primo di que-
stl, Pletro Urbano, si rivelo cosi maldestro da dover essere ur-
gentemente sostituito da Federico Friesd, Nonostanie cid, lo
stesso Michelangelo non rimase completamente soddisfain del
risultato, anto che propose a Metello Vari di scolpire una nuo-
v versione, ma questi rilinta, T Criste avrebbe dovato essere
collocato all'interno di un tabernacolo e in elfeud questa statua
risulta pienamente apprezzabile solo in vecchie foto che la ri-
traggono in veduta lrontale ¢ nella sua totale nudita. Sebbene
tenga in mano, oltre alla croce di dimensioni curiosamente
sproporzionate, altri simboli della Passione quali la spugna im-
besuta d'aceto ¢ la canna, dilTferisce radicabmente dall'icono-
grafia tradizionale non tanto per Uespressione serena del volto
quanto per la sua totale nudita che gli conferisce un carattere
da statua pagana. Benche il panneggio dorato intorno ai fian-
chi lo abbia veramente sligurato, 1utiavia in questo caso i motivi
di un simile atto censorio possono apparire comprensibili an-
che se non ginstificabili,

All'inizio del 1519 Michelangelo inizio a scolpire quattro
Prigioni per una nuova e ridotta versione del monumento fune-
bre della Rovere come era prevista dal contratto del 1516, cioé
con venlidue ligure anziché quaranta, Tuttavia, a causa della
mole di impegni di questi anni, non solamente 1 Prigioni risulta-
no abbozzati in maniera assai pit sommaria dei duc Schiani del
Louvre, ma appare anche evidente che 'esecuzione deve essere
stata almeno in parte opera di ainti. Le travagliate vicende del
monumento di Gialio I non devono avere stimolate Michelan-
gelo a ultimarli e daltra parte egli aveva sempre prelerito inizia-
re qualche opera nuova piuttosto che applicarsi a rilinire quelle
incompiute. Lo Schinvo che si soeglio (1520-1523), assai simile al
San Maiteo, ha le gambe incrociate in una posizione pin adatla a
una lgura sdraiata che 2 una in piedi e sembra anticipare la sta-
tua del Crepueseolo nelle Tombe medicee. Una figura assai simile
compare in uno dei rilievi di Antonio Federighi per il fonte bat-
tesimale del duomo di Siena. 1 quattro Prigiond sono di dimen-
sioni maggiori degli Schiaer del Louvre e due di essi, " Atlanie e il
Prigione detto il Barfado, hanno un alleggiamento simile a quello
di veri ¢ propri telamoni e appaiono in connessione molio pif
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Qui sopra:
Lyl froviaeroce
(151815207,
B,

Saniti Maria
sopra Minerva.

Qui sotto:

Antonio Federighi,
rilievi clel lone
hattesimale nel cluorme
i Siena (1460 cirea),
particolare.

Prigiome detto
Sehievn che siosoeplin
(1520-1525):
Fircnee,

galleria

dell Accademia,

In questa ligura
Michelangelo
sembra aver lenuto
presente

uno dei rilievi scolpiti

da Antonio Federighi
per il fonte
batiesimale

del duomo di Siena.
Anche le statue
abbozzate

dei gquatiro Prigioni
erano in origine
destinate

al mansoleo

di Giulin T

nella versione
modilicala
Elppl‘n\'ala

nel tereo contratto
del 1516.

Alla morte

di Michelangelo,
nel 1564,

le sculture

ETANO rimaste
nello studio

tiorentino dell’artista,

in via Moz=a.

I1 nipote Leonardo
le cedetie,

ingsicme al Gemo
della Vittoria,

al granduca
Cosimo | de” Medici.
Nel 1586 1 Prigioni
lurono sistemati
nel parco

sulla collina

dietro palazzo Pitti
— il piardino

di Boboli -,

i quattro angoli
della grotia realizzaia
da Bernardo
Buontalenti

tra il 1584 e il 1hRT.
La rimascro

lino al 1908,
sosLLUL in seguito
da calchi.
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i sopra, i co nel quale
da sinistra: uto di lavorazione,

inizi del Ne : itz de scaitata

rentino giardino di Boboli dove apparivano perfettamente in | prima del 14

sintonia con lo slondo tanto quanto oggi appaiono asettici nella

ralleria dell’Accademia di Firenze dove sono esposti.
, quando fu abbandonato il p

Medi- | di Bobaoli a Firenze.

inizrato nel 1519); ta di 5an Lorenzo, papa Le
LRl i affidarono a Michelangelo I'c iun: : a, la
; a chiesa e
: hia del Brunelle
a vicino a palazeo Medici |
ano i sepoler di Cosimo il Vecchio e di aliri membri
ia mentre la Sagrestia nuova f concepita per acce
monumenti funebri dei piit giovani esponent della din:
che erano mora precocemente: Giuliano duca di Nomours ¢




Lorenyso duca d' Urbino. Inizialmente si pensa di erigere un
unico monumento per quallro persone all'interno del quale
avrebbero dovato essere traslat, oltre ai rest di gquest due per-
somagei denominati 1 due Capitani, anche quelli di Lorenzo ¢
Ginliano de’ Medicl, indicati come i due Magnifici. Poi questo
progetio fu abbandonaio e solo le due tombe a parcie per i due
Capitani furono ultimate: sebbene le statue e lo stesso progetio
stano rimasti incompiuti, tuttavia ¢ certamente questo, € non il
monumento funchre di Gialio TT in San Picoo in Vincoli, 'in-
sieme pin completo lra quelli michelangioleschi. La Sagrestia
nuova si distingue dalle precedent cappelle gentilizie per lo
stretto legame fra le sculture ¢ la parte architettonica, fuse in
un’unita delle arti visive che non si cra mai visia prima di questa
data. La struttura stessa delle tombe presenta importanti novita:
generalmente le statue dei defunti erano figure semisdraiate o
giacenti ¢ con gli occhi chiusi, menue i due Capitani sono sediu-
ti all'interno di nicchie, vestit con armature all’antica e soprat-
ttto Giuliano € palesemente ispirato alle immagini di impera-
tort romani. T sarcofaghi rinascimentali avevano nella maggior
parte dei casi coperchi piatt, in modo tale che su di essi potesse
essere adagiata la stama del delunto: invece appare assoluta-
mente originale la fTorma bombata e adorna di volute di quelli
michelangioleschi su cui sono semisdraiate in equilibrio instahi-
le le allegorie delle quaiiro [asi del giorno. Ancora pin singolare
¢ il fatto che sui sepoleri non compaia alcun tipo di epiaffio ¢
nemmeno lo stemma mediceo, il che se da un lato € una prova
dell’estrema liberia concessagli nel realiveare il suo lavoro, ren-
de perd assai dillicile riuscire a memorizzare i nomi dei perso-
nagei. Su un foglio di disegni preparatori per le due tomhe Mi-
chelangelo ha lasciato di suo pugno alcune righe nelle quali
spiega, con un linguaggio abbastanza criptico, che Ta Fama non
puo celebrare le imprese dei due Capitani perché sono morti ¢
il lore operare ¢ fermo. 5isa che Partista fu eriticato perché le
due statue non somigliavano alfatlo ai personaggi ritratt, ma
egli ribatté che nel volgere di pochi anni nessuno si sarehbe pin
ricordato le loro sembianze ¢ quindi questo particolare non
aveva aleuna importanza. Foanche vero che i due Capitani non
possedevano eccezionali qualiti, tanto che vengono ricordati
opei principalmente grazie ai monumenti michelangioleschi
piuttoste che per le loro imprese, e pud darsi che anche per
questo Michelangelo abhia preferito vitrarli in modo cosi idea-
lizzato, molto probabilmente conlerendo loro una dignita ¢ u-
na macstositi che in realta non possedevano. 11 ritratto di Lo-
renzo de’ Medici, iniziae intorno al 1525, & stato riustamente
definito da Vasari «il Penserosos per il suo atleggiamento medi-
tativo che lo rende cosi moderno: Ia cassetiina con le monele
che tiene in mano potrebbe essere un'allusione alla sua libera-
lita. 5i ¢ cercato di atribnire un valore simbolico w suol occhi
rivolt verso la Madonna, ma il suo sguardo & toalmente assen-
te, anche perché Michelangelo non ha inciso le pupille, caso
unico fra le sue statue compinte, Giuhano @ raffigurato con un
bastone nella destra perché era a capo dell’esercito pontificio e
una moneta nella sinistra. Le quattro allegorie del Giomo ¢ della
Notte e dell’ Awrora e del Crepuscolo non erano mai state rappre-
sentate prima ne nell'arte antica, né in quella a lui contempora-
nea, dungue Michelangelo ha scelto di rielaborare assai libera-
mente altre iconogralie; nel caso della Notte, 'immagine della
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Nella pagina a Fianco,
dall’alin:

tormba i Giuliano
de" Medic

duca di Nemours,
con la statua

el delunio
{1526-1554),

el Nalte

e el Ciorna
(1526-1531;
Fireee,

San Lorenzo,
Sagrestia niova
(Cappelle medicee),

eda ol cigno
(meta del XY
secola),
incisione

da un perdute
Carbone

di Michelangelo;
Napuoali,
Capodimonte,
Crabinetto dei disegni
¢ delle stampe.

Clui sotto:

cammen di presunia
epoca ellenistica
con Ledi e ol clpre;
Napali,

Musea archeolopico
nacionale,

In un foglio

di schirel relativi

alle Tombe medices
Michelangelo annota:
Bl N & la Nocte
parlano e dicono:
“Moi abiino

col nostro veloce
corso condocto

alla morte el duca
Giuliano; & ben giusto
che ¢’ ne facci
vendecta come M.

F la vendecta ¢
guesta: che avendo

| ot morlo lui,

lui cosi morio i tolla
la luee a noi

¢ cogli vechi chiusi
a serrato e nostri,
che non risplendon
piu sopra la terra™..

La tigura della Nodte
risente delliconogratia
della Leda e il cigno,
un sogretto rattato
da Michelangelo

in un dipinto perduto
acolorito a temperas
{Vasari)

eseguito nel 1524,
duranic Iassedio

i Firenze da parte
delle ruppe imperiali,
«in un guadrone

da sala- {Condivi)

¢ destinato ad Alfonso
’Este, duca di Ferrara,
L'opera & oggi nota
gragic a una copia
atiribuita al Rosso
Fiorentino (Londra,
Mational Gallery)

¢ o varie siampe.
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Leda sedoua dal cigno che poteva conoscere atlraversa un
gemina romana citata nel 1471 in un inventario dei beni di Lo-
renzo il Magnifico e conservata attualmente a Napoli al Museo
archeologico. Michelangelo stesso avrebbe in seguito ripreso
(uesto tema in un |}:'r{‘1u1u carlone per Alfonso o' Este, del -
le esistono alcune incisioni. La Nolle appoggia il piede su un [a-
scio di papaveri, ha una mezzaluna e una stella sul capo e una
civetta al [anco; dopo un recente restauro la qualitd del suo
marmo € apparsa notevolmente pin chiara di quella delle alire
allegorie, rivelandosi di un candore quale si addice a chi si
cspone solo ai raggi lunari, In ogni caso tanto La Nolle quanto
1 Awrora sono la prova pin evidente del suo scarso interesse per
il nudo lemminile, i Crepueseolo ¢ I Aurora appaiono meno vin-
colati rispetto a prototipi d’etd classica ¢ per (uUesto si ¢ suppo-
sto che la loro esecuzione fosse posteriore. In tutti e quatiro i
casi le gambe sporgono olre il sarcofago come se i personaggi
stessero per scivolare. In origine eranao previste anche quatiro
statne i lumi che avrebbero dovato trovare una sistemazione
sul pavimento, mai realizzate. Nelle nicchie ai lat di Ginliano
avrebbero dovulo essere collocate una statun della Terra plan-
gente per la sua morte ¢ una del Ciclo felice per il suo arrivo,
mentre rimane misteriosa Uidentiti delle statue che dovevano
alliancare Lorenzo. T lavori nella Sagrestia nuova rimasero in-
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A sinistra:

Meadonna eof Bambing
(1521-1554);
Firenee,

San Lorcteo,
Sagresiin neva
(Cappelle medicee).

Qui sopra:
tonnba i Lorenzo
e’ Medict

duca di Urbino,
particolare

el figura

dell” Awerore
{1524-1527);
Fircnee,

Suan Lorenzo,
Sagrestia nova
(Cappelle medicee),

Tonnba di Loreizo
e’ Medici

clues ol Llrbin,
con i statua

del detunco

[15%5 circad,

del Crefrosealis
(1524-1531)

e dell Awrora
{1524-1527);
Firenze,

San Lorenzo,
Sagrestia nunova
{Cappelle medicee),

MNel 15125 Media
eranc lormail

a governare Firenze
dopo la parentesi
repubblicana

legata alla discesa

in Italia di Carlo VIIT
di Francia, nel 1494,
che aveva determinaio
Ia cacciata dell’erede
di Lorenzo

il Magnilico,

Picro de’ Medici,
Personaggi chiave
della restaurazions:
medicea

furono aliri due tighi
del Magnifico:

il cardinale Giovanni,
che I'anno seguente
sarebbe salito

al soglio pontificio
col nome di Leone X,
e Ginliano de” Medici.
E appunto in onore
di quest’ultimo
personaggio

che venne erettn

da Michclangelo

una dei monumenti
funehbri

della Sagrestia nuova
di San Lorenzo.
Giuliano mori

nel 1516,

a trentasette anmni,
dopo una breve
esperienza

come signore

di Firenze

¢ comandante in capo
dellesercito pontificio,
I titolo di duca

di Nemaonrs

gli fu conflerito

in oeeasione

delle sue nosae

con Filiberta

di Savoia

dal re di Francia
Francesco 1.

Alla sua morte,

il governo di Firenze
passo nelle mani

del nipote Lorenzo
per il quale

terrotti dopo la delinitiva partenza di Michelangelo da Firenze
nel 1534 e le statue furono collocate al loro posto dai suoi aiuti
sengg vicevere da lu alcuna indicarione, malgrado le numerose
richieste in tal senso rivoltegli dal granduea Cosimo. Consicdera-
te queste premesse, diventa estremamente difficile proporre
una convincente lettura simbaolica di questa cappella: d'alira
parte U'insieme ¢ cosi enigmatico e allascinante che ha stimola-
to le pin varie ipotesi, (ra le quali ha trovato maggior credito
quella in chiave neoplatonica sccondo cui le statue dei due du-
chi che troneggiano al disopra delle quaiiro Tasi del giorno sem-
brano collocate in una dimensione atemporale e dunque supe-
riore a quella terrena. 1l contrasto fra i due caratteri di Giuliano
¢ Lorenzo € visto come antitesi fra attivo ¢ il mediativo — il
gioviano ¢ il satoming —, uno dei caposaldi della dotirina neo-
platonica. La slera celeste sarebbe simboleggiata invece dall’atti-
co e dalla volta della cappella: ma se questa fosse la giusta chia-
ve di lettura non si comprenderebbe per quale motive Miche-
langelo avrebbe dovuto porre sullo stesso piano le due statue
del Cielo e della Terra. Sul lato opposto all'altare si trova una
statua = incompiuta — della Madonna affiancata dai santi Cosme e
Damiann, 1 santi protetori di casa Medici, che hwrono ultimati
dla aiuti. La Madonna sta allattando il Bambino che € costretto a
una complicata torsione per raggiungere il seno della Madre.

Michelangelo realizzo
lalire sarcofago
delle Tombe
medices.

Lorenzo,

morto anche lui
prematuraments
nel 15149

(era nato nel 1492),
rinsci a ottenere
con I'appoggio

di Leone X

il ducato di Urbino,
hen presto

pero riconguistato
da Francesco

della Rovere,

Nel 1518 sposa

und parente

di Francesco I,
Maddalena

de La Tour
d’Auvergme,

che gli dette

una figlia, Caterina,
destinata

a diventare

regina di Francia.
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Pieta incomplete

Nella pagina a lanco:
Prater Baneing
[15RF15355),
particolare; Firenee,
museo dell" Opera
del duom,

Il volto

del personaggio
incappucciato,
Micodemn, viene
iradizionalmente
rileruio

un aloritratio
di Michelangelo.

Qui sopra:

NDaniele da Volierra,
Riiivatto di Michelangelo
[ 1561-1566);

Firenze,

Casa Buonarrori.

LAVORI NELLA CAPPELLA
medicea subirono un'interruzione nel 1527, quando Pesercito
i1r1|_1c1'i;|]c scese altraverso 'ialia por porre Roma a saceo: papa
Clemente VI si rilugio a Orvieto e 1 Horentini si sollevarono
nuovamente contro il governo dei Medici ¢ reinstaurarono la
1'e1'_n_1b_’fj|i{'u. Monostante che Michelangelo avesse preso parte
attiva ai lavori per le fortiflicazioni contro 'assedio della citta,
guando i Medici riconquistarono Firenze egli venne quasi subi-
to perdonato e gli fu chiesto di completare 1 lavori alle Tombe
modices, che 11:_:11‘1 — come sioe visto — al momento della sua
partenza definitiva per Roma, nel 1534, non erano ancora stati
terminati,

;‘11_}1_};1“1'.[:41[: i I_illt_‘..‘-ili anni anche il gruppo del Geno detla
Vittoria (1532-1554), dal viso assai prossimo al Giulianoe de’ Med:
ci della Sagrestia nuova, mentre il gesto del braccio riprende
quellﬂ del i, Su PropHosia el Vasari la siatina venne collo-
cata nel salone dei Cinguecento in Palazzo vecchio, dove 'au-
wre delle Vite aveva allrescato alcune scene di battaglia che ce-
lebravano le vittorie medicee, ¢ ricevete il nome con el € no-
ta di Gento delle Vidtorie, In origine era stata progettata per il
monumento di Giulio 11 e reca inlatti sui capelli una corona i
loglie di quercia, I'albero che compare nello siemma dei della
Rovere, E stata variamaenloe il!ll_:l'I_]]':_‘.lilhi come rionlo della Vi
toria su una delle province sottomesse alla Chiesa o anche co-
me omaggio alla bellezza di Tommaso de’ Cavalieri, Famico
che Michelangelo aveva conosciuto in quel periodo e che sari
P'unica persona della quale cseguira un ritratto purtroppo per-
duto, Mentre il gruppo appare perletto in una veduta dal basso
e leggermente obliqua da destra, in una visione [rontale il tor-
so del giovane rivela una serie di incongruenze sul fianco che
certo sarcbhbero rimaste nascoste se Michelangelo avesse avutlo
maclo di inserirlo nel monuwmento di Gialio T1.

Il busto del Bro fu scolpito fra il 15349 e il 1540 per MNic-
cold Ridolfi; Ta scelta di questo soggetto 1 HI0 {‘.nmpr{rnderc
solo nel clima di accesi sentimenti repubblicani che egli doveva
condividere con Donato Giannott e che sono testimoniati da-
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Leonardo,
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di David su Golia
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| gli scritti di quest’ultimao. In quest'otlica Bruto diviene un per-
ando il tranno Cosare si

sonaggio posilivo in quanto assassin
qualifica come difensore dei valori repubblicani. 1l busto € in-
compiuto ¢ fu ultimato nel drappeggio dal suo allievo Tiberio
Caleagni: nella torsione del collo viprende fedelmente il ricrat-
1o di Cararalla nel Musco archeologico di Napoli,

Il quinto decennio del Cinquecento vide finalmente il
completamento della tomba di Giulio 1T che fino ad allora era
stata una fonte di infiniti problemi e preocoapariond a causa
delle continue (e peraltro comprensibili) richieste degli eredi
di conchudere lopera o di restituire i soldi ricevuti coi relativi
interessi, Nel 1532 fu firmato un nuovo contratio che prevede-
va l'erczione della tomba in San Pietro in Vineoli e non pii in
San Pictro in Vaticano: le statue [urono installate nel 1545 ¢
I"opera fu terminata due anni dopo. Solo il Moese e le grotte-
sche spettano alla mano di Michelangelo perché furono ese-
guite subito dopo il contratto del 1513, Rachele e Lia, che 1o al-
fiancano e rappresentano la vita attiva e la vita contemplativa,
furono ultimate da aiuti, mentre nelle statue del registro supe-
riore perlino il marma ¢ pio scadente, sebbene nel contratio
[osse specillcato che mtte le sculture avrebbero dovitn essere
della stessa qualita.

Fra il 1550 ¢ il 1555 viene generalmente datata la Pieta
Banding ogel nel moaseo dell'Opera del duomo loventing ma
in un primo momento concepita da Michelangelo per la pro-
pria tomba, I personaggio incappucciato che sostiene il Cristo
¢ Wicodemo, cioc colul che sceondo 1 lest sacr aveva unto 1l
cadavere del Redentore prima della sepolinra. 5i ¢ pensato
che in esso Michelangelo avesse scolpito un suo autoritratto,
ma non o'¢ alcuna prova a sostegno di questipotesi. Fra tutte
le opere non linite di Michelangelo questa ¢ Punica che egli
danneggio volontariamente perché — come riporta Vasari — in-
soddisfatto del risultato: difatti manca la gamba sinistra del
Cristo, ma ¢ un difetto che non si nota a prima vista, mentre
risalta con maggior evidenza il braccio sinistro che, dopo esse-
re stato danneggiato, € stato reinserito malamente da Tiberio
Calcagni al gquale si deve il completamento del gruppo e tutta
la ligura della Maddalena, DI solito, nellliconograbfia della
Pietd, il cadavere del Cristo veniva ralligurato disteso, ma esi-
stono anche aleuni casi in cui esso appare sostenuto dalla Ver-
gine o da san Giovanm, g[_‘.HL‘I':;i]IIIL‘H[L‘. i |_m:;i;a_i:_:|w. seduta, co-
me nelle Pietd di Giovanni Bellini; Michelangelo ha sindiato la
sua composizione in modo tale da oflrire il miglior colpo d’oc-
chio possibile del suo Cristo, contrariamente a quanto era av-
venuto nella Piefa di San Pictro dove Ta figura risulta solo par-
zlalmente visibile,

Nel corso della sua vita Michelangelo ha alfrontato il tema
della Picta pit volte: Ta Pieta di Palestrina, cosi chiamata perché
proveniente da una cappella del palazeo Barbering di Palestrina
viene ogei dalla maggior parte della critica ritenuia opera i
un suo seguace, forse dopo essere stata shbozzata dal maestro.

La Preta Rondanini € ultima della serie ed € rimasta in-
compiuta a causa della morte dell’artista. D stata pit volie sol-
tolineata Uesilita ¢ Ia spiritualitd dei personaggi, motvate [orse
da un nuovo mteresse dellartista per la plastica medievale e
gotica in particolare, In primo piano ¢ visibile parte di un brac-
cio nudo dalla muscolatura abbandonata come puo esserlo so-
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i sotto:

Preter Daneding
{15R1-1555),
particolare

el Maddalena
felopoal 15461)
CsCrit

da Tiberio Caleagni;
Firenze,

musen dell'Cpera
del duomao.

Nella pagina a lianco:
Pieta Baveding
(1550-1555);

Firenze,

musea dell’Opera
del duoimo,

I gruppo

fu danneggiato

e lasciato incompiuto
dallo stesso
Michelangelo,
insoddisfatto

del risultato;

in seguito, allievo
Tiberio Calcagni
intervenne

a riattaccare

il braccio di Cristo

e a eseguire la ligura
della Maddalena,
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A destra:

Pieta di Palestrina
(1500 circa);
Firenze,

galleria

dell’ Accaclemia.

Nella pagina a fanco:

Pivtear Rondanii
(inieiat nel 1547);
Milano,

Castello storeesco.
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lo quello di un morta: si tratta con ogni evidenza di quanto ri-
mane di una prima versione del Cristo, e poiche le proporzioni
di questo arto sono assolutamente normali, cio significa che in
fquesta prima prova la ligura non aveva alfatio un Asico cosi
emaciato come quello della versione successiva. Evidentemente
Michelangelo, dopo aver scolpito il Cristo una prima volta, non
ne rimase soddisfato ¢ decise di eliminare questo tentativo: a
quel punto pera il bloceo di marmeo si era assai ridotio nelle di-
mensioni € di conseguenza egli fu costretto non solo ad assotli-
gliare le due figure del Cristo e della Vergine, ma anche a ralli-
gurare il corpo del Figlio quasi incassato nel corpo della Ma-
dre. Che poi da un problema i caratiere 1eenico sia nata
un’opera cosi toccante e cosi moderna € solo un'ulteriore pro-
va del suo genio,

Alcunt anm Ta, nel corso df uno scavo meoun muro adia-
cente Ia chiesa romana di Santa Maria in Trastevere, ¢ stalo ni-
trovato il busto di un Criste identificato con la prima versione
eseguita per la Pretd Rondanine tattavia lo stato frammentario
di questo peszo non consente di esprimere un parere definiti-
vo al riguardo. Da una lettera di Daniele da Volierra del 12 (eh-
braio 1564 risulta che ancora una settimana prima della sua
morte Michelangelo stava lavorando a una Pieti che non pote-
va essere altro che la Rondanini.

Negli ultimi anni
della sua vita,
Michelangelo
intervenne piu volte
sul tema della Pieta,
in una sorta

di meditazione

sulla morte,

Il macsiro lavoro
sulla Pieta Roudaning
a pil riprese

e a notevole distamea
di annig

numerosi pentimenti
¢ modiliche

sono visibili
particolarmente
nelle gambe

¢ nel braccio destro
del Cristo.

1l gruppo, donato
da Michelangelo

ad Antonio

del Francese

nel 156G,

proviene dal romanao
palazzo Rondanini

¢ 51 irova al Castello
sforzesco di Milano
dal 1952,

E I'ultima scultura
alla gquale Partista
ha continuato

a lavorare

ancora nei suoi ultimi
giorni di vita.
Dubhbia & invece
l'autografia

della Pield

i Palestrina,
ritenuta da moli
semplicemenic
shozzala

da Michelangelo

ma eseguila

da un allievo,

Deve il suo nome

al Fatto di provenire
da una cappella

del palazzo Barberini
di Palestrina,

presso Roma.
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della Rovere,
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bandona la citta dove il papa
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