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Canova e la bellezza

E-un pregiudizio romantico vedere unica fonte del-
la poesia nel sentimento popolare immaginato come
genuino, immediato, quasi riflettente la paradisiaca
condizione del fanciullo. In base a questo pregiudizio,
¢ accademia quella che sispira ai modelli classici, ma
non quella che s’ispira a quei modelli che, anziché ai
Musei Vaticani, son conservati nel Museo del’Uomo
a Parigi; si fa dell’accademia copiando I’Apollo del
Belvedere e il Laocoonte, ma si farebbe dell’arte pura,
primigenia, derivando motivi e tecnica da quelle pit-
ture preistoriche sui ciottoli che, con nome curioso, son
conosciute come “arte mobiliare”. Lionello Venturi fa
il cipiglio a David e a Canova, sorride a Mird ¢ a
Klee: perché gli pare che colui che copia dai Musei
Vaticani uccida lo “slancio meraviglioso verso I'ignoto
della fantasia”, mentre colui che copia dalle grotte di
Altamira “realizzi appieno l'autorita dell’arte”. L’ar-
te ellenistica & per lui una fonte impura, I'arte mesoli-
tica, P'arte schematica, son fonti purissime.

Codesto punto di vista, in sostanza romantico, ri-
-badito dalla tradizione crociana, il Venturi Paveva
fatto suo fin dal Gusto dei primitivi del 1926, in cui
sotto il nome di gusto distingueva due tipi fondamen-
talmente diversi d’ispirazione, uno immediato nei pri-
mitivi, Paltro mediato nei greci e nei classici: questi
ultimi non farebbero che raffinar la hatura, mentre i
primitivi manifesterebbero nelle loro opere la presen-
za di Dio; troverebbero Dio non nella natura ma nella
fede, e rivelerebbero direttamente, con linee, forme,
colori, non attraverso la mediazione della natura, ogni
sentimento umano. Nel che pud vedersi una variante
della dottrina ruskiniana secondo cui 'opera d’arte era
giudicata in ragione della presenza o dell’assenza di
“spirito religioso”. L'immediatezza, feticcio romantico
di cui sono sottospecie I'impressionismo ¢ la scrittura
automatica, una volta assunta a supremo criterio di
giudizio, ha fatto si che non solo vengano condannate
intere epoche artistiche come il neoclassicismo, ma che
dei grandi artisti neoclassici si salvino solo gli schizzi,

gli abbozzi, gli spunti, come quelli che conservano
qualche scintilla di quel fuoco divino che poi la riela-
borazione smorzerebbe. E la teoria platonica del fan-
ciullino, gia messa in versi nella famosa Ode in Intima-
tions of Immortality from Recollections of Early Child-
hood del Wordsworth : I’anima fanciulla si trae ancora
dietro riflessi di luce celeste, ma a poco a poco le
ombre della prigione terrena cominciano a chiudersi
sul ragazzo, egli pud tuttavia ancora distinguere la
fonte della luce e trovar gioia .in essa; il giovinetto,
sebbene si sia ancor pil allontanato dall’oriente, € tut-
tavia accompagnato dal ricordo di quegli splendori;
ma alla fine 'vomo li vede svanire per sempre, per-

dersi nella banale luce quotidiana. Percio il fanciullo

¢ il migliore dei filosofi: “Thou best Philosopher”,
egli & Pocchio tra i ciechi, “thou Eye among the blind”.

La critica artistica tuttora imperante in Italia re-
spira ancora nel clima di questa tradizione romantica.
Segni che le cose stiano cambiando (neanche il Croce
avrebbe sostenuto che la sua Estetica era 'ultima pa-
rola) si notano non tanto tra noi, quanto all’estero.
E di ieri in Inghilterra la reazione contro la critica
romantica che in nome d’una pretesa arte “tutta cuo-
re” non riconosceva ad Alexander Pope rango di poe-
ta, ed & forse vicina Pora che anche tra noi non si

~vorra pit di David e di Ingres approvare solo gli

schizzi, e di Canova salvare soltanto i1 bozzetti: che si
cessera insomma di guardare la stoffa dal suo rovescio,
dal suo seamy side.

Tornato in onore il mobilio neoclassico, rivaloriz-
zata l'architettura del neoclassicismo nella sua parte
vitale, d’avanguardia, riapprezzati al giusto valore Da-
vid e Ingres, su cui si sono moltiplicati i libri in questi
ultimi anni, resta ancor da render giustizia a Canova,
non tanto all’estero, dove Rudolf Zeitler ha parlato
adeguatamente di hi in Klassizismus und Ulopia
(Stoccolma 1954), quanto proprio da noi.

Ci sono dei luoghi comuni sull’arte del Canova:
che egli sia un artista del grazioso, appartatosi dai tra-
volgenti avvenimenti politici dell'epoca per sognare
delle Grazie e delle Muse; e che egli sia un tempera-
mento di artista settecentesco incapsulato e raggelato
in uno stile superimposto, il neoclassico, creatore dun-
que d’opere non libere, ¢ percid stesso qualificabili
di non-arte. Entrambi questi luoghi comum trovano
appiglio nella biografia delPartista, amante del quicto
vivere, e d’altronde restio dapprima a recarsi a Ro-
ma -(“la natura si trova dovunquc senza andare a
Roma”) e poi renitente, nei primi tempi, ai consighi
di coloro che volevano spingerlo all’imitazione dell’an-
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tico. Eccoci dunque proprio al caso del fanciullino di
Wordsworth su cui “shades of the prison-house begin
to close”. Caso parallelo, si direbbe, a quello di Ingres
come lo vede Lionello Venturi in Pittor: moderni:
“Egli ¢ il caso tipico d'una forma volutamente clas-
sica sovrapposta a un contenuto tendenzialmente ro-
mantico, senza che forma e contenuto si siano mai
completamente fusi. N¢ si sa se attribuire la colpa di
quella mancanza di fusione, di sintes, all’assurdo dei
suoi principi estetici o alla fiacchezza del suo tempe-
ramento morale”. In forma temperata, il secondo di
quei luoghi comuni cosi si trova espresso in Arie e
“mestiere’ nel Canova di Aldo De Rinaldis (“Arti fi-
gurative”, I, n. 3, 1945):

Venuto allarte nel tardo Settecento di Venezia,
quando il gusto dell’arte classica s'era affermato come
non mai, con precedenza nell’architettura, il Canova
st sentl sospinto a superare il settecentismo declinante,
a risolverlo o consumarlo in una romantica nostalgia
della bellezza antica, ch’era per lui come una bellezza
esotica appena intraveduta. Per felicita d’istinto egli
era un agile costruttore di setiecentesche eleganze li-
neari; ma le affino mitigandole, le addusse a modula-
zioni pits lente e pilt severe. Era un sensuale affinato e
senza foga; ma tentd di spegnere gli apporti romanti-
ct del sensualismo nella sostenutezza d’un linguaggio
classicamente misurato.

Il De Rinaldis non vede tuttavia dissidio tra 1 due

elementi formativi dell’arte canoviana nel campo di
opere che esprimono i momenti piu felici (Amore e
Psiché in piedi, le Danzatrici, VEndimione): -

Sentiamo in esse, come in poche altre sculture del-
lo stesso tipo, che ira i due elementi formativi dell’ar-
te canoviana — il senso casuale della vita ¢ la passione
intellettualistica dell’arte classica — vi fu pacifica age-
volezza di coesistenza, e non dissidio. Ciascuno dei due
trovo nellaliro la sua disciplina e il suo temperamen-
to; e convennero ad una placida approssimazione di
gelido equilibrio 1...]. Ci sentiamo di fronte alla vasta
opera sua come dinanzi ai cospicui volumsi di un abilis-
simo verseggiatore di ¢popce vacue e sonore, nei quali
¢t sia possibile salvare da negazioni critiche un gruppo
di sonetti, qualche ode di leggero accento, qualche
ballata alla maniera antica.

N

In altre parole, il Canova troverebbe riscontro, in
letteratura, nella figura di Vincenzo Monti, il cui ori-
ginario gusto barocchetto s’era calato nelle forme
classiche.

Lo stesso tono conciliante troviamo nell’Arte mo-
derna di Emilio Lavagnino, che dopo aver constatato
che la lingua parlata dal Canova nei bozzetti appare
diversa da quella da lui usata poi nella traduzione
dell’opera nel linguaggio ‘sublime’, conclude:

Due linguaggi diversi, questo & il punto, e tuttavia
necessari perché le immagini nate nella sognante fan-
tasia del Canova potessere assumere, nei suot momenti
pir felici, quella suprema eleganza e quella grazia
che ce le fanno apparire fra i supremi raggiungimenti

_ artistici della loro etd.

Abile, diplomatica formula in cui il Lavagnino
combina quei due luoghi comuni con la famosa frase
del Suasy a proposito dell’artista: “Scultore veneziano
tradotto in greco”.

Carlo L. Ragghianti nei suoi Studi sul Canova (in
“Critica d’arte”, n. 22, 1957) fa gran conto dei dise-
gni del Canova, pur riconoscendone I'ineguaglianza:
da una parte ci troviamo di fronte “ad una raffinatez-
za coltivatissima ed estenuata squisitezza tale da ricor-
dare Prud’hon”, dall’altra a “una spontaneita natura-
le e ‘senza stile’, che pud aver qualche riscontro negli
schizzi realistici della Rivoluzione di David”. A giu-
dizio del Ragghianti questa convivenza di modalita
disegnative illumina singolarmente 'originalita artisti-
ca del Canova. “Senza questa specifica convivenza di
un contadino, di un incolto, di un naturale, di uno
spontaneo ‘senza lettere’ con un’anima ricca, anzi pie-
na di cultura e di forme” potremmo esser tratti ad
assomigliare l'artista ad un Monti: '

Ben diversamente dafMonti, letterario e atteggia-
to sin nelle minime e pid dozzinali occorrenze e realiz-
zazioni della vita, studiato e paludato anche nella vi-
cenda quotidiana, i ‘disegni dal vero’ sono la spia di
una profonda, radicale, organica ingenuitd e vergini-
td di sensi umani, di una naturalité spontanea, di
una semplicitd essenziale di vita interiore, di un’affet-
tivitd pronta, di un’emotivitd sorgiva. Canova é e si
& conservato un Uomo comune, non si & esoterizzato,
non si ¢ identificato totalmente con un’immagine su-
blimata ¢ magnanima di se stesso [...] non si é traspor-
tato tutto ed esaurito, sino a diventare quasi artificia-
le, nel mondo mitologico dove pure trova soltanto le
condizioni vitali per Pespansione completa della sua
fantasia.

Pel Ragghianti la parte vitale dell'opéra canovia-
na risiederebbe in quel che essa serba dei sentimenti
spontanei di guest’ “uomo comune®, senza pur voler
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negare “tutta la parte artistica educata — e in gene-
rale tanto pit caduca quanto pili maestosamente
monumentale e ‘sublime’ ”. E in nota da una lista di
opere vitali, aggiungendovi numerosi bozzetti in terra
e cera, e concludendo:

Una monografia sul Canova fatta con intento este-
tico st troverd, in molti casi, sia a dare rilievo mag-
giore a piccoli schizzi e disegni che ad opere impo-
nenti, sia e sopratiutto a tracciare percorsi delle ope-
re, che bene spesso avranno Pacme sempre in un dise-
gno o in un bozzetto o in una stesura non definitiva,
anziché nella scultura finita (detto dal punto di vista
convenzionale).

E ancora:

La statuaria, si badi bene, non & sempre il punto
conclusivo e rappreseniativo della sua arte, anzi fre-
quentemente ne é una propaggine ed anche una stan-
chezza, o una diversione operatasi per Uintervento di
una serie di partecipazioni storiche, sociali ed anche
di psiche personale (I'immortale in vita, senza con-
trasto).

Il punto di vista del Ragghianti, come si vede, non
¢ diverso da quello del Venturi; del Canova si salva
quel che & espressione di umanita primigenia, spon-
tanea: “Le forze di sentimento e di cuore, di uma-
nita commossa o turbata o esultante od epicamente
contemplante, di entusiasmo e di sensualitd, egli Ie
conserva sempre attive, semplici e sanguigne come
sono nella spontanea natura di ogni uomo intero...”.

Elena Bassi, in quella che & a tutt’oggi la migliore
monografia italiana sul Canova (1943), accetta la
formula dell’artista che per mettersi all’unisono con
lo spirito del suo tempo “dovette soffocare le aspira-
zioni giovanili e quasi sempre rinnegare se stesso”

Vedremo nello scultore un ariista raffinato, che
sa mantenersi veneto nel raggiungere effetti di sottile
cromatismo; ma non sa valutare le proprie possibilitd
quando vuol fare composizioni colossali, a cui era spin-
to dalla volonta d’interpretare il gusto dell'epoca, dal
tentativo di staccarsi da quella, tenue vena arcadzca
che costituiva il suo maggior fascino.

A cui sembra contrastare, poche righe sotto, la
chiusa:

A noi rimane il rammarico di dover concludere
che il Canova, dotato da natura in modo tale da po-
ter assurgere ad altezze supreme, rimane quasi pri-
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gioniero nelle pastoie delle teorie artistiche e soffocato
dallenfasi petulante dei contemporanei.

Quali sarebbero le altezze supreme a cui poteva
assurgere il Canova per dono di natura? — ci doman-
diamo. Forse “quella tenue vena arcadica che costi-
tuiva il suo maggior fascino”? Comunque, la Bassi
s'allinea all’opinione corrente: “A noi ii Canova pia-
ce 12 dove esula dal suo tempo, come nei ritratti che
continuano la tradizione settecentesca piu schietta”.
Medesima soluzione che per David e per Ingres. An-
che Giuseppe Delogu, in una recente antologia della
scultura italiana, salva Canova per le opere per le
quali “osserva il vero e si ispira all'umano modello,
agli umani affetti”, constatando d’altronde che “fri-
gidezza, accademismo ¢ maniera sono il passivo evi-
dente dell’arte canoviana”. Dovremmo dunque dire
che ¢ nel vero un giudizio su cui non solo concorda la
comune dei critici, ma concordano perfino i critici pitt
estrosi, insofferenti di luoghi comuni, e, per di pid,
insofferenti 'uno dell’altro? La cui voce si leva sul
bordone degli altri con suon di cennamella non diver-
so, talora, da quello udito da Dante in Malebolge.
Ecco Cesare Brandi intonare un tale concerto al Ca-
nova, nel suo Periplo della scultura moderna (in
“L’Immagine”, gennaio-febbraio 1949):

Egli fu il primo e coscienzioso burocrate dellarte
[...]. La sua scultura resta il pit nobile, il pis coscien-
zioso, il pitt genuino e illusive dei surrogati [...]. Chi
incappi nel suo Perseo é colto da raccapriccio nel con-
statare come st possa osservare la lettera e frodare lo
spirito [...]. Il Perseo inguainato nella sua levigatezza
alla pomice come in una maglia di seta da acrobata,
¢ duna nudita trita e invereconda; un nudo in un
quadro vivente. E non che sia vivo o vero: non ¢’é
nulla di pit congelato e decaduto dai sensi [...]. Se la
Gorgone che brandisce I'avesse fatto diventare di sas-
s0, mat sasso sarebbe pil sasso di questo [...]. Come
statua non é né sasso né carne. E una fabulazione a
freddo, una ambizione sbagliata e une sbaglio ambi-

/,'fioso [...] una collezione di formalismi distribuiti come

una parure di gioielli [...]. Sta in piedi in ossequio alla
legge di gravitd, ma é un crollo plastico. Questo, di
esser freddo e stentoreo, é il segreto del Canova [...].
L’Ercole e Lica ¢ una mosiruositd inarrivabile: come
il mammuth ritrovato nel blocco di ghiaccio, é la scul-
tura barocca, il torso del Belvedere, il Toro Farnese,
messt in ghiacciaia, anchilosati dai reumi, fossilizzati
come Pantracite. La forma, wn Canova, diventa rituale.
Cosi il gesto che nel rito ha perso la co;czenza di 5é,
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di quel che significa, delPazione che abbrevido o sim-
boleggia [-.]- Se pai minaccia di diventare espressivo,
allora é quasi peggio. La sua mimica é atroce: non
ricrea, imita |[...]. Il sorriso dell’Ebe, quel sorriso che
it cerca ma gela quanto il contatto con un morto, é
imposto al marmo come una contrazione della materia
e trattenuto come Uinsetto affogato nell’ambra [...].
La scultura del Canova traduce il marmo in cemento;
€ opaca, non va oltre la superficie.

Giudizio sommario, la cui avventatezza & palese a
chi oggi consideri davvicino proprio quell’Ercole e
Lica “di una mostruositd inarrivabile”, che il recente
restauro di Pico Cellini ha restituito al primitivo splen-
dore. L’artista, con suprema abilita, ha tratto partito
dai “peli” del blocco di marmo, riservandone la parte
maculata al corpo di Lica che ne risulta come co-
sparso di lividi. Si potra tutt’al pitt dire che qui il
Canova traduce il marmo in biscuit e che la statua &
un cammeo di dimensioni eroiche.

In forma pil sobria, & della stessa opinione del
Brandi Kenneth Clark, che nel suo volume su The
Nude (1956) parla del “classicismo manierato di Ca-
nova, da cui una esecuzione meccanica aveva allon-
tanato gli ultimi tremori dell’eccitazione”, e da que-
sto giudizio: “Canova, brillante ritrattista e maestro
di ¢hic contemporaneo, poteva produrre figure ideali
ridicole come il Perseo del Vaticano, in cui una ver-
sione da figurino di mode dell’Apollo del Belvedere
tiene quanto pil discosto pud da sé col braccio teso
una caricatura della Medusa Rondanini. Apollo, con
tutto cio che gli uomini avevano associato al suo no-
me, aveva perduto il suo posto nella umana fantasia,
e rimaneva solo la spoglia di Apollo a provvedere
una disciplina senza senso nelle accademie artistiche”.

Ed ecco infine I'epitaffio dettato da Roberto Lon-
ghi nelPaprile del 1946, in occasione della mostra

-*Cinque secoli di pittura veneziana” a proposito delle

opere di Canova da lui chiamate “svarioni cimite-
riali”:

Antonio Canova, lo scultore nato morto, il cui
cuore ¢ ai Frari, la cut mano é all’Accademza e il resto
non so dove.

Se le sculture di Canova fossero di burro, come

‘quel primo leone che, secondo una leggenda apocrifa,

egli avrebbe fatto da ragazzo per la mensa del sena-
tore Falier, non v’é dubbio che fonderebbero di colpo
al calore di accoglienze come quelle fatte loro dal
Longhi, dal Brandi, dal Clark,
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Tra i critici d’arte moderni, mi pare che la pil
saggia parola sia stata detta da Matteo Marangoni
in Saper vedere:

Il Bronzino ha dissanguato e raggelato la carnalita
cinqueceniesca, come il Canova la scultura antica. E
anche questo, un fine, un modo — sia pure pericoloso
— di giungere per altre vie all’arte, come in alcuni ri-
tratti, appunto, vi giunge lo stesso Bronzino.

“ Un modo pericoloso di giungere per altre vie al-
Parte”: ecco una definizione ampia abbastanza da
permettere I’accesso al Paradiso anche a un Bronzino,
nonostante le “sue figure di biscuit, di geliditd smal-
tea” {come dice il Marangoni), anche a un Canova,
nonostante i suoi “svarioni cimiteriali”. Non vi ¢ una
sola via per giungere all’arte; la poetica di un Pope &
diversa da quella di uno Shakespeare da un lato e da
quella di uno Shelley dall’altro. Non pud essere che
pel Canova si sia ripetuto 'errore dei romantici, che
paragonavano a un cavallo a dondolo, a un campano
di pecore, al canto del cuculo, al monotono su e gitt
dell’altalena, quel heroic couplet, quel distico eroico
del Pope, di cui il loro orecchio era incapace di ap-
prezzare le infinite sfumature, essendosi avvezzato a
una prosodia che, cercando seguire I'onda emotiva,
non poteva evitare sovente di riuscir negletta?

Vedete per esempio, nel caso della Paolina Bor-

ghese, come si esprime Antonio Baldini nel delizioso

capriccio che s'intitola Paolina fatti in ld, che Mar-
ziano Bernardi ha opportunamente citato in un arti-
colo commemorativo del Canova (“Lo Smeraldo”,
30 luglio 1957). Laddove il Brandi riusciva a stento
a sentire una linfa benigna sotto il levigato pack di
quel marmo, Baldini sente il marmo rispondere come
carne vera, sente essere altro il gelo della spalla e altro
dove la vita piega, altro il freddo della fronte, altro
delle guance, e quando senza risposta le ha chiesto un
bacio sente anche il freddo particolarissimo di quel
superbo nasino. Fantasia di letterato, di cui gli storici
dellarte posson sorridere. Ma badate, Baldini si trova
in buona compagnia. Gustave Flaubert, viaggiando in
Italia, vede il gruppo d’Amore ¢ Psiche alla Villa
Carlotta, quel gruppo che faceva pensare un critico
contemporaneo, il Fernow, alle pale d’un mulino, e
che a me ricorda le eleganze acrobatiche del Fasolato
Flaubert rimase incantato:

Je r'ai rien regardé du reste de la galerie; [y suis
revenu & plusieurs reprises et & la dermiére jai embras-
5é sous Paisselle la femme pdmée qui tend vers P'A-



mour ses deux longs bras de marbre. Et le pied! Et la
téte! Le profill Qu’on me le pardonne, ¢’a été depuis
longtemps mon seul baiser sensuel; il était quelque
chose de plus encore, fembrassais la beauté elle-méme.
C’était au génie que je vouais mon ardent enthou-
siasme ",

Queste reazioni posson produrre in un lettérato
quelle sculture che il Brandi chiama “fossili e repul-
sive”, il cui contatto egli paragona a quello d’'un mor-
to. £ dal momento che Kenneth Clark, nel libro citato,
refuta l'opinione del filosofo scozzese Alexander, che
“se il nudo & trattato in modo da risvegliare nello
spettatore idee o desideri appropriati al soggetto ma-

teriale, & falsa arte e cattiva morale”, e sostiene anzi
che “nessun nudo, per quanto astratto, dovrebbe man-
care di risvegliare nello spettatore qualche vestigio di
sentimento erotico, sia pure la pit debole ombra, e
che se cosi non fa & cattiva arte e falsa morale”, eccoci
dinanzi al curioso caso di reazioni in qualche modo
erotiche provocate da nudi ritenuti gelidi e repulsivi
dai critici, e, almeno nell’intenzione, ritenuti casti dal-
lo stesso Canova le cui parole son cosi riportate dal
Missirini: “La nuditd, quando sia pura e di squisita
‘bellezza adorna, ci tolga alle perturbazioni mortali e
ci trasporti a que’ primi tempi della beata innocenza:
e di pit che ella ci venga come una cosa spirituale ed
intelletta, e ci innalzi I'animo alle contemplazioni del-
Je cose divine, le quali non potendo ai sensi esser ma-
nifeste per la loro spiritualita, solo per una eccellenza
di forme ci possono essere indicate ed incenderci della
loro eterna bellezza e distaccarci dalle imperfette ca-
duche cose terrestri..”.

Di chi & qui illusione, di Canova, dei critici, o dei
letterati come il Flaubert e il Baldini? Il caso & quasi
pirandelliano, ma forse trova la sua soluzione in una
idiosincrasia del temperamento di Canova, nel suo
atteggiamento verso la donna e Pesperienza amorosa.
E molto probabile che Aldo De Rinaldis fosse nel vero
quando definiva Canova “un sensuale affinato e sen-
za foga”. Lo Zeitler, nel suo capitolo Notizien diber
Canovas Verhdlinis zu Frauen, accenna alla castitd
dell’artista ¢ alla sua mancanza di foga che secondo
alcuni (ma, aggiunge, non pud trattarsi che d’impres-

* sioni soggettive) trapelerebbe dalle sue figure femmi-
nili. Certo quel che il Cicognara scrisse dell’amico,
che il cuore si serbd immacolato da bassi affetti, né

" v'ebbero ricetto che i sentimenti piti nobili e pia ele-

vati”, se le cose stessero veramente cosi, renderebbe
conto della gelidith che i pidt trovano in quelle scultu-
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re. Nihil est in intellectu quod non prius fuerit in sensu.
Elena Bassi ha giustamente osservato che la psicologia
di Canova era “complessa sotto un’apparenza di gran-
de semplicitd”, e quanto a vita erotica & noto che non
ne furono esenti neanche quei “canori elefanti” di cui
parlava il Parini. Il Canova ardeva per Juliette Réca-
mier, colei sui cui rapporti con Ianziano Chateau-
briand fu scritto quel maligno epigramma che si con-
clude:

Il n’avait pas voulu que Pune piit donner
Ce que Pautre ne pouvait prendre’.

Parrebbe come se¢ la sensualitd casta di Juliette
fosse esatto riscontro della casta sensualita di Anto-
nio Canova. Osserva lo Zeitler: “Canova ha spesse
volte rappresentato gruppi d’innamorati. Questi gio-
vani e giovinette, uomini ¢ donne non afferrano mai
con foga I'uno il corpo dell’altro. Questi amanti con- -
versano tra loro di qualcosa, scherzano con una ghir-
landa o con una farfalla, sentono all’'unisono, ma non
si desiderano reciprocamente. Ben diverso ¢ 'aspetto -
degli amori degli dei nel barocco, e nel corso dell’Ot-
tocento i rapporti dei sessi nell’arte saranno rappre-
sentati in modo diverso da quello di Canova. Ma non
percid deve considerarsi anormale o artisticamente
meno cfficace la concezione di Canova”. In altre pa-
role, ’erotismo canoviano & preliminare e contempla-
tivo, un erotismo adolescente. Esasperato, dar2 i nudi
di Ingres, che talora fan pensare a quelli di Canova,
(cosi la Bagnante vista di schiena del Museo Bonnat
presenta la stessa immagine della Venere italica di
Canova, di poco posteriore), e sul libertinage sérieux
et plein de conviction di Ingres si vedano le parole-di
quel fine intenditore di tali stati d’animo che fu Bau-
delaire: “M. Ingres n’est jamais si heureux ni si puis-
sant que lorsque son génie se trouve aux prises avec
les appas d’une jeune beauté. Les muscles, les plis de
la chaijr, les ombres des fossettes, les ondulations mon-
tueuses de la peau, rien n’y manque”®. Parole che po-
trebbero ripetersi per la Paolina di Canova. Infine
dello stesso Ingres scrisse il Blanche: “Il fut un émotif
voluptueux” (Fu un emotivo voluttuoso). La nostra
divagazione letteraria ci porterebbe a considerare sot-
to questo rapporto anche il tipo femminile amato da
Poe, della cui moglie adolescente Virginia Clemm
scrisse un testimone contemporaneo: “Her face could
defy the genius of a Canova to imitate” (Il suo volto
sfiderebbe il genio di un Canova ad imitarlo). E ri-
cordiamo i ben noti versi To Helen: '



CAROVA E LA BERLIEFIA

- f!b kymcinth hair, thy. classic face,
" Thy Naiad airs brought me home

" Te the glory that was Greece

And the grandeur that was Rome*.

Ingres, Poe, Baudelaire, non tanto il primo, ma
ghi altri due nomi parranno una strana compagnia per
Canova. Ma il punto che vorrei fare ¢ questo: che
per quel genere di sensualitd affinata e senza foga, di
emotivitd voluttuosa, e di erotismo represso, tratto che
tutti quegli artisti sembrano avere in comune, la di-
sciplina neoclassica poteva offrirsi non come una coar-
tazione, ma anzi come un veicolo d’espressione quan-
to mai appropriato e felice. E che un Canova o un
Ingres vi si assoggettassero contraggenio, e vi perdes-
sero la loro ispirazione genuina, soltanto la superfi-
cialita del luogo comune corrente potrebbe sostenere.
A me par codesto un giudizio non meno avventato
di chi volesse persuaderci che Petrarca distrusse la
sua originalita adottando il sonetto, la canzone e la
sestina come sue forme espressive.

Se si vuol cogliere il clima poetico espresso dalle
Veneri, dalle Grazie, dalle Psichi e dagli Amori di
Canova (e quando dico clima poetico, va da sé che lo
considero pienamente realizzato in forma plastica),
si rileggano certi versi dell’Ode su un’urna greca e
dell’Ode a Psiche del Keats, un altro poeta dalla sen-
sualita affinata e inesperta. Sui fianchi dell’urna gre-
ca & rappresentato un innamorato fisso per sempre
nell’atto di approssimarsi al bacio:

Bold Lover, never, never canst thou kiss,
Though winning near the goal - yet, do not grieve;
She cannot fade, though thou hast not thy bliss,
For ever wilt thou love, and she be fair!

[...] |

More happy love! more happy, happy love!
For ever warm and still to be enjoy’d,

For ever panting and for ever young;

All breathing human passion far above, -
That leaves a heart high-sorrowful and cloy'd,
A burning forehead, and a parching tongue®.

Nell’Ode a Psiche il poeta immagina di sorpren-
dere Amore e Psiche adagiati accanto in un bosco:
They lay calm-breathing on the bedded grass;
Their arms embraced, and their pinions too;

Their lips touch’d not, but had not bade adieu,
As if disjoined by soft-handed slumber®.

Dove mai la sensualita contemplativa é stata me-
glio espressa che in questi versi del Keats, nelle odali-
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sche di Ingres, nelle Veneri di Canova? Che poi il
Baudelaire a proposito di Ingres adoperi il termine
“libertinaggio”, e che Wordsworth, alla vista del
gruppo di Amore e Psiche di Canova, esclamasse ri-
traendosi scandalizzato: “Demoni!” — sono omaggi
che la divinazione poetica e etica rispettivamente ren-
dono alla complessita di quegli artisti.

Scrivendo di Parma in Winters of Content nel
1932 Osbert Sitwell dice il Canova “at present the
most underrated of all sculptors” (oggi il pit sottova-
lutato di tutti gli scultori). “Anche oggi, tuttavia”,
prosegue, “quand’egli & cosi ingiustamente trascurato,
il siio nome cade nelf’aria con quell’autorevole ‘suono
genuine’ di moneta buona, di cui il nostro subconscio
mveste i nomi di tutti i grandi artisti. Ma fortunata- -
mente non ¢ difficile trovare per lui nel campo della
pittura un’analogia che serve a provare il suo genio:
Ingres”. E dopo aver fatto un paragone tra i due, os-
serva come Ingres ebbe la fortuna d’integrarsi in una
tradizione francese che da Manet a Picasso I'ha sem-
pre ammirato, mentre Canova non lascio dietro di sé
in Ttalia discendenti tali da celebrarlo e difenderlo
adeguatamente, poiché dopo di lui, come osservava
anche il Longhi con un’affermazione un po’ troppo
categorica, ma sostanzialmente vera, “per pilt d’un
secolo P'arte italiana & finita”. E conclude il Sitwell:

In verita Palbero di cui egli é Pultimo fiore per-
fetto non potrd fiorire di nuovo finché non abbia ripo-
sato per molti secoli. Sicché, in un certo senso, cia-
scuna delle magnifiche tombe da lui scolpite fu un
mausoleo delle sue proprie speranze e degli ideali che
egl rappresenté con tanta bellezza. Cié nonostante
verrd giorno in cui il mondo udra d’una Societa Ca-
noviana, di onoranze solenni, di discorsi e di monu-

mentt.
Mario Praz

1 Non ho guardato nulla del resto della galleria; ci sono ritornato in diverse ri-
prese, & I'ultima ho baciato sotto 1’ascella la donna in deliquio che tende verso I’Amo-
re le lunghe braccia di marmo, E il piede! E la testa! Il profile! Mi si perdoni, &
stato, da molto tempo, il mic solo bacio sensuale; era gualche cosa di pit ancora,
baciavo ia bellezza stessa, Era al genio che dedicavo il mio ardente entusiasmo.

2 Non aveva voluto che I'una potesse dare / ¢id che I’altro non poteva prendere,

3 Ingres non & mai cosi felice e potente come gquando il sue genio si trova alle
prese con le attrattive di una giovane bellezza. I muscoli, le pieghe della carpe, le
ombreggiature delle fossette, i rilievi ondulati della pelle: non manca nulla,

4La tua chioma di giacinto, il tuo classice volto / le tue arie di Naiade mi
hanno ricondotto / alla luce che fu la Grecia / alla grandezza che fu Roma.

$Né& mai le labbra unir potrai con ella, / Ben che presso alla meta, audace
Drudo - / Ma non ti dolga; ché, se pur non godi, / Tu per sempre amerai la sempre
bella. / [...} E piu felice, piit felice amore! / Sempre ardente ed ancor da eser
colto, / Sempre bramoso e sempre giovinetto, / Lungi da passion d’umang petto /
Che lascia addolorato e sazio il cnore, / Arsa la lingua ed affecato il volto.

¢ Giacevano essi con calmo respiro sul giaciglio d’erba; / si abbracciavano le lo-
ro braccia e Ie loro ali; / non si toccavano le labbra, ma non s’eran dette addio, /
quasi che fossero state staccate dalla lene mano del sonno.



Documentazione
sull’uomo e Partista

1757, 1° NOVEMBRE. Antonio
Canova nasce a Possagno (Tre-
viso) da Pietro, scalpellino, e
da Angela Zardo.

1761, 2 AGOSTO. Muore il pa-
dre, di ventisei anni.

1762. || 26 oftobre la madre
passa a seconde nozze Cof
Francesco Sartori e si trasferi-
sce a Crespano, affidando il
piccolo Antonio al nonno Pasi-
no Canova, il quale “aveva una
testa molto stravagante, da far
impazzire chi si impicciasse
con |ui” (cosi scriveva il Ca-
nova nel 1785).

1768 c. Per interessamento del
senatore Giovanni Falier entra
nello studio dello scultore Giu-
seppe Bernardi (detto Torretti)
a Pagnano di Asolo: lo segue
poi a Venezia nelia bottega di
Santa Marina dove lavora co-
me aiutante in cambio del vitto
e di cinquanta soldi al giorno.
Alla morte del Torretti rimane
come aiutante a mezza gior-
nata, e per breve tempo, col
nipote di quest'ultimo, Giovan-
ni Ferrari, pure scultore. Per
sowvenzionarlo negli studi il
nonno Pasino vende un ¢ampo
di terra. Nelle ore di liberta
disegna i calchi in gesso del-
la galleria di Filippo Farsetti,
aperta agli studenti nel palazzo
di San Luca (sarebberc stati
eseguiti qui i disegni con sta-
tue antiche del Museo Correr
di Venezia, attribuiti dal Maria-
cher, 1964). Inizia a frequentare
fa scuola di nudo all’Accade-
mia veneziana dove rimane i-
scritto gino al 1776 circa, en-
trando in relazione soprattutto
col pittore Giambattista Men-
gardi (Falier, 1823). Suo compa-
gno di studi & Antonio d’Este,
scultore, che diventera unc de-
gli amici pid intimi dell’artista
e direttore deflo studio di Ro-
ma. In questo periodo dona a
Giuseppe Falier, suo coetaneo,
figlic del senatore Giovanni,
due disegni con Bacco e Ve-
nere e du¢ statuette di alaba-
stro.

1772, Su commissione di G.
Falier scolpisce due canestri di
frutta, che vengono acquistati
da F. Farsetti (Gatafogo, n. 3).

1773. Riceve dal Falier |'inca-
rice di scolpire Euridice e Or-
feo {Catalogo, n. 5-6) per la sua
villa ai Pradazzi di Asolo. In
ottobre si reca a Possagno do-
ve incontra difficolta per trovare

una modella che si presti a po-
sare per |'Euridice.

1775. Esegue una copia dei
Lottatori (Catalogo, n. 4) dal
calco della galleria Farsetti per
il concorso di copia all’Acca-
demia, conseguendo, su quattro
concorrenti, il secondo posto.
Apre lo studio a Venezia nel
chiostro di Santo Stefano. I1 18
agosto nasce il fratello Giam-
battista Sartori.

1776. Termina V'Orfec (Calalo-
go, n. 6) e lo espone alla fiera
della Sensa in piazza San Mar-
co. Modella il ritratio del se-
natore Paolo Renier {n. 8) per
Angelo Querini, nella cui villa
ad Altichiero (Padova} restaura
in questo periodo un sarcofago
antico (Wynne-Rosenberg, Af-
ticehiero, 1787) con il mite di
Teseo e il Minotauro.

Autoritratti def Canova in fogll conservati nel Museo Civico di Bassan

3. 1652; 3) n. F. 3. 19, 1527,

1777. Esegue un Qrfeo in mar-
mo per Marino Grimani (Cafa-
fogo, n. 7).

1778. Apre lo studio in calle
dsl traghetto a San Maurizio:
scolpisce 1'Alvise Valaresso co-
me Esculapio per la marchesa
Spinoia (Catalogo, n. 13) e il
Dedalo e lcaro per Pietro Pi-
sani di San Polo (n. 14). Riceve
dal senatore Ludovico Rezzo-
rico la commissione di sei sta-
tue in pietra tenera per it giar-
dino della vilia di Bassano {n.
11): ne sbozza soltante due
Apolio e Daine.

177%. In aprile, ammesso come
membro del collegic accademi-
co, offre all'istituto la statuet-
ta di Apoiio (Catalogo.n. 12).
Espone alla fiera della Sensa
il Dedalo e fcaro {n. 14): col
guadagno di cento zecchini, sui
trecento ricevuti, pud compie-
re il desiderato viaggio a Ro-
ma. Parte il 9 ottobre in com-
pagnia de! pittere Pierre Fon-
taine. !nizia a registrare i fatti
della giornata in un diario: dal
9 ottobre 1779 al 28 giugno 1780
(edito nel 1959 da E. Bassi: /
quaderni di viaggic). Dopo una
sosta a Bologna e a Firenze,
che visita con attenzione, giun-
ge a Roma il 4 novembre. Si
reca dall’ambasciatore veneto
Girolamo Zulian che gli offre
ospitalita ne| palazzo di Vene-
zia. Qui si lega d’amicizia ¢on
gli artisti veneti Pier Antonio
Novelli (pittore), gli architetti
Giannantonio Selva e Giacomo
Quarenghi, gli incisori France-
sco Piranesi, Raffaele Morghen,
Giovanni Volpata. Si rifiuta di
eseguire copie dalle statue an-
tiche giudicandola pratica non
*sufficiente a comunicare guel
grado di originalita all'artista,
che solo si “ottiene coll'inven-
tare e creare alcuna cosa per
se stesso” (Missirini, 1824). Vi-

sita sistematicamente chiese,
musel, palazzi, e frequenta con
assiduitd la scuola di nudo al-
I'accademia di Francia e a
quella del Campidoglio: ma pid
ancora si applica a disegnare
le statue antiche de| Vaticanc
e del Campidoglio, e | Dioscuri
di Monte Cavallo, Non trascura
anche di studiare opere mo-
derne (Michelangelo, Lorenzet-
10, ecc.).

L'8 novembre col progurato-
re veneziano Ludovico Rezzo-
nico visita lo studio di Pompeo
Batoni (*Omo grande”; “mi pia-
que moltissimo il suo disegna-
re, tenero grandioso di belle
Forme”) e si iscrive alla sua
accademia. |l 10 si reca nello
studio dello scultore Giuseppe
Angelini dove, fra vari pezzi
antichi, nota la statua abboz-
zata di Giambattista Piranesi
(che “non mi dispiaque™). 11 12,
dopo una visita a Bartolomeo
Cavaceppi, celebre restauratore
e copista di marmi antichi, si
reca all'Accademia di Francia
dove gli “piaque” il Beiisario
che riceve Fospitalitd di un
contading di J. F. P. Peyron
(ora a Tolosa, Musée des Au-
gusiins). 11 21 ammira a San
Carlo al Corso due Angeli di
Agostine Penna c¢he giudica
“scultore il migiiore di Roma”.

1780. I 5 gennaio visita con
I'Angelini lo studio di Gavin
Hamilton (“pittore eccellente,
che mi piaque all’estremo”). Il
22 dello stesso mese parte col
Selva per Napoli dove arriva il
27. Visita le chiese (ammira la
cappella dei Sanseverc; due
volte si reca dalio scultore Giu-
seppe Sammartini), [ musei e
gli scavi. Alla sera disegna ai-
I'accademia. 1| 15 febbraio va a
Salerno e a Paestum, il 16 & a
Pompei, il 24 a Caserta dove
vede la Presentazione al tempio
di Mengs (“non & delle sue co-

;1) n Eb.1.1012; 2) n. F. 6.

se belle”), il 26 & di ritorno a
Roma. Il 14 marzo in Vaticanc
visita |a saja dei Papiri col sof-
fitto di Mengs (“mi piaque la
tenerezza, |'impasto ma vi cre-
devo vedere qualche cosa di
pit”); de! Mengs ammira piut-
tosto il soffitto della chiesa di
Sant’Busebio e il ritratto di Cle-
mente XIlI_ 1l 4 giugho espone
nel palazzo di Venezia il gesso
del Dedalo e lcaro (Catalogo,
n. 14). 1l 12 si reca in visita
dallo scultore irlandese Cristo-

pher Hewetson ¢ il 15 da Carlo -~

Albacini restauratore e copista
di marmij antichi. [l 26 giugno
lascia Roma per Venezia dove
termina la statua del marchese
Poleni per il Prato della Valle
di Padova (n. 17). Alla fine di
dicembre ritorna a Roma.

1781. Si stabilisce a Roma: con
la guida dell’abate Foschi si
educa alla letteratura e appren-
de il francese e l'inglese; ini-
zia V'uso gi farsi leggere, men-
tre scolpisce, i classicl greci e
latini. L'ambasciatore veneto
Zutian gli commissiona un'ope-
ra con soggetto a sua sceltd:
nasce cosi il Teseo sul Mino-
tauro (Cafalogo, n. 21}, Scrive
al Falier i1 2 giugno: “Parg che
la Divina Clemenza abbia vo-
luto per mezzo di gquesio Si-
gnore accordarmi quel bene che
io tanto desiderava; quello ciog
di potermi consacrare intera-
mente all’arte, senza che il pen-
siero della propria sussisten-
za mi avesse a distrarre. Ora
crederei un furio sacrilego, se
gefraudassi I'arte di una sola
ora de} giorno™. Ii principe Ab-
pondio Rezzonico, senatore di
Roma, gli commissiona {in gara
con una Minerva pacifica del-
I'Angelini) un Apolio che s'in-
corona (n. 19). Riceve nel frat-
tempo proposte di trasterirsi a
Pietroburgo, ma rifiuta. In di-
cembre la Repubblica Venela
assegha al Canova una pensio-
ne triennale per 300 ducati an-
nui “a condizione che ad ogrii
riscossione di trimestre dovesse
pel mezzo dell'Ambasciatore
d'aliora rendersi consapevcle
de' progressi di lui, resi certi
dalla fede de’ migliori artefici
che fiorissero in Roma” (Ta-
dini, 1798).

1782, Si lega d’amicizia per
breve fempo con Domenica Vel-
pato, figlia dell'incisore Gio-
vanni, fa quale andra in moglie
all'incisore Ratfaele Morghen.

1783. Per intaressamento del
Volpato e di Hamilton riceve la
commissione per un monumen-
to sepolcrale al papa Clemente
XIV (Catalogo, n. 24). Ghiede il
permasso di s¢olpirlo al senato
veneto, non essendo ancor sca-
duti i termini della pensione.
Ottenutolo, si reca a Venezia
dove chiude o studio a San
Maurizio (Cicognara, 1823): d'o-
ra in avanti solo Roma sard il
centro della sua attivita. La-
scia palazzo Venezia e si tra-
sterisce nel vicolo degli Orti
di Napoli. Conosce Quatremé-
re de Quincy dell’Accademia
di Francia con cui si lega d'a-
micizia per tutta la vita, intrat-
tenendo un  importantissimo
rapporto epistolare. In guesto
periodo tenta i primi esperi-
menti nella pittura, per incita-
mento dell'amico pittore Marti-
no de Bonis.

1784. Conclude nei primi mesi
dell'anno ii contratto coi Rez-
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If Canova ritratto da vari artisti contemporanei: 4) V. Giaconi e M. de Bonis, incisione raffigurante
Canova giovane ¢on M. de Bonis; 5} A. F. Moeglic, medaglione in gesso, 1793 (Besangon, Bibliothé-
que); 6) O. Politi, clio, 1810 (Udine, Mugeo Civigo); 7) R. Morghen, medaglione, 1805; 8) A. Appiani,
olio su carta, 1806-G8 (Milano, Galleria d’Arte Maderna); 9) A. Girodet, disegna (Parigi, Louvre); 10) G.
Monti, marmo, 1810 (Boiogna, Accademia di Belle Arti); 11) F. X. Fabre, oiio, 1812 (Montpellier, Musée
Fabre); 12) caricatura deil'artista neilatto df scolpire il busto di Elena; 13} R. Morghen, incisiona dal
dipinta di D. Pellegrini, 1813; 14) F. Rosaspina, incisione dal dipinto di B. Suhrlandt, 1817; 15) Th.
Lawrence, olio, 1818 (Possagno, Casa de! Canova).

zonico per la temba dello zio,
papa Clemente Xill (Catafogo,
n. 39). Affida la direzione della
sua casa a Luigia Giuli (che vi
si stabilisge col marite), pittri-
ce dilettante cui ['artista si af-
fezionera moltissimo. Trasferi-
sce lo studio in via San Giaco-
mo.per laverare al monumento
di Clemente XIV (nh. 24). Verso
la fine dell’anno si reca a Gar-

‘rara per la scelta dei marmi e

a Genova: lorna a Roma per
Natale. Soifre di “gravi dolori
di stomaco” (Cicognara, 1823):
& forse un primo sintomo della

malattia che gli causera la
morte.

1785. Conosce if pittore Pier-
re-Paul Prud’hon. Rifiuta in
questo periodo una commissio-
ne del cardinal De Bernis, am-

‘basciatore di Francia a Roma,

per un monumento a Bajard.

1786. Ritrae il principe Lubo-
mirski (Catalogo, n. 30).

1787. In primavera ha un pri-
mo incontro con il colonnello
inglese Henry Campbell (futuro

lord Cawdor), accompagnato
dal pittore Henry Tresham; in
tale occasione gli viene com-
missionate I'Amore e Psiche
giacenti {Cataioge, n. 65} In
aprile & inaugurato il monumen-
to di Clemente XIV (n. 24) con
grande successo, In settembre-
ottobre coi proventi dell’opera
toglie le ipoteche dei Falier

-sulle proprietd del nonno Pasi-

no a Possagno. Abbozza in
marmo una statua di Marte pa-
cificatore (I'offrira nel dicem-
bre 1802 al duca Melzi d’Eril a
Mitano, poi la distruggerd). Ri-

ceve dal re di Polonia Stanislao
Poniatowski la commissione di
un gruppo con Adone compian-
to- da Venere (la rifiuta 'anno
seguente: si veda Catalogo, n.
35).

1788. Termina la statua del
Principe Lubomirski come Erds
(n. 31) e inizia un Amorino can
testa ideale per il colennello
Campbell (n. 33), che termina
I'anno’ seguente.

1789, Firma e data il dipinto
Venere con Amore in fasce (Ca-
taiogo, n. D4).

1790. Firma e data |'Autoritrat-
to degli Uffizi (Catalogo, n. DS).
In ottobre & a Venezia: scrive a
Giacome Giustinian Recanati
pgr ringraziarlo dell’offarta di
un‘area alle Zattere per uno
studio di scultura (Alcune jet-
tere, 1823). In novembre riparte
per Roma. In autunno il cava-
lier Zulian lo fncarica di stu-
diare un progetio per un mo-
numenio a Tiziano (n. 72-75).

1768-91. Quatremére gli invia
da Parigi due manichini di nuo-
va invenzione per lo studio del
panneggio.

1792. |l 6 aprile & inaugurato
il monumento di Clemente X1lI
in San Pietro (Catalogo, n. 38).
In maggio & a Venezia (accom-
pagnato dal D’Este} e alloggia
presso il cavalier Zulian. Si
reca a Possagno dove viene
scortato da 40 giovani coronati
di fiori, montati su cavalli a-
dorni di lauro e di rose (Mis-
sirini, 1824), Torma quindi a
Venezia, passa per Padova, Vi-
cenza e Mantova, vuol raggiun-
gere Milano, ma rinuncia a cau-
sa dell'avanzata delle truppe
francesi. Si ferma a Parma
ospite del tipografo Bedoni e
ammira gli affreschi del Cor-
reggio. In giugno il senato ve-
neto gli commissiorra un mo-
numento alla memoria dell'am-
miraglio Emo (n. 81).

1793. Inizia la Psiche per Gi-
rolamo Zulian (Cataloge, n. 83),
PAmorino alato per i} principe
Yussupov (n. 86), gli. studi per
una Maddalena penitente (n.
87). Termina I"’Amore e Psiche
giacenti (n. 65), firma e data il
dipintc con Testa di crociato
(n. D19},

1744, Scrive '8 febbraio al Ce-
sarotti: “E vero che io lavaro
tutte il giorno come una be-
stia, ma & vero altresl che qua-
si tutto il gierno ascolto a leg-
gere, & percio ora ho ascoltato
per la terza volta tutti gli otto
tomi sopra Omero”; si fa leg-
gere anche le opere di Polibio
e di Tacito {Cicognara, 1823}
1l 26 giugno muore il nonno
Pasing a Possagno. Alla fine
dell’anno rifivta di recarsi a
Pietroburgo per eseguire il ri-
tratto di Caterina 1I. Il 20 di-
cembre scrive a Giuseppe Fa-
lier: “Ella certamente mi cre-
deva ammogliato, ¢ con figli,
quando pensava che io avessi
fatto male a rinunziare all’invi-
to fattomi alla Corte di Russia.
Secondo me, quando vi sono
stato invitato, credo di aver a-
vuto I'onore come se vi fossi
stato. Per farmi poi uno stato
migliore non saprei che cosa
farmene, mentre io non voglio
vivere con pid lusso di quelle
che fo, né lavorar meno; bensi
libero e lontano dalle infinite
brighe che porterebbe I'essere

ad una Corte. Oh Dial Ignora
forse V.E. che cosa & Certe?
Che cosa mai per ohi vuol vi-
vere a sé, -e fare quel che gli
piace e ascoltare ia verita? lo
SONg povero uomo, ma siccome
ho bisogno di poco, cosl non
temo di potermi trovare dap-
pertutto quando pud occorrer-
mi. Moglie spera di non pren-
derla .pitr, 0 almeno, se lo do-
vessi fare, la prenderei avan-
zata per poter vivere sempre
quieto, ad attendere alla mia ar-
te,.che tanto amo, e che esige
tutto l'vomo senza perdita di
un momento”. Spédisce al ca-
valier Zulian a Padova, basso-
rilievi in gesso con episodi del-
I'lliade, dell’Odissea, e della
vita di Socrate modellati fra il
1787-92 {Catalogo, n. 56-64}. Ri-
ceve la commissione da Frank
Newton di Filadelfia per un mo-
numento funebre a ‘un amico
{n. 80). Rifivta di eseguire per
un collezionista americano co-
pie della Venere dei Medici e
dell'Apolio de! Belvedere.

1795. It 9 febbraio muore la
nonna Caterina Ceccato. In
marzo il suo gruppo di Adone
¢ Venere (Catalogo, n.69), espo-
sto a Napoli in un tempietto
del palazzo Berio, ottiene
grande successo. [n giugno &
a Venezia per l'inaugurazione
della steie Emo (n. 81); il 7 lu-
glio parte per Possagne, alla
fine del mese & a Padova, in
agosto e settembre a Venezia.
11 19 settembre il senato vene-
to gli assegna per la stele Emo
una pensione vitalizia di cen-
to ducati d'argento mensili.
Torna a Roma in ottobre. Mo-
della due bassorilievi in gesso
con Insegnare agli ignoranti e
Dar da mangiare agii affamati
(n. 92-93). Antanio d'Este ese-
gue un suo busto che verra
posto nel 1800 nella sacrestia
della parrocchiale di Possagno.
Una statua di Giovanni Ferrari
con “Canova in atto di scolpi-
re il busto di A. Cappello” vie-
ne eretta per iniziativa del pro-
curatore Antonio Cappello nel
Prato della Valle di Padova.

1796. |l 2 aprile termina il mo-
dello dell’Ercofe e Lica per
Qnorato Gastanj di Napeli {Ca-
talogo, n. 131), Scolpisce I'Ebe
per Giuseppe Albrizzi (n. -98),
modella una stele a Nicold de
Azara (n. 97), riceve la com-
missione dalle autorita padova-
ne di una stele al vice-podesta
Giustiniani (n. 96). Viene pub-
blicato a Venezia il saggio di
F. Tadini Le sculture e fe pif-
ture di. A. Canova: primo volu-
me dedicate all'artista.

1797. Scrive all’inizio dell’an-
no a G. Falier: "Ho lavorato in
questi tempi come un disperato,
o per pill ragioni perché dove-
vo fare parecchi modelli, ciog
uno di un gruppetto di Amore
e Psiche platonico, un model-
lo di un discobolo e due pan-
crazisti grandi piu del naturale.
Ed anche ho lavorato in mar-
mo in aitre cose, perché se
non avessi avuto o se non te-
nessi la testa sempre occupata
in tali cose non s0 s¢ avrei
potuto reggere alle lacrimevo-
i circostanze che divorano il
mondo intiero, Sonc cosl sen-
sibile che quando ¢i pense di
sera non posse pil trovare il
sonna”. Scrive al Falier il 28
marzo: “Veggo t'ltalia tutta, an-
zi I'Europa tutta talmente rui-
nosa che se non fossi tratte-
nuto da tante cose che mi in-
catenano qui, sarei tentato di




andare in America perché mij
sento morire per il povero no-
stro stato che tanto amo”; e al
Selva il 20 aprile: "Vi lascio
immaginare quanto io sia af-
flitto per le orribili- disgrazie
che di giorno in giorno sem-
pre piu vanno crescendo alla
desolata nostra nazione; il do-
vere poi restare otto continui
giorni sempre in un'incertezza
totale, questa & un'altrea pena
anche che si aggiunge al mio
cuore tanto piu che {come po-
tete ben credere) vengono fatti
prognostici di ogni sorte. In
gueste ocdasioni, care amico,
non possono esser filosofi fuor-
ché 1i pazzi senza ragione al-
cuna. Sara quello che la Prov-
videnza credera che conven-
ghi, Sarei ben contento di per-
der volentieri qualungue cosa,
anzi ia vita istessa, purché po-
tessi in s fatto mado giovare
alla mia adorabile patria, che
tale la chiamerd sine a che mi
resterd ombra di respire” {Mu-
fioz, 1957). Esulta alla notizia
dell’insurreziona della cittd di
Verona contro | francesi. 1l ge-
nerale MNapolecne Bonaparte,
dopo la caduta della Repubbli-
ca Veneta aristocratica (12 mag-
gio), scrive da Milano assicu-
rando al Canova di veler con-
tinuare i pagamenti della pen-
sione vitalizia, garantendogli 1a
protezione deli’Armée d’ltalie.
Lavora all’Amore e Psiche stan-
ti (Catalogo, n. 101) per il co-

lonnelle Campbell; ssegue i
bassorilievi con La morte di
Adone, la Nascita di Bacco,

Le Grazie e Venere danzanii
davanti a Marte, Socrate difen-
de Alcibiade a Potidea (n. 103-
106).

17988. Scrive al Falier if 27 gen-
naio esultando per larrivo a
Venezia "delle Truppe Austria-
che: la pace, la tranguillita, la
sicurezza sono beni reali da
non potersi a paragonare ¢on i
chimerici da teste calde™ (Mu-
Aoz, 1957). 1] 15 febbraio Pio
V! & costretto all’esilio: viene
proclamata la Repubblica Ro-
mana. Canova &€ nominato mem-
bra defl'Institut National. In
maggio decide di lasciare Ro-
ma e si porta a Possagno. In
agosto si reca a Vienna col
principe Rezzonico pet solieci-
tare i pagamenti della pensione
vitalizia sospesi dall’Austria,
nuova deminatrice di Venezia.
Gl viene commissionate dal
duca Alberto di Sassonia un
monumento funebre per onora-
re la moglie Maria Cristina
d’Austria (Catafogo, n. 134). 1l
17 agosto parte per Praga, pas-
sa quindi in Germania eseguen-
do molti disegni dal vero: $o-
sta a Dresda, Berlino, Monaco.
In settembre & di ritorno a Pos-
sagno, trascorre ['inverno a Ve-
nezia, Si dedica alla pittura e

alla modellazione di piccoli
bozzetti.
1789. H 2 gennaio Y'imperatore

Francesco 1! d'Austria confer-
ma la pensione a Canova a
patto che si stabilisca almeno
per sel mesi ali’anno a Venezia,
territorio  dell'impero; Canova
rifiuta. In primavera torna a
Possagno ¢ dipinge la grande
pala col Compianto di Cristo
per. la parrocchiale (Catalogo,
n. Dg5). Firma e data le Grazie,
la Caritd e I'Autoritratio come
scultore (n. D26, D27, D33). Ri-
ceve 'a commissions di una
tomba di Francesco Pesar¢ (n.
118). In novembre torna a Ro-
ma dove i} suo studio & custo-
dito dalle truppe francesi.

16) La firma deil"artista scolpita nef rilievo qui catalogaic al . 16.

1800. 1l 5 gennaic & nominato
membro dell’Accademia di San
Luca. In maggio viene a vivere
con lui il fratellastre abate
Giambattista Sarteri con fun-
zioni di segretario: trasferisce
I'abitazione dai Greci a piazza
di Spagna. Esegue un gesso col

" Compianto di Cristo {Catalogo,

n. 115).

1801. (n febbraio termina il
modello del Ferdirmando di Bor-
bone come Minerva (Catalogo,
n. 137). 1l 19 novembre offre al-
I'Accademia di San Luca il bas-
sorilievo con Socrate difende
Alcibiade a Potidea (n. 106).
Termina il Persec trionfante {n.
121) e if Creugante (n. 126).

1802. All'inizio dell'anno & no-
minato da Plo VIl cavaliere
dello Speron d'oro. 1l 10 ago-
sta riceve la carica di ispettore
generale delle Antichitad e Bel-
le Arti dello Stato della Chiesa,
dell’Accademia di San Luca,
dei Musei Vaticani e del Cam-
pidoglio, con estesissimi poteri
{carica gia ricoperta da Raffael-
Io). Convince il papa a destina-
re 2.000 scudi annui per I'acqui-
sto di opere d'arte; una leggs,
sollecitata dal Ganova, proibi-
sce I'esportazione dallo Stato
di opere d'arte e di scavo sen-
za preventiva autorizzaziohe.
Invitato a eseguire il ritratto
de! Primo Conscle Napoleene,
dope un prime rifiuto, il 18 set-
tembre parte per Parigi. |} 16
ottobre il ritratto (Cataloge, n.

ra in sostituzione un gesso del
Creugante, n. 126). D] riterno a
Roma il 30 dicembre, gli viene
offerta una.stampa con “Roma
sedents presso il Tevere, che
incorona Canova accompagna-
1o dalle tre Arti>. Nel frattem-
po vengono pubblicate le sue
"Gongetiure sopra |’aggruppa-
mento dei colossi di Monte Ca-
vallo”,

1803. Dona a Pio VI ottanta
marmi antichi della collezione
Giustiniani, acquistati a sue
spese per evitarne |'esportazio-
ne. Allarga lo studio occupan-
do tutto I'isolato da via delle
Colonnette fino a Ripetta, fra
via San Giacomo e via della
Frezza. Inizia il Napoleone Bo-
naparte come Marie pacificato-
re (Catalogo, n. 143), il cui mo-
delic viene esposto con succes-
so il 27 luglio, e gli studi per la
stele all’amico Giovanni Volpa-
to {n. 178). Riceve varie com-
missioni ira cui ua ritratto del-
I'imperatore d’Austria (n. 152) e
un vaso cinerario per la contes-
sa Collenberg (n. 178). L'impero
asburgico riprende i versamenti
defia pensione vitaliziz a patto
che il Canova si interessi dei
pensionati delta corte cesarea
a Roma.

1804, |l 7 febbraic Pio VII si
reca nello studio per vedere

‘la statua di Napoleone (Cata-

logo, n. 143). In marzo Canova
chiede al Selva a Venezia di
inviargli “disegni di Giambatti-

17) /i Canova in atta di mostrare a Pio Vil le opere d'arté recupera-
te a Parigi (sf veda Dogumentazione, 18715).

140) & terminato in creta; i} 21
novembre Ganova lo mostra al
pittore David, di cui & pid vol-
te ospite; conosce gli sculiori
Houdon, Moitte ¢ Glraud, gli
architetti Percier e Fontaine, i

pittori Girodet e Gérard | quali.

gli fanno il ritratto. Si reca a
Villiers per ritoccare il panneg-
gio dell'’Amore e Psiche gia-
centi (n. 65); rifiuta la carica di
direttore generale del Museo
napoleonico offertagli dal Pri-
mo Conscle. Scrive al D'Este:
“yeggo troppo chiaro che vale
piti fa mia liberta, la mia quie-
te, il mio studio, i miei amici,
che tutti questi onori”. A Firen-
ze, in dicembre, fa distruggere
un gesso deil’Amorino Camp-
bell {n. 33) giudicandolo inadat-
to a illustrare la sua arte (invie-

.sta Tiepollo. I} 9 aprile oftiene

dal papa nuovi locali per la
scuola di nudo, di cui & nomi-
nato direttore perpetuo e offre
per i necessari lavori ta semma
di 2.000 scudi {la scuola sard
inaugurata il 21 novembre 1808).
Il 14 dello stesso mesa stende
il contratto con la contessa
Tarnowska per un Persec {n.
124). I 2 settembre dona al-
I’Accademia di San Luca i 400
scudi della pensione per la ca-
rica di ispettore generale delle
belie arli. In ottobre consegna
al cardinale Fesch || busto di
Pio VIl da donare a suc nome
a Napoleone per I'incoronazio-
ne imperiale (n, 156). Fra aprile
e novembre rigeve intanto nu-
merose commissioni: dalla con-
tessa d'Albany per un monu-

mento a Vittorio Alfieri (n. 186),
dal re d’Etruria per una copia
della Venere dei Medici aspor-
tata dai francesi {n. 168); dalla
Repubblica Cisalpina per un
monumento da erigere a Mila-
no (sard il Teseo in lotta col
Centauro, n. 174); dal principe
Camillo Borghese per la sta-
tua della moglie Paclina come
Venere vincilrice (n. 165); dal
conte venezizno Alvise Moce-
nigo per un San Luigi per la
cittd d’utopia Alvisopoli che si
stava editicando presso Porto-
gruaro (Letfere, 1884).

1805. In febbraio, un'inonda-
zione del Tevere danneggia se-
riamente lo studio dell’artista:
ceds il pavimento nella stanza
ov'era espaosto il Palamede (Ca-
talogo, n. 125) & la statua subi-
sce danni notevoli. Net crollo
per poco non rimane ferito lo
stesso Canova, il quale scrive
al Selva: “La disgrazia & gran-
de certo: cinque mila scudi
perduti, anzi pagati e mangiati.
La statua era venduta da un
anno e pil. Pazienza. Basta la
salute®. Il 15 aprile spedisce
a Venezia il busto di Francesco
Il d*Austria (n. 152). Il 5 giugno
Napoleone in visita a Brera am-
mira gessi da opere del Cano-

va: proporra che il XV1l premio

decennale della scultura ercica
sia attribuito a lui piuttosto che

“a Chaudet, essendo 1} Canova

diventato francese dopo ['an-
nessione di Roma. In maggio &
finito il modelic della statua
di Letizia Ramolino (n. 147}; in
giugno si reca a Vienna per
'installazione del monumento
di Maria Cristina (n. 134), che
verra inaugurato-in ottobre con
grande successo. La fabbrica
viennese di porcellane realizza
un buste del Canova da un mo-
delle di Antonio Grassi. Men-
tre Partista & a Vienna, Pio VII
ordina che a pubbliche spese
gli siano costruiti “studio e ca-
sa” (D'Este, 1864) a lato di piaz-
za del Popolo e commissiona il
lavoro all'architetto Stern. Ca-
nova, ritornato a Roma in no-
vembre, non acceita. Riceve
varie commissioni: dal conte
Alvise Mocenigo per una Mad-
dalena penitente (Leltere, 1884);
dal principe Esterhazy per una
statua della figlia Leopeldina
{n. 199); dal conte russo Paolo
Romanzow per una Pace (n.
254). Inizia la Maddalena per
Eugenic Beauharnais {n. 198}.

1806. Termina in luglio il vaso
della contessa de Collenberg
(Catalogo, n. 178); in ottobre 1a
statua di Napoleone {n. 143), in
dicembre i1 modello della Dan-
zatrice con le mani sui fianchi
per Giuseppina Beauharnais (n.
172). Inizia le steli di Giovanni
Falier (n. 183), di Alessandro
De Souza (n. 184) e della con-
tessa de Haro (n. 195). Riceve
dall’'universita di Cambridge la
tichiesta di un monumento a
William Pitt e da Giuseppe Bo-
naparte, nuovo re di Napoli, di
una colossale statua equestre
¢i Napoigone (n. 221).

C. L. Fernow, nel “Romische
Studien” {(Zurigo), pubblica un
saggio sul Canova criticando
ferocemente le sue opere in
favore di Thorvaldsen, Canova
si difende da ‘queste e altre
accuse in una junga lettera a
Quatremére del 26 novembre,
sctivendo fra I'altro: “quando
noh si fascia meglio di guello
che attualmente si fa, la mia
riputazione non & apparenza di
volersi oscurare per ora. Vi
vuol altro che rubbare qua e

|4 de’ pezzi antichi e raccozzar-
i assieme senza giudizio per
darsi valore di grande artista!
Conviene sudare d e notte su’
Greci esemplari, investirsi dsl
lore stile, mandarselo in san-
gue, farsene uno proprio col-
'aver sempre soft'occhio la
belia natura, col leggesrvi le
stesse massime”.

1807. In setiembre-ottobre & a
Napoli per il monumento eque-
stre a Napoleone {Cataiogo, n.
221); il re Giuseppe Bonaparte
gli chiede un suo ritratto, ma
GCanova si esime. In un pranzo
all’Accademia, viene corenato
d'alloro un busto di Canova {o-
pera di A. D’Este): Canova la-
scia allora rapidaments la sala.
Dira poi al D'Este: "Non vedete
in che impegno mi mettono di
faticare, e realizzare i tanti elo-
gi che mi fanno? Opere ¢i vo-
glioho, non ciarle né feste”.
1] 10 ottobre torna a Roma; ter-
mina la statua di Letizia Ra-
melino {n. 147) e il modello dsl
Paride per Giuseppina {(n. 205);
colloca ai Santi Apostoli la
stele del Volpato (n. 179). Riot-
tiene la pensione vitalizia dai
francesi, nuovi occupanti di Ve-
nezia; interviens contro |a pro-
gettata trasformazione della Li-

breria del Sansovino a Yenezia.

in palazzo reale.

1808. Il 13 gennaio stipuld coi
fonditori Righetti il contratto
relativeo al Napoieone in bron-
zo commissionatogli I'anno
precedente dal viceré Euge-
nio (Catalego, n. 145). In ot-
tobre sono esposte al Salen di
Parigi con successe |'Ebe e
I’Amore e Psiche stanti di Giu-
seppina (n. 100 e 102), la Mad-
dalena di G. B. Sommariva (n.
87}, la Letizia Ramotino (n. 147).
Completa le steli De Souza (n.
184), d'Crange (n. 193), il rilie-
vo de Haro (n. 195), i modelli
dell’Etiore (n. 216), di Leopol
dina Esterkazy {n. 1989), la sta-
tua di Paolina Bonaparte come
Venere vincitrice (n. 165); firma
e data i! busto di Domenico
Cimarosa (n. 161); esegue il
ritratto i Alexandrine Bona-
parte principessa di Ganino ini-
ziando una sua statuaz come
Tersicore (n. 210); comincia
|'Ebe per lord Cawdor (n, 213).
E nominato direttore del pensio-
nato degli artisti inviati a Ro-
ma dalle accademie italiane.

1809. In gennaio chiede a Pio
VI, ricevendone auterizzazione,
di far eseguire a proprie spese
una serie di busti per il Pan-
theon. In luglio termina il mo-
dello della Danzairice col dito
al mento (Cataloge, n. 231), su
cui gratfisce: “lavorata in gior-
ni tristissimi”, riferendosi pro-
babilmente all'esilio di Pio VI
(10 giugro). Interviene per ot-
tenere la liberazione degli ar-
tisti spagnoli imprigionati in
Castel Sant’Angelo, perché s'e~
rano rifiutati di prestar giura-
menta al" nuovo re di Spagna
Giuseppe Bonaparte; si interes-
sa per far acquistare da Eu-
genic Beauharnais opere dello
scultore José Alvarez; fra que-
st'anno e il sequente 1808 de-
stina non meno di 140.000 fran-
chi per ajutare artisti poveri.
Alla fine di settembre & a Fi-
renze per il monumento Alfieri
{n. 186).

1818. L11 aprile espene il mo-
dello del cavallo {Catalogo, n.
224) per il monumento equestre
a Napoleone. tn luglic & a Ve-



nezia e a Possagno dove ritoe-
ca la pala {n. D35} della parroc-
chizle {"Monitor di Treviso”, 25
luglio). Il 14 agosto & invitato a
Parigi da Napoleone, tramite il
marescialle Duroe duca del
Friuli, per eseguire una statua
deli’imperatrice Maria Luisa.
Canova cerca dapprima di esi-
mersi rispondendo  all'invito:
“Come io fui fino da miei primf
anni dedito allo studio e alla
solitudine di una vita intera-
mente privata e romita, con una
saluie poco rohusta quande non
sia ben regolata e difesa, con
un carattere di sensibilita e di
timidezza eccessiva, io micono-
sco omninamente incapace di
reggere a' pensieri che non sia-
no intimamente legati coll'eser-
cizio pratico della mia profes-
sione. Qualora io dovessi can-
giar tal sistema di vivere che &
il mio elemento, morrei subito
a me stesso e all'arte mia, per
la quale io vivo” (Due iettere,

costante) e di tavorire il mece-
natismo imperiale per le acca-
demie romane, gli scavi ar-
cheologici, i musei de! Regno
ltalico, il restauro degli edifici
antichi. Ottiene 200.000 franchi
per gli scavi a Roma, 100.000
per I'Accademia di San Luca e
i restauri ai monumenti antichi.
Il 3 dicembre, di ritorno da Pa-
rigi, dopo una sosta a Milano
si dirige verso Bologna dove lo
attendono grandiosi festeggia-
menti (il Panegirico del Giorda-
ni, ecc.}, ma se ne esime. Alla
fine di dicembre rientra a Ro-
ma, dove il 16 dello stesso me-
se era stato inaugurato un suo
busto in Campidoglic. A Roma
si ocoupa attivamente delle
scucle artistiche, dei pensiona-
ti dell'Accademia di Venezia.
Nel frattempo aveva terminato
la Venere per il re di Baviera
{n. 170}, che gli commissiona un
Paride (n. 209); un’altra Vene-
re gli & richiesta da! principe

18) Lo studio dell'artista a Aoma in via San Giacomo (ora via Ca-
. novaj; 19} ['interno dello stesso in un disegno di F. Chiarottini def

1786 ¢. (Udine, Museo Civico).

1889); poi accetta. E in quel
tempe a Firenze per. il monu-
mento Alfieri, inaugurate il 27
settembre {n. 186); viene nel
fratternpo  nominato principe
dell’Accademia di San Luca.
Parte per Parigi in ottabre; il
giorno 11 otiobre & a Foniaine-
bleau per ritrarre Maria Luisa;
il 27 il busto (n. 225) & termina-
to; il 4 novembre viene maostra-
to all’imperatrice. 1l giorne 9 il
Canova si reca alla Malmaison
ospite di Giuseppina Beauhar-
nais. Napoleone gli offre ia ca-
rica di sovrintendente delle ar-
ti, la legion d'onore e un seg-
gio di senatore, ma I'artista ri-
fiuta. Tiene un diario (edito nel
1865 a Bassano) dove registra i
collogui con Napoleone duran-
te Pesecuzions del ritratto del-
I'imperatrice: Canova si preoc-
cupa soprattutto di frenare I'a-
sportazione defle opere d'arte
dall'ltalia (adducendo che ogni
opera & inscindibile dal luogo
d'origine e dall’ambiente cir-

di Canine (n. 171}. Rifiuta di
eseguire una statua equestre di
Napoleone per la cittd di Lione.

1811. In gennaic muore Luigia
Giuli, I'affezionata governante.
Il 25 febbraio 'artista & nomi-
nato da Napoleone direttore dei
musei di Homa: ma rifiuta; I’in-
carico, riconfermatogli il 19
maggio, sara accettalo solo
I'anno seguente. 11 12 aprile
Napoleone vede a Parigi la sua
statua colossale come Marte
pacificatore (Catalogo, n. 143),
ordina tuttavia a Denon, diret-
tore del museo, di non esporla
al pubbliceo. In luglio il Canova
istifuisce a sue spese cingque
premi annuali per giovani arti-
sti el Regro talico che studia-
no a Roma, due premi seme-
strali per le accademie di nudo
€ uno anpuale di architettura;
in settembre organizza un con-
corso di pittura e di scultura
detto “Concorso dell’Anonimo”.
Fra ottobre e dicembre termina

il modello deil’Ajace (n. 219);
lavora alla Concordia (n. 228);
firma e data la testa di Ctio di
Monipeitier (n. 235), || 20 dicem-
bre muore a Crespano la madre
(nata il 3 maggio 1737): Ganova
pensa di innalzare in San Lo-
renzo in Lucina a Roma un ce-
notafio con i profili della ma-
dre e di Luigia Giuli (n. 260).

1812, In febbraio scolpisce
I’'Autoritratto {Catalogo, n. 241);
I’11 del mese scrive a Quatre-
mére che ha terminato la pri-
ma Danzatrice (n. 172), la Ter-
sicore ("mia favorita®, n. 210),
la seconda Venere per Firen-
ze {n. 188}, sta per completare
il Paride (n. 205), e sta per ri-
prendere 'Ercole e Lica (n. 131)
{“Oh che lavoro! Oh che male!
Quanto sudore mi costerd e
quanta fatica! Non vedo l'ora
di esserne fuori; ché veramen-
te mi pare di avere un peso
insopportabile™). In aprile si
reca a Firenze per l'inaugura-
zione della Venere; ritrag Elisa
Baciocchi (n. 267). In giugno,
terminata la testa di Efena (n.
239), la dona a lsabella Teoto-
chi Albrizzl; il 13 del mese rice-
ve da Giuseppina |a commissio-
ne per le Grazie(n.270). Il 7 set-
tembre completa il modello {n.
258) della Pace e |a testa dslla
Gipsoteca di Possagno n. 225
(n. 245). Nel frattempo termina
in marmo P’Aface (n. 218), fir-
ma e data la testa di Calliope
per G. Rosini di Pisa {n, 237).

1813.
gono esposte al Salen a Parigi
la Tersicore {Catalogo, n. 210) e
la Danzatrice con le mani sui
fianchi {n. 172), che oftiene
stracrdinario successo; I'11 feb-
braio giunge alla Mal!maison il
Paride {n, 205). Nello stesso
mese termina il modello  defla
Pofinnia {n. 268); il giorno 22
parte per Napoli per eseguire
i ritratti dei nuovi sovrani Gioa~
chine e Carclina Murat (n. 247-
248). A Napoli i| marchese Be-
rio dyrante una festa fa incoro-
nare Canova dalle sue tre figlie
con una corona di rose. Ca-
nova protesta perché un’'gessc
del Napoleone colossale & mal
collocato nel museo, & minac-
cia di distruggerlo co! mariel-
lo. Torna a Roma in marzo. In
estate incontra ad Albano Ju-
liette Récamier e ne fa il ri-

tratto come Beatrice (n. 249); 27

in agosto termina il modelio (n.
271) delle Grazie. Inizia gli stu-
di per la statua colossale del-
la Refigione {si veda al n. 274)
che intende realizzare a pro-
prie spese. Completa le due
steli Mellerio {n. 261, 263}, Giun-
ge frattanto a Roma I'abaie
Melchior Missirini che si lega
d'amicizia con Canova, diven-
tandone segretario (e poi bio-
grafo ufficiale, 1824).

1814, Ml 27 febbraio Canova si
dimette dalla carica di princi-
pe dell’Accademia di San Luca;
il 6 marzo & nominato presi-
dente onorario, quindi, sette
giorni dopo, principe perpetuo
dell'Accademia, titolo istituito
per [ui. In agosto termina la
Pace (Catalogo, n. 254). In-
contra le prime difficolta per il
collocamento defla Religione,
che intende destinare a San
Pietro (si veda al n. 274). Sof-
fre di coliche.

1815, in febbraio realizza il
modello della Aeligione; a cau-
sa delle difficolta circa it cof-
locamento deli’opera, esegue,
dal medesimo modello, una sta-

In gennajo-febbraio ven-,

tua in marmo della Religione
Protestante per |la tomba di So-
fia Brownlow a Belton ({Inghil-
terra) (Catalogo, n. 275). Riceve
da lord Cawdor ia cemmissione
di una Naiade (n. 276); termina
per il banchiere Torlonia I'Er-
cole e Lica {n. 131); si inaugura
a Vicenza la stele Trento (n.
265). 11 10 agosto Pio VII nomi-
na il Canova, contando sul suo
prestigic di artista, delegato
dello Stato pontificio a Parigi
per il Ticupero delle apsere d'ar-
te sottratte dai francesi. Il 28 del
mese egli & gia a Parigi dove
incontra subito grossissime dif-
ficolta: gli sono ostili la corte
di Francia soprattutto e lo zar
di Russia; non dispone neppure
degli elenchi completi delle o-
pere da richiedere. Medita di
tornarsene a Roma invitando il
governo pontificio a mandare in
sua vece Alessandro D’Este
{“perché fo non voglio restare
qui tanto tempo [. . .] soffro pe-

zione a prelevare dal lLouvre
le opere, fra il 30 settembre e
i primi di ottobre (con pochis-
simi giorni disponibili perché
la firma del trattato di pace,
che avrebbe bloceato e ope-
razioni, era imminente) fa tra-
sportare gli oggetti in una ca-
serma austriaca. Scrive il 5 ot~
tobre al Cicognara: “lo non mi
dilungo a descrivervi la storia
della mia missione: dicovi solo
che riuscl a buon fine. E sareb-
be stato veramente uno scan-
dalo, che tutti avessero ricupe-
rato i loro oggetti d'arie e
Roma fosse esclusa da tal nu-
mero. lo sono dunque autoriz-
zato dalle Polenze Alleate df
ripigliare la massima e miglior
parie dei nostri Capi d’Opera
di pittura e scultura. Dico la
massima e miglior parte, per-
ché sono costretto a lasciarne
qui parecchi, a mia scelta pe-
rd. Ho la consoctazione di dirvi,
che i nostri Quadri veneti so-

20) i Tempio di Possagno in ur’incisione di Borsato e Bernati;
21) veduta delle sale della Gipsoteca Canoviana a Possagno.

ne di morte [...] almeno potes-
si ritornare a Roma con |'Apollo
e |la Trasfigurazione! questi due
oggetti soli salverebbero in
parte l'onor mio”). Intanto la
situazione si eveolve: Canova,
avvedutamente, si lega in ami-
cizia con gli inglesi, specie con
il sotiosegretario di stato Wil-
liam Hamilton, i} ministro ple-
nipotenziario visconte di Ce-
stlereagh e con lord Wellington,
il vincitore di Waterloo; gode
inoltre dell'appoggic dei prus-
siani e degli austriaci. Dopo
la restituzione al Belgio & alla
Prussia delle loro opere d'ar-
te, anche la richiesta di Roma
viene accolta a patto che le
opere restituite “servano a pub-
blica e generale utilita”: Cano-
va allora s’impegna a far co-
struire una pinacoteca per o-
spitare | dipinti. Per attenuare
I'opposizione dei francesi la-
scia in Francia le opere che e-
rano state cellocate nel palazzo
reale, nelle chiese e nei diparti-
menti. Avuta infine I'autorizza-

nesi riavuti. [, . .] Voi bene im-
maginate quante brighe mi as-
sediano. Intanto godetevi - la
consclazione, per me e per voi
ineffabile, di rivedere i nostri
Capi d'Opera in seno alla no-
stra cara ltalia. [...] Se gual-
che cosa si lascia o si perde, la
colpa non & mia; colpa di chi
mi ha mandato senza una spe-
ranza di frutto, e senza un do-
cumento solo di cid che si
dovea reclamare, Eppure il me-
glio si € tolto; e tutto per forza
di bajonette prussiane, austria-

. che e inglesi; perché queste

tre Potenze particalarmente c¢i
proteggone,. e I'Inghilterra pa-
ga le spese del trasporto da
Parigi a Roma. Bella cosa”, |
Il 29 ottobre parte per Londra
dove gli viene chiesta una peri-
zia sui marmi del Partenone e
un parere sui monumente da
erigersi alle glorie delle armi
inglesi. Riceve una fortissima
emoziene dalle sculture fidia-
che come appare dalla lettera a
Quatrémere del 9 novembre:



“Ho veduto i marmi di Grecia;
dei bassirilievi di gia voi e an-
che io ne avevamo un'idea dal-
ie stampe, da qualche gesso e
da qualche pezzo di marmo an-
cora; ma delle figure in grande,
nelle quali Fartista pud far mo-
stra del vero suo sapere, non
ne sapevamo nulla. Se & vero
che queste sieno’opere di Fi-
dia, o dirette da lui, o che egli
vi abbia posto la mano per
ultimarle, queste insomma mo-
strang chiaramente che i grandi
maestri eranc veri imitatori del-
l1a betla natura. Niente avevano
di affettato, niente di ésagerato,
né di duro, cioé di queile parti
che si chiamerebbere di con-
venzione o geomsetriche. Con-
cludo dunque ¢he tante e tan-
te statue che noj abbiamo con
quelle parti esagerate di con-
venzione, <deveono essere copie
jatte da que’ tanti scultori, che
copiavanc le bele opere gre-
che per ispeditle a Roma, Le
opere dunque di Fidia sono
vera came, ciogé la bella na-

_tura. Carne & il Mercurio senza

braccia del. Belvedere, carne &
il Torso, carne il Gladiatore
combattente, carne le tante co-
pie del Satiro di Prassitele.
[. . .} Devo coniessarvi, caro a-
mico, che |'aver vedute gueste
belle cose ha solleticato il mio
amor proprio; perché sempre io
sono stato di sentimento che i
grandi maestri avessera dovuto
operare in guesio modo e non
altrimenti®. Il principe reggen-
te Giorgio IV gli commissiona
unt gruppo con Marte e Venere
{n. 307) aliegorico della guer-
ra e della pace, e gli dona una

" tabacchiera con brillanti con-

tenente un assegno di 500 ster-
lire. Riceve dal duca di Bed-
ford la commissione per le Gra-
zie (n. 272).

1816. |11 § gennaio Canova & di
riterno a Rema; il giorno suc-
cessive & nominato da Pic VI
marchese d’lschia in riconosci-
mento dell’opera svolta a Pa-
rigi {In ottobre destina intera-
mente agli ariisti e alle acca-
demie |a pensicne amnua di
3.000 scudi ); 8. Passamonti co-
nia una medaglia con I’Apoifo
del Belvedere e il ritratto del
Canova con |'iscrizione: “Fa-
ventibus Europas regibus mo-
numenta artium restituta”. In
aprile finisce il Paride per Lui-
gi di Baviera (n. 209), in set-
tembre le Grazie per Eugenio
Beauharnais (n. 270), in otto-
bre-dicembre il modello del
Marte e Venere (n. 307); & inol-
tre la Tersicore per Simon
Clarke (n, 212), PEbe per Ve-
ronica Guarini di Forli (n. 215),
la statua della Musa Polinhia
per Elisa Baciocehi (n. 268), Ri-
ceve dal governo inglese la
commissione per un cenotafio
agli ultimi Stuart (n. 294); ter-
mina il 31 dicembre di-stendere
il catalogo delle proprie opere
richiestogli dal re di Baviera.

1817. All'inizio dell’anno viene
esposto nello studio il modello
(Catalogo, n. 308} -di Marte e
Venere. In marzo if Canova re-
stituisce a Pio VIl la collezione
di medaglie gia di Pietro M.
Vitali ricevute segretamente in
custodia nel 1807 per sottratle
ai francesi. In maggic termina
il bustec del Bossi {n. 280), H
23 luglio scrive a Giuseppe Fa-
lier di aver adottaic nello stem-
ma del marchesate d’[schia
“gli emblemi di Orfeo e di Eu-
ridice, in memoria delle prime

mie Sculture ordinatemi dal-
I'adorabile Padre sug; dalle
quali Statue devo riconoscere
il principio delia mia esistenza
civile® (sono la lira e il serpen-
te). Commissiona a proprie
spese per 3.000 soudi quindici
lunstte ad affresco per il nuo-
vo museo Chiaramontt in Vati-
cano dedicate a Pio Vil protet-
tore delle arti.- Collabora atti-
vamente all™omaggio” promos-
so dal conte Cicognara per le
nozze di Francesco | d'Austria,
offrendo la Musa Polimnia (n.
268). In ottobre si fonde a Na-
poli il cavallo per.il monumen-
to equestre a Carlo (1l di Bor-
bone (n. 221), inizialmente idea-
1o per Napoleans; alla fine del-
Panno termina le Grazie per il
duca di Bediord (n. 272). Com-
pleta pure la Naiade per Gior-
gio 1V d’Inghilterra (n. 276) e
la stele alla memaria di Do-
menico Manzoni di Farli (n.
293). Riceve la commissione
dallo stato del North Caroiina
per una statua di George Wash-
ington {n. 301).

1818. In aprile termina il busto
di Beairice (Catalogo, n. 289),
che dona a! conte Cicognara, e
il modello (n. 308) della statua
di Washington (si fa leggere
durante il lavoro la Storia del-
!'Indipendenza americana di
Carlo Botta). 1l 5 agosto scrive
al Selva di aver avuto richieste
da parte degli abitanti di Pos-
sagno di contribuire alla “spe-
sa di alcune riparaZioni neces-
sarie alla nostra Parrocchiale
{...] ond'io, dopo aver consi-
derato che sarebbe quasi per-
duto ogni e qualungue ristauro
fatte sopra una vecchia fab-
brica, presi la risoluzione di
farne edificare una nuova, a
mie spese, purché la Comuni-
ta concofra a somministrarmi
gratuitamente la calce, i sassi,
i macieri”; sottopone quindi |
disegni da fui elaborali al giu-
dizio dell'architetto: nasce co-
sl il tempio di Possagno (cui
Canova dedichera \'estrema sua
attivita). 1l 29 agoste gli viene

commessa la stele per Fausti--

no Tadini {n. 315). Termina if
busto di Laura acquistato dal
duca di Devonshire (n. 281), i
quattro busti femminili {n. 285-
268) inviati in dono a lord Wel-
fington, a William Hamilton, al
visconte di Caslltereagh e a
Charles Long, i quali I'avevano
ajutato a Parigi nel ricupero
delle opere d’aste. Inizia altrl
busti ideali {terminati !'anno
successivo) e la Venere per
Thomas Hape (n. 309).

1819. In marzo il cardinale Mat-
tei, arciprete di San Pietro, ac-
corda il permesso di collocare
nella basilica il monumento
Stuart (Catalogo, n. 294) (in no-
vembre monsignor Frosini, mag-
giordomo del papa, sollecitera
il Canova, che opporra deciso
rifiuto, a coprire la nudita dei
Geni). In maggio riceve |la ¢com-
missione dal duca di Devon-
shire per I'Endimione (n. 319).
L'11 luglio Canova & a Possa-

gno per la posa della prima

pietra del tempio dedicato al-
Ia Trinita; scrive al D’Este: “Se
foste qui piangereste nel vede-
re l'entusiasmo religioso di
queste donne”. Nel corso del-
I'anno inizia la Naiade per lord
Darnley (n. 279} e termina [ tre
modelli dell’Endimione, della
Maddalena glacente (per lord
Liverpool, n. 318), delta Dirce
{poi venduta a Giorgio IV d’In-

22) G. Borsalo, Onoranze funebri al Canova, con I'orazione di L.
Gicognara all’Accademia di Belie Arti di Venezia (Venezia, Ca’
Pesaro); 23) la tomba del Canova nella chissa oi Santa Maria Glo-
riosa dei Frarl a Venezia (si veda Documentazione, 1827)

ghilterra, n. 322), i busti di Ve-
stale (per il banchiere Uboldi
di Milano, n. 328) e di Eleonora
d’Este (per il conte Paclo To-
sio di Brescia, n. 333}, il Teseo
in lotta co! Centauro (n. 174) e
il monumento equestre ‘a Carlo
I {n, 221) e riceve la commis-
sione per un analogo monu-
mento a Ferdinande | di Napoli
{n. 347).

1820. [n gennaio soffre di co-
liche. L’8 maggio si reca a Ve-

nezia, quindi a Passagno; Giu- -

seppe Comelio gli commissiona
una Danzatrice con e mani sui
fianchi per la sua villa di Mot-
tinello presso Bassano. Nello
stesso mese termina il modello
della Ninfa dormiente (Catalo-
go, n. 324) e 1a Venere Hope (n.
308); in luglio il modello al vero
del cavallo per il monumento
a Ferdinando t di Napoli (n.
347); in ottobre l[a stele di Fau-
stino Tadini (n. 315). Completa
infine la statva di Ferdinando
1 come Minerva (n. 137) e il bu-
sto di Saffo per il conte Fallet-
ti di Torino {n. 334).

1821. In gennaio termina la
statua di Washingtor (n. 301}
in aprile-maggic, il medello co-
lossale del cavallo per il mo-
ntimento a Ferdinando | (Cata-
logo, n. 347). Il 26 luglio & a
Padova; in agosto, a Possagno,

_ritocca la paia della parrocchia-

le (n. D95); la sua salute peg-
giora. In novembre, a Roma,
realizza it modello del Com-
pianto di Cristo (n. 349) e la-
vora alla statua di Pio VI (n.
358).

1822. In febbraio viene espo-
sto nello’ studio i1 gruppo di
Marta e Venere (Cataiogo, n.
307); si colloca la statua di Fer-
dinando | come Minerva a Na-
poli, dove si reca in maggio ed
esamina le cere per la fusione
del cavallo {n. 347) per il mo-
numenio al re di Napoli, af ri-
torno a Roma si ammala di sto-
maco. [n giugno finisce I'erma
di Maria Luisa duchessa di Par-
ma {n. 336) e, prima della par-
tenza per Possagno, la Madda-
lena giacente e |'Endimione {n.
316 ¢ 319), ma lascia incompiu-

ti vari marmi fra cui la Naiade
per lord Darnley (n. 279), la
Danzatrice per il Comello, la
Diree per 11 re d'inghilterra (n.
322), la Ninfa dormiente {n. 324),
la statua di Pio VI {(n. 358), vari
busti, fra cui quello di France-
sco | d’Austria. 1| 17 settembre
giunge a Possagno ¢ si amma-
la; il 23 & visitato dal medico
Francesco Aglietti, suo estima-
tore e amico. 1l 4 novembre &
a Venezia, ma vuol ripartire per
Roma; la malattia si aggrava
con doleri di venire, vomito e
singhiczzo: stende un nuove te-
stamento nominande il fratel-
lastro Sartori erede universale.
Alle 7,43 del 13 ottobre Canova
muore a Venezia. Nell'autopsia
il dottor Zannini risconira: “L'u-
s0 immoderato del trapano ap-
poggiato d'ingontro aila parete
destra del torace, gli abbasso
le costole di quel lato, che de-
presse rimasero per tutta la sua
vita. [...] Fino da que’ tempi,
ne' quali Canova aveva appena
oltrepassata I'eta di trent'anni,
si senti affievolito [l vigore del-
lo stomago, e men atto questo
viscere alla digestione d'ogni
materia di sostanze; per lo che
dovette nel seguito trasceglie-
re le pil facili ad essere mu-
tate dalie forze digestive, ed
astenersi dalle altre” {Missirini,
1824}, Solenni funerali sono ce-
lebrati in San Marco il 16 otto-
bre: il conte Gicognara, presi-
dente dell’Accademia di Ve-
nezia, tiene I'orazione funebre;
il cuore de! Canova viene depo-
sitato all’Accademia, mentre il
corpo & portato dagli abitanti
di Possagno nella cittd natale.
Cicognara si fa promolore di
un'iniziativa internazionale per
un monumento al Canova da
innalzare ai Frari utilizzando
P'invenzione dell’artista per la
tomba di Tiziano. Numerose
onoranze funebri sono celebra-

te a Possagno (25 ottobre), U-.

dine, Asolo, Treviso; nelle ac-
cademie di Firenze, Milano, Na-
poli, ece.

1823. I 13 gennaio I'Accade-
mia di San Luca onora il suo
principe perpstuc con una gran-
diosa ceritmonia ai Santi Apo-
stoli, organizzata fra gli attri
dal Valadier, con tuiti i mo-
delli delle opere sacre del Ca-
nova. Papa Leone Xll fa rice-
prire con panni di stuceco le
nudita del Genio funebre nella
tomba di Clemente XlIl e déi
Geni nel monumento Stuart in
San Pietro, ¢ fa bruciare le
stampe con le sculture del Ca-
nova di soggetto mitologico,
ritenute ‘indecenti’. -

1826, G.B. Sartori vende lo
studio di Roma e fa trasporta.
re i gessi e i marmi ivi conte-
nuti a Possagno dove, per ospi-
tarli, costruisce " accanto alla
casa dell'artista una Gipsoteca,
eretta su disegni- dell’architet-
to Segusini fra il 1831-36: edifi-
ci & collezioni vengono donati
al Comune nel 1853, mentre la
cospicua raccolta dei disegni
canoviani, pure proveniente dal-
o studio romano, viene legata
da Sartori nel 1851 al Museo
Civico di Bassano.

1827. Viene inaugurate il mo-
numento al Canova ai Frari.

1830, Viene consacrato il tem-
pic di Possagno, dove le spo-
glie dej Canova sono deposte
in un grande monumento, ini-
zialmente ideato per il marche-
se Berio (Catafogo, n. 369).
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