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INTRODUZIONE Al CONCETTI DI CULTURA E DI TESTO

Patrizia Deotto

La cultura & una condizione necessaria per l'esistenza di
qualsiasi collettivitd umana. “Nella plurisecolare storia degli
uomini non esiste una collettivitd che non abbia avuto dei te-
sti, un comportamento particolare posto in atto da particolari
persone, in un particolare momento, destinato ad assolvere
una specifica funzione culturale” (Lotman-Uspenskij 1895: 27).

Quando si parla di cultura si intende tutto l'insieme
dell'informazione non genetica, la memoria non ereditaria
dell'umanitd che acquisisce contenutc conservando e accu-
mulando informazioni. La lotta per la memoria & imprescindi-
bile dalla storia intellettuale dell’'umanitad, tant'é vero che la
distruzione di una cultura si manifesta come distruzione della
memoria, annientamento dei testi, oblio dei nessi.

Per far si che una porzione della realta diventi patrimonio
della memeria collettiva, & necessario che venga tradotta in
un'informazione codificata, compito svolto dalla cultura il cui
lavoro fondamentale consiste nell'organizzare strutturalmente
il mondo che circonda 'uomo: la vita manda i suci segnali, ma
questi segnali rimarranno inascoltati, |'informazione sara in-
comprensibile se non verranno tradotti in segni finalizzati alla
comunicazione (cfr. Lotman 1972: 8).

La comunicazione & alla base stessa del funzionamento
della cultura e dei suoi tipi di linguaggic, ognuno dei quali &
organizzato da uno o pill codici: qualsiasi atto della comunica-
zione prevede la trasmissione di una certa informazione attra-
verso una lingua (o codice) in modo tale da permettere che un
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emittente inteso semplicemente come fonte e un ricevente
possano entrare in rapporto’.

Dal punto di vista della semiotica, la disciplina che si oc-
cupa dei segni, del senso, della comunicazione, “ogni persona,
ogni oggetto, ogni elemento naturale o artificiale del nostro
paesaggio, ogni forza o organizzazione comunicano continua-
mente. Comunicare in questo caso vuol dire diffondere infor-
mazione su di sé, presentarsi al mondo, avere un aspetto che
viene interpretato, magari tacitamente, da chiunque sia pre-
sente. In termini scientificamente pil rigoresi vuol dire signifi-
care, avere senso” (cfr. Volli 2000: &).

Qualcosa ha senso per noi quando ci inserisce in un conte-
sto di relazioni interpersonali: quel fuso nera & un ombrello,
se qualcuno lo ha in mano vuol dire che piove; quella persona
mi sta venendo incentro, & sorridente, dal suo atteggiamento
capisco che mi vuole parlare. Dagli esempi riportati appare
chiaro perché la semiotica estenda il concetto di lingua a ogni
sistema che abbia come fine la comunicazione e utilizzi dei
segni’.

La lingua e la cultura sono indivisibili: non & ammissibile
'esistenza di una lingua che non sia immersa in un contesto
culturale, né di una cultura che non abbia al proprio centro
una struttura del tipo di quella della lingua naturale: “Il codice
della lingua naturale modellizza gli altri codici che sono pro-
prietd della comunita” (Caprettini 1980: 17).

La funzione comunicativa & assolta dunque in primo luogo
dalla lingua naturale, che appare come un "dispositivo stereo-
tipante” strutturale interno alla cultura in grado di fornire ai
membri del gruppo sociale il senso intuitivo della strutturali-
ta; proprio la lingua naturale con la sua sistematicita evidente,
con la sua trasformazione del mondo aperto dei realia nel chiu-
so mondo dei nomi, costringe gli uomini a interpretare come
strutture fenomeni la cui strutturalita spesso non & evidente
(cfr. Lotman-Uspenskij 1995: 42-43).

' Per uno studic approfondito degli elementi che costituiscono la situa-
zione comunicativa e delle funzioni della comunicazione cfr. Jakobson 1982
181-218.

! La semjotica o semiologia & una disciplina che studia la natura e il si-
stema dei segni, studia ogni tipe di segna linguistico, visivo, gestuale prodot-
to in base a un codice accettato nell'ambita della vita sociale.
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Il concetto di lingua, esteso a qualsiasi sistema che abbia
come fine la comunicazione, include:

e le lingue naturali (italiano, russo, francese) — servono alla
nominazione pura e semplice della realta.

¢ le lingue artificiali: le lingue della scienza {per es. i simboli
matematici ), le lingue dei segnali convenzionali (per es. la
segnaletica stradale) ecc. - si usano in situazioni specifiche.

» le lingue secondarie: le lingue che vengono normalmente
definite sistemi di modellizzazione secondaria e c¢i permet-
tono di trasformare un settore della realta, 'esperienza im-
mediata in un testo della cultura. Si tratta di sistemi di tipo
comunicativo che si costruiscono sul modello della lingua
naturale e sono in grado di trasmettere una certa rappresen-
tazione della realta, del sapere, della cultura, di creare un
modello della realta. Si definiscono come tali il mito, la reli-
gione, il rito, le tradizioni, la festa, 'abbigliamento ecc., cicé
tutti quei fenomeni che costituendosi come testi e docu-
menti, forniscono indicazioni sia su se stessi sia sul tipo di
logica della cultura che esiste all'interno di ogni societa.
[noltre rientranc nella definizione di sistemi di modellizza-
zione secondaria il teatro, il cinema, la pittura, la musica, e
I'arte nel suo insieme in quanto lingua organizzata in modo
speciale (cfr. Lotman 1972: 13).

Da quanto detto consegue che la cultura comprende non
solo una determinata combinazione di sistemi semiotici, ma
anche l'insieme dei messaggi che si sono storicamente realiz-
zati in queste lingue: i testi. Una cultura pud trasmettere valori
identici attraverso testi diversi: un sonetto e un affresco pos-
sono trasmettere lo stesso significato culturale fondamentale.

Il testo

Per testo si intende qualsiasi comunicazione codificata se-
condo un sistema di segni ordinato e creato dall'uomo. Il
mondo non ha un senso, non & un testo, & 'uomo che descri-
vendole, cicé dandogli un ordine, lo trasforma in testo, Per
esempio la natura pud essere considerata testo quando & rap-
presentata con un disegno, un quadro ecc.
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Le lingue di rappresentazione sono modi diversi per espri-
mere la nostra percezione della realta. || testo riflette una de-
scrizione della realtd, non & la realtd, ma una simulazione
della realtd: non cambia 'oggetto della descrizione, ma la lin-
gua di descrizione.

La lettera di Tat'jana, testo a sé stante all'interno dell’ Evgenij
Onegin, il romanzo in versi di Pushkin, pu® essere generica-
mente definita una dichiarazione d'amore, Questo testo riflet-
te un modello romantico di rappresentazione del mondo,
conformemente al quale Tat'jana descrive se stessa, I'amato,
che in quel mondo pud essere percepitc soltanto come
"angelo protettore” o "perfido tentatore”, e la natura del loro
incontro: un "incontro decretato dal cielo”.

Il concetto di testo, inteso come comunicazione codificata
secondo un dato sistema di segni, & applicabile non selo al
testo letterario, ma a qualsiasi informazione che si presenti
sotto forma di segno o di sistema di segni: il balletto, lo spet-
tacolo teatrale, la sfilata militare, la moda, 'architettura, il
comportamento quotidiano sono testi tanto quanto un testo
scritto in una lingua naturale, un poema, un quadro (cfr. Lot-
man 1973: 61).

Quanto alle comunicazioni in lingua naturale & importante
sottolineare che non tutte vengono considerate dalla cultura
come testo, per essere definite “testo” devono essere come
minimo codificate due volte.

Se consideriamo, per esempio, la comunicazione definita
“legge”, vediamo che si differenzia dalla descrizione di un caso
criminale in quanto appartiene contemporaneamente al lin-
guaggio naturale e giuridico, costituendo nel primo caso una
catena di segni con diversi significati e nel secondo caso un
segno complesso con un unico significato e che adempie a
un'unica funzione: regolamentare i rapporti tra uomo e stato.
Lo stesso discorso vale per la “preghiera”, il "proverbio” che
hanno un unico significato e adempioneo a un'unica funzione:
la "preghiera” a quella di stabilire un contatto con la divinita, il
“proverbio” a quella di trasmettere |'esperienza popolare’,

* Si verificano casi di testi ancora pill complessi, come per esempio “il ri-
to" o “la cerimonia”, nei quali si realizza 'unione di due lingue diverse, per
esempio la forma verbale e il gesto rituale, Questo comporta un testo costi-
tuito da sottotesti, in lingue diverse e indipendenti, situati gerarchicamente
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La trasformazione in testo di una catena di fatti é accom-
pagnata inevitabilmente dalla selezior?.e. cioe dal_la fissazione
i certi eventi, che vengono tradotti in elementi del testo e
dalla dimenticanza di altri dichiarati inesistenti. . o

Dal momento poi che la selezione dei fatti me_morlzzat_):ll Si
attua ogni volta sulla base delle categorie’ proprie a ogni cu‘l-
{ura, occorre guardarsi dall'identificare gli eventi delial serie
csistenziale con un testo, che come abbiamo gia sottolineato
won & la realtd, ma il materiale per ricostruirla.

Jllo stesso livello. L'abbinamento di lingue diverse in un'unica pmtaltesituake
comporta il sorgere di problemi complessi di r]cpqhhmr.;om. di equiva Enzaa
di spostamenti del punto di vista. | testi artisticl costituiscane ]un gtr r?eﬁe
particolare: la lingua propria al genere artistico dato ccn_ferlscz Ell r_r;a e!l .
plurilinguistico un'ulteriore unificazione, L.Ia trgsformazlcng lel ri uaed_‘
balletto & accompagnata dalla traduzione ch_ tutti i sottotesti di strutture !l
verse nella lingua del balletto cen la quale si trasmettono | gesti, le azioni, le
parole, le urla e le stesse danze, che a questo punto sono sottolpcéstg aOL::
raddoppiamento della cedificazione semiotica. La plun;t_ruttura ita si cor
serva, ma & come se fosse rivestita da!l'|nvo1ucro_monol1t1co del messa]ggp
nella lingua data. Cid appare particolarmente e_wdgnte nel romanzo, I1| c(;!é
involucro esteriore, costituito da un messaggio In lingua n_aturale_raEc ttu
una complessa e contraddittoria controversia di mondi differenti {Lotman
]qg%lllapon}ﬁcipale inventario semantico della cultura & Icasti;utto da cate{gone
universali che corrispondono alle categorie defcs:-mamantn della r;os_clenza“
umana, ciod “a concetti e forme della realta quall_-ll tempo, lo spazio, ]b_rlnu
tamento. la causa, il destino, la morte, il numero, il rapporto tra il sensi |eE°._
I'ultrasensibile, il nesso tra le parti & l'intero... In ogn! cultura que;ti{ conczt i
universali sono collegati tra loro, formane una sortalci‘l mode_‘llo e ]mon I?é
una rete di coordinate per mezzo delle quali gli uomini recepiscone ia lll"ea

e costruiscono l'immagine del mondo esistente nel_la !?ro coscienza. || mo-
dello del mondo che si forma in una data societa guida l'uomo in tiltt‘a la suﬁ
condotta: con l'aiuto delle categorie che lo compongono e_gl: selejl?;wa g
impulsi e le impressioni del mendo esterno e Ii trasforma in datlde ; gﬁz
esperienza interiore. Tali categorie sono in qualche medo E‘u::iteﬁe eni{eta <
idee e alla concezione del mondo che si formane net membri della soc :
dei suoi gruppi... Ogni civilta, ogni sistgma somalle si caratterizza pelf untprE.
prio modo di recepire il mondo. Nel chiamare universali le principali categ :
rie concettuali e sensibili, ¢i riferivamo al fatto che esse sono i|_r1erer1:|
all'uomeo in ogni tappa della storia: ma nel contenuto soqc_mutevo i Ng e
diverse strutture sociali troveremo categorie di tempo © di _l].berté assa|_| ;s‘
simili I'una dall'altra, c'imbatteremo in un atteggiamento dwe_rsq Verso | ?
yoro e in una diversa concezione del diritto, in modi c?ifferentn t::ll ric_epnéleno
spazio e in una differente interpretazione della causalita. .. n_el] ambito et a
stessa civilta queste categorie non rappresentana un assor!;lmento casm,}ale:
ma formano nel loro insieme un sistema, e il mutamento di una forma e le
gato al mutamento dell’altra” (Gurevich 1983: 18-19-20).
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Prendiamo due film sovietici L'uomo con la macchina da presa
(1929) di Dziga Vertov e [l circo (1936) di Vladimir Aleksandrov:
in entrambi I'oggetto della descrizione & Masca, ma il modello
di mondo proposto & diverso. Nel primo caso la descrizione di
una giornata a Mosca si fonda su una concezione dello spazic
non gerarchizzata, la realtd pud essere guardata da punti di
vista diversi, tutti ugualmente validi, pud essere scomposta e
ricostruita, secondo i dettami del Formalismo.

Nel secondo caso Mosca viene rappresentata secondo una
concezione gerarchizzata dello spazio, che ha i suoi punti di
riferimento nel Cremlino, nella Piazza rossa, nel lussuoso al-
bergo “Moskva”, Ci troviamo di fronte a un modello di realta
monolitica, che pud essere guardata da un solo punto di vista,
Jetta secondo un certo schema rispondente ai criteri del Reali-
smo socialista,

Nell'ambito della cultura russa un esempic fondamentale
di trasformazione di una porzione della realta in testo & il te-
sto pietroburghese. La traduzicne di una determinata realta,
rappresentata nel caso specifico dalla citta di Pietroburgo, in
categorie letterarie e culturali ha condotto alla creazione di un
testo che, per essere tale, deve innanzitutto presentarsi come
un insieme semanticamente coerente, dove appaia evidente il
principio comune di selezione ‘e sintesi del materiale che ha
guidato i diversi autori nella scrittura del testo stesso (cfr. To-
porov 1995: 194),

Se la condizione primaria per ['esistenza di un testo & la
sua unita (edincobrazie), @ fondamentale riuscire a definire
I'idea portante che determina I'essenza della sua struttura, ga-
rantendone unitarieta e congruenza. Il testo pietroburghese &
un testo non soltanto e non tanto per il suo legame con la cit-
ta di Pietroburgo, quanto perché forma un particolare testo,
un testo per eccellenza, per il suo carattere individuale (irripe-
tibile) che si manifesta nella sua struttura interiore. L'unita del
testo pietroburghese & determinata non tanto dall’'oggetto
unico di descrizione, quanto dalla monoliticitd (unitd e coe-
renza) dell'orientamento semantico (idea) in base al quale si
realizza un certo modello di mondo e cioé il cammino verso la
salvezza morale, verso la resurrezione spirituale in situazioni
in cui la vita sta per essere risucchiata nel regno della morte, e
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la menzogna e il male trionfano sulla verita e il bene (Toporov
1995: 279).

Nelle categorie attraverso le quali viene definito il testo
pietroburghese: natura (nebbia/sole, afa/aria fresca), cultura
(casa, trattoria, vie sporche e afose/prospettiva, lungofiume,
piazza, giardini) si individuano parole-concetti (Toporov 1995:
316) in grado per la loro pregnanza di ricostruire un determi-
nato ambiente verbale e di conseguenza di ristabilire un parti-
colare contesto, che rimanda all'idea base del testo pietrobur-
ghese: il cammino dal centro (orrore-grettezza, chiusura) verso
la periferia, lo spazio aperto, la libertd e la salvezza. La funzio-
ne diagnostica di parole di questo tipo & data dal fatto che ri-
mandano ai nedi centrali della struttura semantica del testo
pietroburghese.

Sulla falsariga della definizione di testo pietroburghese
proposta da Toporov & possibile tentare di ricostruire il testo
italiano della cultura russa, percepito come un insieme etero-
geneo, costituito da una serie di immagini che rimandano non
soltanto alla rappresentazione della penisola, ma ai valori spi-
rituali e ai miti che stanno alla base della visione dell'Italia
creata dalla cultura russa.

| primi testi letterari russi, dedicati all'ltalia, risalgono al-
linizio dell'Ottocento; in epoca precedente la penisola & stata
oggetto di descrizioni nelle relazioni delle ambascerie e nei
resoconti di viaggio che, sebbene presentino alcuni temi ri-
presi nelle opere del XIX secolo quali la natura, l'arte nelle
forme pittoriche e musicali, il teatro e I'opera, sono privi dei
requisiti necessari per rientrare nel testo italiano. | motivi
emersi non sono ancora sorretti da parole-concetti in grado di
ricomporne la struttura profonda.

Le opere letterarie dell'inizio del XIX secolo si differenziano
rispetto alle precedenti per la presenza costante di una serie
di categorie che si evolvono nel corso del secolo fino ai primi
del Novecento, garantendo unita di descrizione e confermando
I'esistenza di una tradizione letteraria. Dall'analisi di queste ca-
tegorie, contraddistinte da una coerenza strutturale, emerge
I'unita di pensiero che ha creato i presupposti per il costituirsi
del testo italiano: I'ltalia & uno spazio estetico, “atemporale”.

L'elaborazione delle regole per la ricostruzione della realta
sulla base di un testo ci permette non solo di estrapolare cid



24 P. DEoTTO

che costituiva una fatto per una certa cultura, ma anche cid
che non lo era ed era soggetto a oblio. Tutti i fatti che dal pun-
to di vista di una certa cultura non hanno né valore né signifi-
cato non appaiono come testi.

La cultura esclude in continuazione dal propric ambito de-
terminati testi, estromettendoli dalle riserve della memoria
collettiva, e nello stesso tempo crea nuovi testi: ogni movi-
mento artistico nuovo revoca l'autoritd dei testi sui quali si
orientavano le epoche precedenti, trasferendoli nella categoria
dei non testi oppure distruggendoli. Da questc consegue che
evidentemente il volume della memoria collettiva & sottopo-
sto a precise limitazioni che determinano la sostituzione di
certi testi da parte di altri, ma & indispensabile anche sottoli-
neare la profonda differenza tra la dimenticanza in quanto
elemento della memoria e in quanto strumento della distru-
sione: “Una delle forme pit acute della lotta sociale nella sfera
della cultura & la richiesta della dimenticanza obbligatoria di
determinati aspetti dell’esperienza storica. Le epoche di re-
gresso storico (un esempio lampante sono le culture totalita-
rie del XX secolo) imponendo schemi storici estremamente
mitologizzati’, intimano l'oblio dei testi che non si piegano a
un simile tipo di organizzazione. Le formazioni sociali nel loro
periodo di ascesa creano modelli flessibili e dinamici in grado
di fornire ampie possibilita per la memoria collettiva e adatti
alla sua espansione, mentre il declino sociale & di solito ac-
compagnato da un irrigidimento del meccanismo della memo-
ria collettiva e a una crescente tendenza a ridurne il volume”
(Lotman-Uspenskij 1995: 47-48).

L'eterogeneitd dell'organizzazione interna di una cultura
costituisce una legge fondamentale della sua esistenza: la
presenza di livelli e di sottolivelli con basi strutturali diversifi-
cate e uno sviluppo storico non perfettamente sincronizzato e
di strutture organizzate diversamente favorisce un continuo
scambio di testi e un incremento delle informazioni circolanti.
Non va dimenticato che all'interno di ogni cultura si distin-
guono iscle particolari che, sebbene organizzate diversamente

5 ool termine mitologico Lotman definisce una cultura compatta, chiusa
in sé stessa, dove ogni elemento ha un sue significato preciso, dove a ogni
ncme corrispende una realta, e non viene contemplato il processo di astra-

zione (Lotman-Uspenskij 1995: 83-109).
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e dunque situate al di fuori del sistema generale di organizza-

zione, rientrano nel conglomerato di una determinata cultura

e ne accrescono la varieta culturale: il monastero nel mondo

medievale, il mondo degli zingari nella cultura pietroburghese,

il Gulag nella cultura staliniana, le visite temporanee di un

membro di una certa collettivita culturale a una struttura so-

ciale diversa (impiegati che entrano in contatto con I'ambiente
artistico, gente di citta che va in campagna d'estate ecc.).

Da quanto detto si desume che i rapporti interni alla cultura
vengono realizzati da sistemi di comunicazione semiotica e che
per la produzicne di nuove informazioni & necessaria la presen-
za di almeno due sistemi semiotici correlati; la combinazione
pit diffusa & quella data dall'abbinamento del testo in lingua
naturale (sistema verbale) con il disegno (sistema iconico).

Nella cultura, costituita come abbiamo visto da livelli diversi
e da sottosistemi, funzionano due meccanismi contrapposti:

a) La tendenza alla varieta, diretta a creare continuamente
nuovi linguaggi che danne vita al “plurilinguismo” della
cultura e di conseguenza all'irregolarita dell’ organizzazione
interna.

b) La tendenza all'uniformita diretta a trovare un'unita tra i
diversi livelli e sottosistemi.

La situazione di poliglottismo potrebbe causare la disgre-
gazione in numerose "unita culturali” in antagonismo tra loro,
mentre la cultura per mettere in atto la sua funzione sociale
deve intervenire come una struttura subordinata a principi
costruttivi unitari. A un determinato stadio del suo sviluppo
la cultura acquisisce coscienza di sé stessa e avverte la ne-
cessita di crearsi il propric modello, che ne definisca la fisio-
nomia unificata, artificialmente schematizzata, innalzata al
livello di unita strutturale (cfr. Lotman-Uspenskij 1995: 65).
L'autodescrizione & una tappa obbligata per lo sviluppo della
cultura (cfr. Lotman 1980: 39): in questa fase la realtd della
cultura viene ordinata e organizzata come un tutto integrale,
armonico e privo di contraddizioni®.

| vari sottosistemi della cultura non si evolvono tutti con lo
stesso grado di velocita, il che appare evidente se si confron-

*Esempi di autodescrizioni sono per esempio | metatesti come I'Art podti-
que di Boileau, che sono tipici dell'epoca del classicisme.
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tano sistemi stabili come la lingua e sistemi mobili come la
moda. In ogni momento della cuitura coesistono epoche di-
verse, ma |'autodescrizione comporta I'eliminazione di questa
varieta. Essa crea non solo un determinato canone dello stato
sincronico della cultura, ma anche la sua versione del passato,
seleziona non solo | testi del presente, ma anche quelli del
passato della cultura e afferma non solo un modello della cul-
tura, ma anche un suo modello semplificato dell’evoluzione
storica della cultura. Questo processo di semplificazione per-
mette alla cultura di acquisire una lingua comune da utilizzare
nei rapporti comunicativi con le epoche precedenti (Lotman
[980: 40-41).

Un altro meccanismo di unificazione & dato dall'crientamento
della cultura, cid significa che un determinato sistema semio-
tico acquisisce il valore di sistema dominante e impone i pro-
pri principi strutturali ad altre strutture e all'intera cultura.
Nell'epoca del romanticismo o del simbolismo si verifica un
orientamento della cultura verso la poesia, mentre dalle carat-
teristiche della cultura del XX secolo emerge un orientamento
verso il cinema: a) la supremazia del montaggio (costruzioni
cubiste nella pittura e nella poesia, montaggio di parti asin-
crone nella prosa), b) la drammatizzazione e la contrapposi-
zione di vari punti di vista; c) I'attenzione preminente per il
dettaglio esibito in primo piano (il significato del dettaglio
come chiave per la costruzione dell'intreccio nei generi di
massa, per es. i gialli) (cfr. Ivanov Lotman Pjatigorskij Toporov

Uspenskij 1980: 71).

Cultura e spazio extraculturale

Nell'analizzare il concetto di cultura & necessario distingue-
re tra il punto di vista della cultura su se stessa e il punto di
vista di chi descrive la cultura.

Nel primo caso la cultura definisce se stessa come ambito
delimitato dell’informazione, costituito da cid che neila socie-
ta umana & organizzato, e quanto a lei si contrappone, cioe
[ fenomeni della storia, dell'esperienza e dell’attivita umana
a essa esterni, come ambito dell’entropia (della scarsita
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dell'informazione di un segnale), come “spazio extraculturale”
non organizzato, come “spazio extrasemiotico”.

La contrapposizione tra I'inclusione in una certo ambito
chiuso e l'esclusione da esso costituisce una particolarita si-
gnificativa del concetto di cultura da un punto di vista interno.
La cultura & un concetto chiuso, poiché avere coscienza di se
stessi nel rapporto semiotico culturale significa avere coscien-
za della propria specificita, del proprio contrapporsi ad altre
sfere, il che comporta 'assolutizzazione delle proprie caratte-
ristiche, fenomeno che si acutizza, come abbiamo gia sottoli-
neato, quando la cultura avverte |'esigenza di produrre il mo-
dello di se stessa. Nel momento dell'autodescrizione si verifi-
ca l'esclusione di una grande quantitd di testi considerati
scorretti e un’organizzazione interna meno flessibile: | testi
che rimangono vengono canonizzati e assoggettati a una rigi-
da struttura gerarchica.

L'antitesi organizzato/non organizzato pud ricevere inter-
pretazioni diverse nei diversi testi della cultura’ e fondarsi per
esempio sull'antitesi tra religione vera e falsa (missionari cat-
tolici e popolazioni indigene pagane), tra istruzione e ignoran-
za (cittadini americani di origine anglosassone e Indianj
d'America, finché non e stata riconosciuto il valore della cuitu-
ra autoctona di questi ultimi), sull'appartenenza a un certo
gruppo etnico e l'esclusione da esso (bianchi e neri in Sud
Africa negli anni dell'apartheid), sulla contrapposizione tra
tradizioni o generi letterari all'interno di una stessa cultura®
oppure tra testi interni a una data cultura e testi provenienti
da un'altra tradizione nazionale o culturale o da un’altra area.

Da questa considerazione emerge chiaramente che il con-
cetto di cultura & indissolubilmente legato a quanto le si con-
trappone, cioé alla sua “non cultura”. Ogni cultura si crea i

" Lotman riporta un possibile schema di interpretazione dei concett| di
organizzato e non organizzato nei diversi testi della cultura {Lotman-

Uspenskij 1985: 157):

Mio, nostro popolovs popali
Sacro Vs profano
Cultura Vs barbarie
Intelligencija vs popolo
Cosmo Vs caos

* A questo proposito vanno ricordati | due articoli di Tynjanov Il fatto lette-
rario e L'evoluzione lefteraria [Tynjanov [968).
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proprio tipe di "barbaro”, dando vita non soltanto alla propria
organizzazione interna, ma anche a un proprio tipo di disorga-
nizzazione esterna ad essa funzicnale.

L'appartenenza a un‘altra cultura & spesso interpretata co-
me assenza di cultura’, mentre il valore dello spazio esterno e
di quello interno non & stabilito a priori. Se al concetto di bar-
baro viene attribuita una connotazione non spaziale, ma so-
ciale, allora una nuova forza sociale pud essere giudicata posi-
tivamente (nuova linfa) o negativamente (“nuovi unni”’) a se-
conda dell'orientamento ideologico (Lotman 1985; 139).

Di solito lo "spazio extraculturale”, il "barbaro”, si costitui-
sce semioticamente sulla base di due possibili modelli: come
sfera specularmente riflessa. Lotman definisce l'anticultura
come immagine rovesciata della cultura, cio# dotata di segni
Opposti rispetto ad essa; ne sono un esempio i segni arcaici
del mondo rovesciato delle forze mitologiche impure e malvage.

Cppure come mondo libero da ogni semiotica, ciog estra-
neo alla sfera dei segni e dei rapporti segnici. Proprio in quan-
to privo di convenzionalita questo mondo pud essere idealiz-
zato: ad esempio nelle opere robinsoniane del XVIII secolo era
valutato positivamente il mondo dei selvaggi, che si trovava
fuori dalla semiotica della societa civilizzata. Oppure nella cul-
tura russa del XIX secolo alcuni sistemi ideologici attribuivano
il ruclo di iniziatore di una nuova cultura alla sfera esterna,
non organizzata, contrapponendola alla cultura interna, orga-
nizzata, ma considerata morta. Gli slavofili per esempio, con-
trapponendo la Russia all'Europa, identificavano la Russia con
la sfera esterna, non normalizzata, non avanzata culturalmen-
te, ma costituente il nucleo della cultura futura, mentre
I'Cccidente veniva concepito come mondo chiuso e organizza-
to, cioé detentore di cultura, “civilizzato”, ma culturalmente
morto. O ancora, neila cultura occidentale degli anni Sessan-

_ *Come ricorda Lotman il punto non 2 il livello oblettivo della cultura, ma
il suo ruclo all'interno del sistema. E indifferente che | barbari abbiano una
cgltgra pill antica, per esempio gli antichi greci consideravano barbari i per-
siani e gli egiziani che li superavano per la riccherza della loro tradizione cul-
turale, | romani consideravano barbari i cartaginesi e | grecl. Gli arabi, poco
d_opo_ essere entrati nel mondo civile, utilizzarono il termine barbaro pe'r defi-
nire i persiani eredi di quella antica e alta cultura contro cui avevane lottato
per conquistare 'egemonia del mondo mussulmano (cfr. Lotman 1985 141)
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(n/Settanta del XX secolo i “figli dei fiori", gli "hippies” e in ge-
nerale 1 movimenti giovanili consideravano sé stessi come
nimbito non organizzato e proprio per questo in grado di scar-
dinare e rinnovare I'immobilismo della cultura "ufficiale”.

Quello stesso mondo libero pud essere perd anche inter-
pretato come pericoloso proprio perché extrasemiotico: “ll
barbaro di ieri, che si trovava fuori dai confini, appare oggi alla
periferia della cultura e domani sara al centro dell'attivita cul-
(urale che ha subito dei cambiamenti” (Lotman 1985: 140).

Va sottolineato che lo spazio della non cultura qui definito
risponde a un punto di vista interno a una data cultura che lo
avverte come ambito non organizzato, mentre da un punto di
vista esterno appare semplicemente come un ambito organiz-
zato in modo diverso.

Sviluppo della cultura

Cerchiamo ora di capire perché le descrizioni della “cultura”
e della "non cultura” si condizionano reciprocamente e ap-
paiono come ambiti necessari I'uno all'altro.

La cultura, con la sua propensione alla staticita, alla ricerca
dell’equilibrio, tende a creare al suo interno, attraverso
I'eliminazione dei testi “scorretti”, una condizione sempre piil
omogenea nella quale la trasmissione dell'informazione si ve-
rifica quasi esclusivamente all'interno del confine culturale. A
lungo andare questo processo provoca una perdita di dinami-
smo e, di conseguenza, un certo impoverimento della cultura,
cituazione che si manifesta in modo particolarmente evidente
quando i testi esclusi vengono eliminati fisicamente. Per usci-
re da questo stato di relativo equilibrio ed evitare di incancre-
nirsi, la cultura necessita di acquisire ed elaborare informa-
zioni nuove, richiede |'affluire di testi dall’esterno: lo sviluppo
della cultura & sempre un atto di scambio e dunque & impre-
scindibile dal rapporto dialogico con '“altro”.

Questo fatto innesca due processi contrapposti: da un lato,
avendo bisogno di un partner, la cultura crea con i propri sforzi
questo “estraneo” portatore di un'altra coscienza che codifica in
modo diverso il mondo e i testi; dall'altro per poterlo inserire
nel “proprio” mondo deve interiorizzarlo, codificarlo secondo il
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“proprio” codice e individuarne il posto nella “propria” cultura.
Nell'atto della comunicazione il testo estraneo svolge un dop-
pio ruolo: deve essere interiorizzato e nello stesso tempo deve
rimanere “estraneo” in quanto portatore di nuove informazioni.

Fondamentale per definire il rapporto comunicativo tra cul-
ture & il concetto di “confine”, di periferia della cultura. E at-
Ltraverso questo spazio, che funge da filtro linguistico di tradu-
zione, che un testo esterno viene tradotto in una delle lingue
dello spazic interno della cultura data. Il confine svolge piil
funzioni: stabilisce la separazione da cid che & estraneo e
nello stesso tempo filtra, in quanto meccanismo bilinguistico,
le non-comunicazioni esterne, traducendole nel linguaggio
della cultura data, determina ciog la semiotizzazione e la tra-
sformazione in informazione di cid che arriva dall’esternc.

Quando si parla di rapporti comunicativi & importante ri-
cordare che & impossibile una completa identificazione tra il
codice del mittente e quello del destinatario a causa del diver-
so volume di memoria, di esperienza culturale e della varieta
di codici culturali ereditati dal collettivo. La presenza di questi
fattori implica inevitabilmente che nel processo comunicativo
il messaggio sia sottoposto a una trasformazione nen preve-
dibile del suo contenuto.

Facciamo alcuni esempi. Dal dibattito relativo al rapporto
tra Russia e Occidente, svoltosi tra Slavofili e Occidentalisti
all'interno della cultura russa del XIX secolo, & nato il tipo
dell'occidentale russo. Questa figura fu chiamata a svolgere |l
doppio ruolo di immagine interiorizzata, perché tradotta nel
linguaggio interno della cultura, e nello stesso tempo di im-
magine estranea in quanto “rappresentante’ dell'Occidente:
veniva analizzata secondo una concezione tutta russa
dell'Occidente e I'Occidente veniva percepito attraverso quella
particolare figura dell'occidentale. In realtd I'occidentalista
russo aveva ben poco in comune con l'occidentale vero e pro-
prio deil'epoca e di regola non sapeva quasi nulla
dell'Occidente, che costruiva per contrasto con la realt russa
da lui osservata. Il suo era un Occidente ideale e non reale,
tant'e vero che spesso l'incontro con I'Occidente reale era fon-
te di delusione (cfr. Lotman 1985: 125-126).

Pud essere considerata in modo analogo la traduzione di
un genere estraneo in un genere interno: l'interiorizzazione dei
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testi del simbolismo francese nella cultura russa ha prodotto
un simbolismo russo molto specifico, caratterizzato da un
aspetto religioso, totalmente estranec a quellc occidentale.
Quanto alla realtad culturale del nostro quotidiano possiamo
verificare il medesimo meccanismo nella diffusione della ca-
tenz dei McDonald's in Italia. Nel passaggio dalla cultura ame-
ricana alla cultura italiana il fast food d'oltreoceano ha subito
mutamenti sia nell'organizzazione dello spazio sia nell'offerta
delle bevande e dei cibi: la realizzazione di locali e insegne &
spesso condizionata da forme architettoniche preesistenti, tra
le bevande & stata inclusa la birra, oltre ai classici panini
all'clio rotondi viene utilizzato il pane fresco ecc.

Schematicamente i processi di dialogo tra culture posscno
essere descritti in questo modo: la cultura, quando & in fase di
ricezione, assimila i testi provenienti dall'esterno che per il
momento rimangono “estranei”, perché non & ancora in grado
di decodificarli; essi non esistono per lei e non hanno influen-
za per il suo sviluppo; quindi passa all'acquisizione della tra-
dizione estranea e alla produzione di testi che vengono perce-
piti come rispondenti alla cultura estranea, benché in realta,
come abbiamo visto, siano profondamente modificati dalla
cultura destinataria, anzi la tradizione culturale trasmessa si
trasforma a tal punto da apparire nuova alla stessa cultura-
mittente. Questo fatto naturalmente comporta una crescita
dell'informazione.

Riguardo all'appropriazione di una tradizione culturale
estranea va sottolineata la particolare funzione svolta dal con-
fine: esso si delinea come la zona in cui si sviluppano i pro-
cessi semiotici accelerati. [l diretto contatto della periferia cul-
turale con lo spazio esterno rende pill attivi i processi di tra-
duzione dei testi esterni che da 1 si dirigono verso le strutture
centrali per sostituire i saperi istituzionalizzati e consolidati
propri della cultura, qui collocati (Lotman 1985: 62).

Durante il processo di traduzione la cultura destinataria
passa a una fase di attivita intensificata e sviluppa una mag-
giore produttivita, trasformandosi da destinataria a mittente.
Inoltre in questa fase, come osserva Lotman, la cultura
"ristabilisce un rapporto col suo passato e proprio il riallaccia-
re un contatto interrotto diventa |'orientamento culturale pro-
grammatico... Possiamo ad esempio ricordare la necessita di
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ricostruire la tradizione antica nell'epoca del Rinascimento
italiano, oppure 'idea slavofila della ricostruzione della tradi-
zione russa, troncata da Pietro il Grande” (Lotman 1985: 134),

Quando la cultura si ritrova nella condizione di destinatario
& raro che instauri un contatto dialogico con una sola tradi-
zione, di solito & in rapporto con un complesso di tradizioni.
Per illustrare questo concetto Lotman porta ad esempio
I'ltalia del Medioevo che si trova in una condizione di ex cen-
tro, mentre l'iniziativa culturale & passata alla periferia, da Bi-
sanzio all'lrlanda. In questo periodo la vita culturale italiana &
in fase di ricezione: il neoplatonismo greco, la poesia proven-
zale, la lirica araba, attraverso la mediazione della Francia me-
ridionale e della Spagna, o di Napoli ne invadeno lo spazio
semiotico. Tutti questi testi estranei vengono rielaborati e na-
zionalizzati. "Cosl gia nella chiarezza classica si manifestano
due tendenze: una & la reintegrazione della tradizione interrot-
ta, il richiamarsi all’antichita, l'altra la nazionalizzazione delle
culture e il sostituire cid che & estraneo con cid che & proprio,
il rivolgersi alla cultura italiana e a tutto il complesso di idee
che identificanc "antico romano” e “italiano” e che ricercano
gli ideali dell'unita culturale-nazionale... Comincia in seguito
la rapida espansione della cultura italiana in Europa. Il Rina-
scimento italiano appare a questo punto non come rinascita
di una tradizione interrotta, italiana per natura, ma come la
norma valida per ogni cultura altamente sviluppata” (Lotman
1985: 135-136).

Dall'analisi del funzionamento della cultura si desume che
in quanto meccanismo dell'intelletto collettivo svolge non sol-
tanto la funzione di trasmettere messaggi che gia esistono, ma
anche e soprattutto di generare nuove informazioni. La fun-
zione comunicativa elementare si combina con quella di pro-
duzione di nuovi sensi e quanto maggiore & il numero di lin-
guaggi diversi che il testo incontra sulla sua strada nel proces-
so di traduzione (quanto pill & ricca semioticamente la struttu-
ra nella quale il testo viene introdotto) tanto piil cresce quan-
titativamente il numero di nuove informazioni.

L'identificazione della cultura con un meccanismo genera-
tore di testi attraverso i quali fornisce una comunicazione ri-
manda a un altro problema: capire in che modo si trasmette |l
codice di una cultura e come possiamo individuarlo. Lotman
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distingue le culture prevalentemente incentrate sull'espressione
¢ le culture prevalentemente incentrate sul contenuto. Le pri-
e sono orlentate verso una rigida ritualizzazione delle forme
(el comportamento il che implica una correlazione biunivoca
¢ non arbitraria tra il piano dell'espressione e il piano del con-
(enuto e di una sostanziale inseparabilita dei due piani. Esse
ronsiderano se stesse come un insieme di testi regolati, fon-
dati sull'antitesi corretto vs erroneo: tutto il mondo pud pre-
qentarsi come un testo costituito da segni di ordine diverso il
(i contenuto & determinato in anticipo e occorre scltanto co-
noscerne la lingua (es. il modello del mondo nel Mediocevo cfr.
[.otman 1973). Creatori di questo tipo di testo possono essere
o, le leggi della natura, 'idea assoluta,

Le culture orientate sul contenuto si pensanc invece come
un insieme di norme e regole, fondate sull’antitesi ordinato vs
non ordinate, e appaionc come un meccanismo di tipo gene-
Iativo. Esse presuppongenc una liberta tanto nella scelta del
contenuto quanto nel suo nesso con l'espressione e guesto
sinifica che il rapporto tra i due piani non & rigidamente cor-
ielato e il testo pud comprendere pill sensi.

In entrambi i casi la condizione indispensabile minima per
| formarsi della cultura & I'esistenza di regole, ma varia il gra-
o della loro importanza ai fini del modo in cui la cultura si
sutorappresenta, E la stessa condizione che si verifica
nell'insegnamento di una lingua, che pud essere presentata
come sistema di regole grammaticali o come assortimento di
modi d'uso (cfr. Lotman-Uspenskij 1995: 50-58).

Se applichiamo i concetti di cultura dei testi e di culture
delle regole al rapporto tra cultura e spazic extraculturale, ve-
dremo che le culture dei testi, fondate sull'opposizione corret-
lo vs erroneo, percepiscono lo spazio esterno come anticultu-
ra, mentre le culture delle regole, fondate sull'antitesi ordina-
o vs non ordinato, concepiscone se stesse come un principio
attivo che deve propagarsi e percepiscono lo spazio esterno
come non cultura, come sfera di una propria potenziale diffu-
sione. Le culture orientate sui testi, identificando lo spazio
esterno con l'anticultura, non possono percepirlo come poten-
ziale area di espansione, ma anzi tendono a rinchiudersi, rifiu-
tando tutto cid che a loro si contrappone.
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Concludiamo la nostra analisi sottolineando ancora una
volta il ruolo fondamentale svolto dalla cultura in quanto
meccanismo destinato non sclo a conservare la memoria
dell’'umanita, ma anche a garantire la futura sopravvivenza del
collettivo umano, fornendo le istruzioni per una continua
creazione di nuovi testi.
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TRADUZIONE DELLA CULTURA

Bruno Osimo

Cultura come traduzione della realta

Una cultura € un modo di percepire la realta. Non tragga in
inganno il verbo «percepire». Qualcuno potrebbe pensare che,
se la realta oggettiva di una cultura & la stessa, anche la sua
percezione debba essere unica per tutti gli individui. Ma la
percezione & un fenomeno soggettivo, e cid che & percepito
non & la fotografia della realta, ma una delle tante fotografie
possibili. L'esperienza dell’individuo giunge a influenzare an-
che le sue modalita percettive.

Quando leggiamo un quotidiano, i materiali sono divisi in
varie categorie: politica, cronaca, spettacoli, commenti, sport e
cosl via. In modo simile, all'interno di una cultura si tende a
usare determinate categorie in cui viene scomposta — spesso
in modo implicito, dandolo per scontato — la realtad percepita.
Ci sono giornali che dedicano una pagina all'economia, altri
che gliene dedicano venticinque e non le chiamano «econo-
mia», ma suddividono il soggetto pill specificamente in «bor-
sa», «finanza», «aziende» ecc. Ci sono giornali che hanno una
pagina sulla nautica, altri che ne hanno invece una
sull'alpinismo. In quest'ultimo casec, una notizia che potrebbe
comparire sulla pagina «nautica» va a finire, in mancanza
d'altro, in una zona generica, magari dedicata alle notizie varie,
o allo sport. La realta rispecchiata da questi giornali & la stes-
sa, ma la lettura che ne viene data & diversa, diversa la catego-
rizzazione. E percepire comporta che la realta percepita sia ti-
pologizzata (e percid stesso interpretata), perché questo &




