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Mello pagina a fianco:
il David dapo
il restauro.

LA NASCITA DI UN MITO

Antonio Paolucci

Quando Michelangelo
Buonarroti comincio

a lavorare al David
(I'incarico ufficiale ¢ del

16 agosto 1501), aveva

appena ventisel anni.

Ma era gia un artista famoso. A Roma ave-
va stupito il mondo con la Pieta di San Pie-
tro scolpita nel 1499 per il cardinale [rance-
se Jean Bilheres de Lagraulas. Fra il 1496 ¢
il 1497 aveva allrontato il tema del nudeo viri-

Qui sopra;

il trasporta del David
da plazza

della Signeria

alla galleria
dell'Accademia,

dalla "Nuava
[Hustraziene
Universale®,

anne [, numero &,

18 gennaio 1874, p. 48.




Michelangelo Buonarroti, Bacco ([1496-1497); Firenze, Museo nazionale del Bargello.

le stante, argomento principe della grande
statuaria classica, Tl visultato & il Bucoo oggi
al museo del Bargello, a Firenve, scolpito per
il cardinale Rallaele Riavio, pol passato in
proprieta del banchicre Jacopo Galli: la sta

tua pin antichizzante di Michelangelo ma
anche il primo nudo “moderno” della storia
dell'arte. Se nel Bacen del Bargello il Buo-
narroti aveva dimostrato di sapersi conlron-
tare con l'antico, realizzando il David va oltre
quel risultato. Supera i modelli. Vinee gli anti-
chi. Crea la scultura che «ha tolto il grido a
tutte le statue moderne ¢ antiche o greche o
latine che si lusseros. La sentenza & di Gion-
wio Vasari, il eritico che contribui pin di ogni

aliro a costruire in vita il mito del grande |

scultore. Per rallorzare il concetto, Vasari
dice che il Dvvid rinssume ed esaurisce idea
stessa di statua; «T corto chi vede questa, non
deve curarsi di vedere altra opera di scultura
[alta nei nostri tempi o negli aliri da gualsi-
voglia artefices. Come dire: chi vede il David
non ha bisogno di vedere niente altro nel-
Farte della scultura, Questo allerma lo stori-
co arctino. Sono passali secoli ¢ l'iperbole
laudativa che Giorgio Vasari utilizzé come
espediente relorico per esprimere la sua amimi-
razione si ha limpressione che oggi venga
presa alla lettera dalla gran parte dei turisti che
entrano nel museo dell’ Accademia di Firen-
ze dove ogel ¢ cuslodito il capolavoro miche-
langiolesco. Ci entrano per vedere il David ¢
guasi soltanto guello, convinli che, visto il
David, ben poco di allro ci sia da vedere.

La storia “lisica” del David ha inizio nei
magazzini dell'Opera di Santa Maria del Fio-
ree, la cattedrale fiorentina, All'origine ¢'¢ un
marmo di grandi dimensioni, non pero di
huona qualiti, che si vuole proveniente dal-
la cava di Fantiscritti, sopra Carrara, Allri
scullori prima del Buonarroli (Agosting di
Duccio nel 1464, Antonio BEossellino nel 1476)
avevano tentato di lavorarlo, lasciandolo shoe-
zato, E persino possibile (ma si tratla di ipo-
lesi critica assai controversa e non dimo-
strabile) che la forma attuale della statua sia
stata in parte condizionata dai precedenti
intervenil. Nonosianie questi non {rascuri
bili svanlaggi (la mediocre qualiti del mar-
e, il blocco gii manomesso), il ventiscien-
ne Michelangelo accelta l'incarico ¢ lo porta
a termine in appena lee anni.

Le cromache lorentine descrivono min
vicsamente il laborioso transito del "eigan-
tc” dall'Opera del duomo a piazra della Signo-
ria e fin sul sagralo di Palazzo vecchio. Lo-
perazione durd dal 14 maggio all'8 giugno

A destra:

Deonatello,
Giuditta e Oloferne
(1455-1460);
Firenze,

Palazzo vecchio,

A destra:

uno dei Dioscuri

(Il secola d. C.);
Roma,

pilazza del Quirinale.




Clemente Papi,
copia in brenze
del David

di Michelangelo
(1866);

Firenze,
piazzale
Michelangelo.

del 15304, Per il trasporto [u approntala una
complicala allrezeatura studiata da Antonio
da Sangallo, dal Cronaca, da Baccio d'Agno-
lo ¢ da Bernardo del Cecca, Fu necessario
rimuovere la Giuditia di Donatello perché il
Deavidd era destinato a sostituirla nel sistema
simbolico della piazza.

L11 giugno veniva deliberata l'esecuzione
di un basamento marmoreo progellalo da
Antonio da Sangallo e Simone del Pollaiolo,
I mesi di luglio ¢ di agosto Michelangelo li
passt a rifinire la scultura. Si verificd in quel
periodo P'episodio tamoso riportato da Gior-
gio Vasar, Riguarda 1l ponlaloniere Pier Sode-
rini il quale, un giorno, guardando da sotto
in su la statua con Michelangelo al lavoro,
avanzd qualche critica riguardo il naso del
Davicl: riuscito «troppo grossos, a suo giudi-
zio. Lartista, per compiacere il suo illustre
critico, manceggiando lo scalpello e lascian-
do cadere un poco di polvere di marmao rac-
colta dalle tavole del ponteggio ¢ strella in
pugno, lece linta di ritoccare il naso, «Poi
guardato a basso il Gonfaloniere, che stava
a vedere, disse: guardatelo ora. A me mi pia-
ce di pit (disse il Gontaloniere); gli avele dato
la vita. Cosi scese Michelangelo, che se ne
rise da sé, avendo compassione a coloro che,
per parere d'intendersi, non sanno quel che si
diconos, In eftetti la conclusione dell’episo-
dio ¢ il sorriso di Michelangelo sono il com-
mento migliore all'incompetenza dei eritici
d'arte improvvisati e presuntuosi: frequenti
purlroppo in lutle le epoche,

'8 settembre 1504, festa della Madonna,
il David veniva scoperto ¢ mostrato ai citta-
dini. Pochi giorni prima lartista aveva riscos-
s0 il saldo del prezzo pattuito: quattrocento
scudi, una cilra considerevole non pero ecce-
ziomale se si pensa alle dimensioni dell'ope-
ra e alla dura fatica di tre anni di lavoro, La
collocazione del David sul sagrato di Palaz-
7o vecchio, al posto della Ginditia, Tu il risul-
tato di un giudizio teenico che vide a con-
bronto i principali artisti fiorentini di quegli
anni: da Leonarde da Vinci a Botticelli, da
Giuliano da Sangallo a Piero di Cosimo, a
Filippino Lippi, La commissione si riuni il
25 gennain 1504, quando la scultura cra
ormal praticamente finita. A parte 'eccen-
lrica proposta dell’anziano Botticelli, il qua-
le avrebbe voluto per il David un posto emi-
nente nei pressi della cattedrale, le ipotesi a
confronto furono sostanzialmente due: la
messa in opera sul sagrato di Palazzo vec-
chio al posto della Ginditia oppure, in alter-
nativa, una collocazione semicoperta den-

iro la loggia dell'Orcagna (poi dei Lanzi).
Vinse la prima anche perché era la preleri-
ta da Michelangelo, E anche perché 1i, di
[ronte alla porta d'ingresso del palazzo del
potere, il David poteva esprimere al meglio il
suo messaggio simbolico di emblema della
repubblica che & invincibile perché custode
del buon diritto ¢ protetta, come l'eroe bibli-
co, dalla mane di Dio,

Il David, inangurato dungue 1'8 settembre
dell'anno di Cristo 1504, dovetle apparire agli
occhi dei fiorentini qualcosa di molto simi-
le agli dii di Fidia ¢ di Prassitele di cui parlano
gli autori antichi. Alto sul piedistallo, di misu-
re imponenti, quasi accecante nell'eburneo
splendore di una nudita mai lino ad allora
rappresentala in scala cosi gt‘andc ¢ oon tan-
to realismo, forse 'eroe hiblico portava sulla
testa una ghirlanda dorata come si conviene
a un atleta vittorioso, mentre erano lumeg-
giati d'oro il tronco dietro la gamba destra ¢
la fionda. Nel settembre dell'anno 1504 dovet-
te sembrare a maolti che Firenze avesse toc-
cata lo zenit della sua storia artistica glorio-
si, Al pledi del “gigante” la “citta del giglio” si
riconosceva come “scuola del mondo” ed ere-
de legittima di Atene e di Roma antiche,

Le disavventure del David cominciarono
maolto presto. Nel 1512 venne colpito da un
fulmine con conseguenze gravi (¢ destinate
ad accrescersi nel tempo) per la stabilita del
hasamento, Mel 1527, duwrante i tumult popo-
lari che accompagnarono la cacciala dei Medi-
ci e l'ellimero ripristino della repubblica, il
braccio sinistro della statua venne fatto a pez-
zi. Threstaurn, con la ricomposizione dei hram-
menti per fortuna sopravvissuti alla roltura,
venne [inanziato dal duca Cosimo nel 1543,

Nel XIX secolo le precarie condizioni con-
servative del capolavoro michelangiolesco e
la conseguente necessita di interventi riso-
lutivi al fine di garantirne la sopravvivenza,
appaiono sermpre pit evidenti, Si susseguono
i restauri {gquello di Stefano Ricel nel 1813,
l'altro di Aristodemo Costoli nel 1843) ma i
risultati vengono giudicati insuflicienti quan-
do non negativi. Il primo a parlare esplicita-
menle della necessaria rimozione del David
fu, nel 1842, 1l grande scultore Lorenzo Bar-
tolini, preoccupato della smassima conser-
vazione della sublime statua del David».

Tra il 1860 ¢ il 1870 (ghi anni della fine del-
la dinastia lorenese, dell’'Unita d'ltalia, di
Firenze capitale} il dibattito sul destino del
David evolve verso la soluzione definitiva;
decisione che sara presa nel 1872 dall'ultima
commissione tecnica presieduta da Luigi

Luigi Arrighetti,

copia in marmo

del David

di Michelangela
{1ei10);

Firenze,

piazza dello Signoria.
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Menabrea. La sentenza & drastica ¢ irrevo-
cabile: il capolavoro del Buonarroti lascera
per sempre piacea della Signoria e troverd la
sua casa coperta nel museo dell’ Accademia,

Imbracato in una torre di legno di cui si

conserva il modelline nel museo di Casa Buo-
narroti, la scultura attraversera la citta con
un viaggio lentissimo durato dal 30 luglio al
10 agosto del 1873, Purtroppo andd perdu-
to nello smontaggio il basamento cingue-
cenlesco che le relazioni dell'epoca desceri-
vono in pessime condizioni conservative.

Dovranno passare ancora molii anni, fino
al 1882, prima che la sistemazione all'intemo
dell'Accademia sia conclusa, 1 risuliato, alli-
dato al progetto dell'architetlo Emilio De
Fabris, ¢ stupefacenie e deve cssere conside-
rato un capolavoro assoluto della museo-
eralia celebrativa ottocentesca, 1l De Tabris rea-
lizzdy infarti una vera e propria divinizzazio-
ne della statua pit celebre di Michelangelo. 11
David venne collocato al centro di una esce-
dra voltata ad abside quasi tosse Iallare euca-
ristico di una chiesa catiolica. Inondato dal-
la luce che scende dai vetri della cupola, iso-
lato nella sua inquietante bellezza e quasi
trasfigurato al di la della storia, il profera
biblico, un tempo simholo della liberti repub-
blicana, divenne cosi il tolem dell'immagi-
nario artistico universale: la statua pin bella
del mondo, 'vome pit bello del mondo.

Il destino del David Na XIX ¢ XX secolo
era di assurgere al ruolo di massima icona
turistica di Firenze, Riprodolio in bronzo
(nella copia di Clemente Papi) al centro del
piazzale-belvedere che, progettato dal Pog-
g, di Michelangelo assunse il nome, nel 1910
restituito alla piazza della Signoria nella copia
di Luigi Arighetti, la scultura del Buonario-
ti divento in tutlo il mondo emblema e sino-
nimo di Firenze,

Lultimo geniale intervento di mitizeazio-
ne del David lo realizzd Corrado Ricei nel
1909, La statua, isolata nella tribuna del De
Fabris, aveva bisogno di un contesto ade-
guato. Ci voleva un preludio grandioso che
accompagnasse il visitatore alla contempla-
zione del capolavoro, Per questo motivo il
soprintendente Ricei trasse dalla grotta del
Buonialenti a Boboli i Pristoni destinati alla
Tomba di Ginlio I che Michelangelo aveva
lasciato non finiti e che il gusto manicrista
aveva trasformato in arredo “rustico” e i
dislocd, insieme alla statua del San Matteo
progetiata per Santa Maria del Fiore ¢ anchies-
sanem finita, a destra e a sindstra della nava-
ta che precede la Tribuna. Quasi fossero una

sublime guardia d'onore, Oegi il visitatore
attraversa la sala fiancheggiata dai Prigions
e dal Sarn Matteo (solo pin tardi arvivers la
Pieti detta di Palestrina, opera di attribu-
ziome oggi contestala) ed ¢ come se percor-
resse un tunnel di compressa energia, La Lo
za spirituale che trasmettono guelle sculio-
re & cosl grande che si ha l'impressione di
avvertirla quasi [isicamente. Ed ecco, lag-
gif1, il David dominante sulle sculture dei
Prigioni come un vessillo che sovrasii le onde
di un mare in tempesta. E una scultura che
esercila sui lurist di tto il mondo una spe-
cic di attrazione ipnotica, Non e solo uno
splendido capolavoro del Rinascimento ita-
liano, I David dell’ Accademia & una proie-
zione melastorica,  un dio dall'ambiguo
[ascino sessuale, & un'iperbole emotiva astu-
tamente e fruttuosamenlte governata dal-
l'industria culturale non meno che dalle agen-
zie luristiche.

F il momento ora di esaminare il David da
vicino, T una statua imponente (alta 317 cm),
la misura dei “giganti” di Montlecavallo —i
Dipscuri del Quirinale — che Michelangelo
ben conosceva e che superd nello stile, insie-
me alle altre statue monumentali di Roma,
come afferma giuslamente il Vasari.

La collocazione attuale nella wribuna del
De Fabris esalta la potenza della concezione
¢ le dimensioni gigantesche di ngni dettaglin,
oscurando perd almeno in parte quello che
il Vasari lodava di pit nella stalua e cioe l'e-
leganza e l'esattezza dell'anatomia, la sapien-
va e la sprazias del modellato, i «contorni di
gambe bellissime ed appiccature e sveltezze
di fianchi divines, il «porlamento si dolces.

I David & l'evoe vittorioso, & Natleta della
liberta liorentina, & 'Ercole del mito, & il “gls-
diatore” d'Israele. Ma il David & anche «l'al-
fettuosa fantasia che arte mi fece idolo e
monarcas, come riconoscera Michelangelo
slesso inun sonetto famoso della vecchiaia,
Tl David & la pura bellezza virile che recla-
ma i suoi diritti e che in quel preciso momen-
to della sua vita ¢ del suo stile occupa e signo-
reggia la mente dell’artista ¢ guida le sue
mani. Come un "idolo”, come un "monarca”
appunto, Il merito principale dell'ultimo
intervento di leggerissima pulitura operato
sulla pelle della scultura pit famosa del mon-
do, & di averci reso meglio comprensibile la
"grazia” intalla e melodiasa che la governa.
Non & merito di poco conto se si pensa che
il David viene quasi scmpre ammirato sotto
il segno esclusiva della pura forza muscola-
re e spirituale.

Mella pagina a fianco:
il David dopo
il restaure,

Qui sopra:
il David dopo
il restauro, particolare

della mono destra.



Mella paging a fionco;
il David depo
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destro.

Tradvztone di Lawra Malosi
tew NTL, Fivenze.

DAVID A FIRENLZE

PRIMA DI MICHELANGELO

Gary M. Radke

1l David di Michelangelo
¢ l'ultima e pit
monumentale
-appresentazione
dell’eroe biblico nel
Rinascimento [iorentino.

OQuando Michelangelo prese a lavorare alla
statua, 1 Horentini avevano da poco cacciato
i Medici e restaurato la repubblica, ¢ pertan-
Lo avevano buone ragioni per celebrare con-
venientemaente il ritorno a questa forma di
governo, Eppure, T'esito di un conllitto con-
tro nemici tanto potenti non era allallo ovvio,
[n questo clima lo scultore, con lestrema sen-
sihilita, l'acume politico e il genio creativo che
gli erano propri, realized un David straordi-
nariamente eroico ¢ vigile. Per apprezzare la
slida che Buonarroti dovette affrontare ¢ la
noviti del suo approccio, @ utile fare cin che
anch'cgli molto probabilmente fece, ovvero-
sia passare in rassegna le immaging di David
preesistenti nell'arte forentina, Esposte come
monumenti pubblici, custodite nelle abita-
zioni private e dilfuse in riproduzioni di scar-
so valore, se ne trovavano dappertutio, Nel
corso del primo Rinascimento, 1 fiorentini ave-
vano riempilo la citth delle immagini di que-
sto bel giovane per sotlolineare 1 valori repub-
blicani cui aderivano e la convinzione che
anch'essi, al pari di David, erano protett da
Dio. 1l giovane David che uccide Golia arma-

Qui sopra:
Taddeo Gaddi,
David

{1330 circa);
Firenze,

Santa Croce,
cappella Baroncelii,
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A sinistra:
Donatello,
David
{1408-1409);
Firenze,

Museo nazionale
del Bargello.

In basso:
Deonatello,
David

{1450 circa);
Firenze,

Museo nazionale

del Bargella.

L sellanto di una fonda e della fede in Dio
era il simbolo approprialo per una cilta che
doveva difendersi da minacee sia interne che
eslerne, Mentre realizzava il simbolo defin
live, ma lragicamente linale della Firenze
repubblicana, Michelangelo aveva senzaltro
presente le opere dei suni predecessor,

1L TRECENTO
Nei cicli di proleti tradizionali, come quello
concepito da Andrea Pisano alla line degli
anni Trenta del Trecento per il campanile del
duomo di Firenze, David appare come un
soviano dotato di barba e corona, cosi come
cra apparso per utio il Medioevo in statue
collecate negli stipiti ¢ in altre importanti
rappresentazioni singole sui portali di alou-
ne calledrali, Intorno al 1330, quasi dieci
anni prima che Andrea Pisano scolpisse il
sun David, Taddeo Gaddi (attivo all'incirea
trail 1328 el 1366) cred un'immagine nuo-
vir del David per gli athreschi della cappella
Baroncelli in Sanla Croce. 1 giovane eroc
che calpesta Golia viene ritrallo con gli attri-
buti coi quali verra associato per il resto del
Rinascimento, E un adalescente imberbe con
L Lunica corla, come @ spesso ratigurato nel-
l'arte bizantina. T polpacei sono scoperti e
indossa dei calzari di pelle. Con aria trion-
lante, stando sul dorso di un Golia in arma
lura — il cuid corpo decapilato & eccessiva-
mente __E':f!'('lﬁhi'l Pér [ N I'Elpl_'ll'f:'f.}jf;"l']ll!lo j'l.'_l
immagini scultoree isolate - David poggia il
piede destro sulla schiena del gigante, che
sembra grondare sangue dal collo reciso. 11
sangue stilla anche dalla testa di Golia, che
David tiene per i capelli nella mano sinistra
— lormula divenuta comune tra i pittori, ma
che gli scultord, di nuovo per ovvie ragioni
strutturali, evitarono, Sicuro di sé ma impas-
sibile, il giovane croe brandisce con la mano
destra lo spadone di Golia, mentre una sem-
plice lionda gl pende dal Hanco destro.
Quali furono i motivi che portarono Gaddi
¢ 1 suoi mecenati Horentini a rompere a tal
punto con la tradizione? Nel contesto della
cappella dedicata alla Vergine Annunziata
che appartiene alla slirpe davidica in quanto
David & progenitore di Maria — non & dillicile
capire perché David sia posto proprio sotlo
la [igura del padre Jesse, ma il fatto che Gad-
di seelpa di ralligurare il giovane David inve-
ce del maturo e David sollolinea interessi
militari e politici piuttosto che genealogicl.
Gli eventi che coinvolgono la Firenee dell'e-
poca possonao fornire una chiave di lettura per
comprendere le intenzioni dell'artista e det

suod mecenati, Nel periodo irmmediatamenle
precedente la decorazione della cappella Baron-
celli, inlattl, i Horentini subirono continui
assalli per le ambizdoni territoriali di Castrue-
cio Castracani, tirannico signore di Locea'™,
La disfatta inflitta da Castruccio all'cscrcito
fiorentine nella ignominiosa battaglia di Alto-
pascio, del 13235, unita alle bancarotte e ai pro-
blemi politici, provocd un dilluso senso di
smarrimento ¢ disillusione fra i cittading, Nel
dicembre 1325, il Consiglio del Comune si
vide costretlo ad abbandonare il proprio idea-
le di rappresentanza popolare e, con una deci-
sione senza precedentd, nomind Carlo, duca
di Calabria, signore di Tirenze per un perio-
do di dieci anni®. Carlo tentés di imporre Por
dine, ma pesanti tassazioni e una linea paoli-
tica vacillante lo resero in breve tempo assai
inviso™. Mentre perd i lorentini considera-
vano Iipotesi di un'insurrerione armala con-
tro Carlo e contro Castruccio Castracani, loro
acerrimi rivali, sia I'uno che 'altro, nell’au-
tunno del 1328, morirono improvvisamente,
In citr si credetie di ravvisare Uintervento di
Do, che in un colpo solo aveva liberato Tiren.
ze da due tiranni.

Per gli studiosi di arte e di storia rinasci-
mentali, 'episodio or ora citalo suona estre-
mamente familiare, poiché anticipa di sel-
tantacingue anni un analogo episodio avve-
muto al tempo delle lotte che Firenze combatté
per dilendere la propria liberta dalle ambi-
zioni imperialiste del tiranno di Milano, Gian-
galearzo Visconti, anch’egli morto improvvi-
samente mentre stava per impossessarsi di
una Firenze ormai soggiogata, Frederick Hartt
mollo opportunamente sosliene che il David
di marmo di Donatello del 1408-1409 - la pri-
ma monumentale rappresentazione scullorea
del giovane David che trionta su Golia - deb-
ba essere vislo come parle di una risposta visi-
vaagli assalli slerrati contro la liberta di Firen-
7. Come Dio aveva assistito il giovane David,
armato solo di una fionda e della fede, allo
stesso modo era intervenuto per salvare Firen-
ze in un momento di vulnerabilita, 1l giova-
ne David, cui si allribuiva la composizione
del salmo trionlale Benedetio sia il Signove
(salmo 144) subito dopo la sconfitta di Golia,
era stato quindi eretto a simbolo universal-
renle riconosciulo della dilesa della patria e
dell'aiuto divino contro il nemico™, Ta posi-
zione di primo piano che David occupa nella
vcappella Baroncelli & pertanto quanto mai
appropriala e opportuna, sopratiatto in rela-
Aone alla J-."Hlbi_.l_i_',”El Boaroncelli, dal momento
che uno dei suoi membri, Bartolo Manctii

In alto:

Mariano del Buonao,
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A destra:
Bartolomeo Bellane,
David

(1490 circa);
Filadelfia,
Philadelphia
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Baroncelli, sepolto nella cappella, era stato
fatto prigioniero nella ricordata battaglia di
Altopascio™, Altraverso David, si poteva cosi
pensare a un riscatlo dei liorentini dall'igno-
miniosa sconfitta,

FPer quanlo siano giunte fino a noi non mol-
le altre immagini trecentesche di David, quan-
do le corporazioni liorentine intorno al 1390
decisero di decorare con alcune figure di san-
ti le volte del granaio comunale e del sacra-
rio mariano (poi chiesa) di Orsanmichele,
David comparve nuovamente nelle vesti di un
giovane eroe militare. Nel programma ico-
nogralico realizzalo da Francesco Sacchetti,
David appare assicme ad altn rappresentan-
ti della legege mosaica veteroleslamentaria,
Tutti ghi altri personaggi presenti nella cam-

pata sono perd santi pit anziani che indos-
sano un elmao militare, David, invece, ancora
una volta porta una lunica corla e un man-
tello come l'adalescente nel dipinto di Gaddi.
Prolellore, eroe, difensore ¢ progenitore di
Maria, cgli occupa la posizione pit elevata nel
contesto civile, avendo rovato collocazione
esattamente davanti al labermacolo della Ma-
donna,

DONATELLOD

Evidentemente il giovane David aveva cattu-
rato la fantasia dei forentini, E in effetti, quan-
do nel 1408 'Opera del duomo commissiond
delle figure di profeti per i contralloni della
calledrale, si penso di nuovo al tema della gio-
vinezza, Il David di Donatello, in virti del suo

Lorenzo Ghiberti,
Porta del paradiso
{14325),

particalare
dell’episodic

con Davide e Golia;
Firenze,

museo dell'Opera
del duomo.

aspetto giovanile, fu accostato alla statua di
{saia i Nanni di Banco, forse ['unica rappre-
sentazione del profeta da giovane nella storia
dell'arie fiorentina,

Nonostante la loro eco in ambito civile, le
immagini di David nel Trecento e nel primo
Cualtrocento apparvero, ed & comprensibi-
le, in conlesti ecclesiastici, Nel 1416 pera la
Signoria, in modo quanto mai inaticso, deci-
se di confiscare il David di marmeo di Dona-
tello all'Opera del duomo. Lartista venne
pagalo la non modica cilra di cingue lori-
ni per riadattare il David in vista della nuo-
v collocazione nella sala del Consiglio mag-
giore in Palazzo vecchio, Janson sostiene
che Donatello intervenne ampiamente su
diverse parti dell'opera, eliminando forse un

rotolo di pergamena che, sehhene appro-
priato per il ciclo dei profeti della cattedra-
le per cui era stato originariamente conce-
pito, sarchbe parso inopportuno nel nuovo con-
testo civile™, Tn ogni caso, a partire da questo
momentn il giovane David non polé pin esse-
re consideralo soltanto un'immagine reli-
eiosa ¢ assurse alla dimensione di icona civi-
le. T "padri” della citti chiarirono guesto pun-
to con un'iscrizione che vollero aggiungere alla
scultura di Donatello; «Dio aiuta chi com-
balle per il proprio paese anche contro i
nemici piit terribilis™.

E quando per il loro palazzo di famiglia i
Medici commissionarono a Donatello una
statua in bronzo del David a grandezza natu-
rale, da un lato [urono percepiti come lervidi

Anonime fiorentine,
Davide e Golia
{1470 cirea);
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Layala University,
The Martin D"Arcy
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Washington,
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of Art,

Widener callection.

patrioti, dall'altro come arroganti usurpalo-
ri della statuaria citladina. Mai nessun David
nella storia dellarte liorentina ha provocato cosi
tanta letteratura critica contrastante™, La
datazione proposta per questopera oggi con-
servaly al museo del Bargello va dagli ultimi
anni Venti agli anni Sessanta del Quattro-
cento™; nel corso del lempo la sua insolita
immagine ha suscitato numerose identifica-
zioni e associazioni con personaggi diversi
da David, ivi inclusi Mercurio e Ganimede";
e certamenie il suo caratlere sensuale ed ero-
tico non & passato inosservalo”?, Per 1 fini di
questo sagpio & perd forse meglio tralasciare
qui le ipolesi che porterebbero a digressioni trop-
po lunghe. Se da una parte liscrizione iden-
liticava amcora una volta David come un impor-
lante eroe politico {«Vincitore & colui che
difende il proprio paese; Dio ha spezzato l'ira
di un possente nemico; ecco, un ragazzo ha
sconfitto un grande tiranno. Siate vittoriosi,
o ciltadini!s ) nella rappresentavione di Dona-
tello vi sono molte stranezze. La cosa pilt ovvia
¢ che per prima balza all'occhio @ il fatto che
David sia parzialmente vestito, invece che dcl
tutto nudo come in gran parte delle sculture
pit antiche e nel pit tardo Davied michelan-
giolesco, Donatello scolpisce un adolescente
che, pur senza vesti, indossa un herretio da
pastore ¢ degli splendidi calzan, E per di piil,
David & singolarmente unito a Golia, La bar-
ba del gigante sfiora lalluce di David, men-
tre una delle piume sul retro dell'clmo per-
corre in mado suggestivo tutta la parie inler-
nat della coscia di David, Meditabondo e assorto
nei propri pensiert, piultosto che vigile e sicu-
1o, il David in bronzo di Donatello & un ogget-
lo bello ma inquietante; e non ¢ facile com-
prendere lesatto significato dell'opera, né le rea-
li intenzioni dell'artista e dei suoi mecenati.
In modo affatto sorprendente, numerose sta-
tuetle o miniature ispivate al bronzo di Dona-

tello “correggono” aleuni dei suol aspetti pro-
blematici, Per esempin, nelle miniature del
lesto di aleuni salmi composti da Giovanni
di Paclo da Castro per Piero de’ Medici tra il
1466 ¢ il 1469, Mariano del Buono raffigurn
un David vestito ma senza cappello che se ne
sla in piedi sopra un Golia privo di elmo; inol-
tre aggiunse una Honda per dare senso nar-
rativo all'unica pietra che il David di Dona-
lello reggeva nella mano sinistrz, Del Buona,
in altre parole, modificod proprio quegli aspet-
ti della scultura che a tutt'oggi continuano a
sembrarci bivearmi. E tuttavia, 1] riferimento
di Mariano all'opera di Donatello & fuori discus-
sione sia nell'atteggiamento che nelle parole
che lo scriba vi ha posto, una Fipresa presso-
ché letterale dell'iscrizione sulla statua di
Donatello. Si pud cogliere lo stesso tipo di
normalizzazione dell'immagine donatelliana
nelle statuette dell'allievo e assistente di Dona-
tello, Barlolomeo Bellano, delle quali nume-
rosi esemplari [urono disseminati nell Ttalia
centrale e settentrionale,

GHIBERTI

Un nuovo capitolo della storia dell'icono-
grafia del David si apri a Firenze nel 1452
con l'inaugurazione della Porta del paradiso
di Lorenzo Ghiberti. Alla line toced a Ghi-
berti, non a Donatella, divalgare la storia del
giovane David nell'arte fiorentina, sopral-
tutto nei dipinti destinati in primo luogo al
contesto privalo, La formella dedicata a
David, I'ultima di dicci scene veterotesta-
mentarie che Ghiberti compose per le por-
te del battistero di Firenze, si trova sul bat-
tente sinistro in basso (oggi gli originali,
custoditi nel musco dell'Opera del duomo,
sono sostituiti da copie). Nel rigquadro in esa-
me, che si vede bene data la collocazione
favorevole, un giovane David minuto ma
estremamente vigoroso domina il primo pia-

no. Racchiuso da un leggero incavo vicino
all'alveo di un lorrentle sassoso, dal guale
probabilmente aveva scelio le pictre per la
lioncla, si sporge in avanti, facendo forza con
tutto il proprio corpo sullo spadone di Golia
per decapitare il giganle caduto ai suoi pie-
di. Ghiberti coglic David nel momento del-
l'indiscutibile vittoria sul gigante, non nel
momenlo della sua potenziale valnerahilita,
quando si avvicina a Golia munito solo del-
la fionda. Dev'essere stata una scelta del tut-
te consapevole da parte dell'artista, poiché
sia alle spalle che alla sinistra di David vedia-
mo l'inizio del conilitio, gquando il re Saul
con gesto imperioso solleva il bastone del
comanda per spronare le truppe all'azione,
Nella parte centrale e in quella destra del
rilievo, i soldati ingaggiano un terribile com-
battimento corpo a corpo, riuscendo infine
a sharagliare i filistei. Sullo sfondo, appena
fuori dalla porta di Gerusalemme, alcune
ragazze danzano per accogliere le truppe vit-
toriose di Saul, che David guida reggenda la
testa di Golia in mano, F da notare come
Ghiberti sottolinei la decapitazione del gigan-
le e come dedichi ulteriore spazio a David
che regpe trionfalmente la lesta di Golia. Gli
storici del sistema giudiziario del Rinasci-
mento hanno osservato che, come pena capi-
lale”, l'impiccagione era di gran lunga pii
lrequente e comune della decapitazione. 11
taglio della testa era perlopiin una pena con
cui venivano puniti gli illeciti commessi da par-
le di alti ufticiali dello Stato. Giovanni da
Salisbury, che scrisse il pit influente tratta-
to medievale di teoria politica, sottolineava
che essendo chi governa capo dello Stato, Ia
sua testa deve essere recisa dallo Stato nel
caso in cui egli abusi impunemente dei pro-
pri poteri™, Pertanto la decapitazione di
Golia deve essere intesa come una sorta di
tirannicidio, un monito per tutti coloro che
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nella Firenze repubblicana pensassero di
incentrare nelle loro mani il potere politico.
E certo ¢'era non poca ironia nel fatto che i
Medici, spesso accusati di esercitare un domi-
nio tirannico sulla citla, custodissero nei loro
palazzi effigi di Davidl e Giuditta, entrambi ueci-
sori di tiranni, Come potevano essere accu-
sati di trannia se in modo cosi ovvio e pla-
leale si mostravano contro di essa?

Ghiberti formi ai suoi contemporanei una
manicra molto accattivanic di narrare la sto-
ra della vittoria di David su Golia, Poco dopo
I'installazione della formella, cominciarono
ad apparire delle varianti del racconto ghi-
bertiano su riproduzioni, cassoni nuziali ¢
deschi da parto. Un'incisione che risale agli
anni tea il 1470 ¢ il 1490 contiene gran parte
degli clementi salienti del racconto scolpito
sulla Porta del paradiso e [a concentrare il
nostro sguardo sopratiutio sulla decapitazio-
ne. Con la spada ancora alzata sopra la spal-
la, David deve vibrare Pultimo decisivo colpo,
ma ¢ questione di attimd: di i a poco il capo di
Golia prendera a rotolare. Sul primo piano di
un desco da parto della stessa epoca, David
viene ralligurato in questo stesso momento,
ma stavolta in ginocchio. In questo caso si
vede inoltre il giovinelio che lancia la pictra
contro Golia, ma l'azione stavolia si svolge
alle spalle della decapitazione, che lartista ha
voluto porre sull'asse centrale, appena al di
sotto della presentazione della testa di Golia a
Saul da parte di David, al centro del piateo.
Lacceso scontro tra ebrei e filistel serve solo
come sfondo per la presentazione del capo
maozzato,

Le immagini di David diveniano cosi comu-
ni in guesto perindo che & difficile indivi-
duare nelle commissioni relative delle palesi
sagioni politiche efo civiche, Al contrario,
conlormi alla loro [unzione, i cassoni nuzia-
li ¢ i deschi da parto celebrano giovani pro-
di e vittorinsi. [ in effetti, le prime imprese
di David si conclusero appunto con re Saul
che ollre al giovane eroe la mano di sua fliglia
Micol, Tn modo quanto mai opportune, quin-
di, la storia del giovane David compare tan-
tissime volte sui cassoni nuziali™, Sul pan-
nello anteriore di aleuni dei cassoni pitn splen-
didamente conservati, Pesellino riporta gli
elementi principali della formula del Ghi-
beri sviluppando una narrazione ancor pid
accurata ¢ leggermente pin ampia, All'esire-
ma sinistra di un primo cassone, David rac-
coglie le pietre, poi spostandosi verso destra
riceve in dotazione e al contempo rifiuta ar-
rmatura di Saul, dopo di che, ancora pit avan-

Li, si prepara o usare o lionda contro un tor-
reggiante Golia, Anche qui comungue la deca-
pitaziome ha il ruolo pitc importanic ed & situa
La in primo piano al centro del dipinto, come
nella formella del Ghiberti e nel desco da par-
e, Pesellino conclude la sua storia sul pannello
anteriore di un secondo cassone, che & ine-
ramenle dedicato all'entrata trientale di Saul
e di David a Gerusalemme, In perfetta con-
somanza con la lunzione dei cassoni muziali,
aleuni giovani elegantemente abhbigliali gui-
dano il corteo in direrione di fanciulle dalle
vesli ancor pin splendide, probabilmente le
lowo future spose, che avanzano lestosamente
verso di loro, non verso Thavid, Cuestullimo,
invece, se ne sta come una statua isolala sul-
la sommita del carro trionfale. Ma, diversa-
mente dalle vere statue o statuette che trat-
lana questo sogeelio, David tiene la grande
testa di Golia per i capelli come losse un Lro-
leo, come spesso era accaduto nelle rappre-
sentazioni pilloriche trecentesche (per csem-
pio nellalesco di Taddeo Gaddi nella cappella
Baroncelli),

La rappresentazione che Andrea del Casta-
eno ollire del personaggio di David piti o meno
nello stesso periodo in cui furono eseguiti i
cassoni appena esaminali ¢ inusuale per il
atto che si concentra su David che brandi-
see la pietra che & in procinto di scagliare.
Limmagine, che Andrea del Castagno raffi-
gura su uno scudo da parata in cuoio, inclu-
de lNmprescindibile testa sanguinante di Golia,
lerito in lronte dalla pietra lanciata dal giovane
nella parle centrale, in basso, della com-
posizione. Ma sopra di lui, David, a piedi
nudi, apparentemente colto nell'impeto del
sun slesso lancio, volge lo sguardo o la mano
sinistra alzala verso Golia, luori dal campo
visivo. T2 questo il genere di narmazione teatrale
sottesa che si pensava non losse stata con-
cepita fino al XV1I secolo, quando Gianlo-
renec Bernini cred lo splendido David in mar-
mo conservalo ogei a Roma, a villa Borghe-
se. In mado simile, scegliendo di enfatizzare
lo scontro di David con Golia piuttosto che
il momento successivo della decapitazione,
l'opera anticipa la lamosa [ormula miche-
langiolesca. T tutlavia latleggiamento del
David di Andrea del Castagno rviflette picna-
mente l'epoca dell’artista, alludendo al David
che, nel cassone di Pesellino, scaglia la pie-
Ira, azione il cui esito & reso evidente dalla
lesta che giace ai picdi del giovane. Fra inlal-
ti la lesta di Golia, e non un lancio spettaco-
lare, che l'osservatore si altendeva come pro-
va della vittoria di David,
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LULTIMO DONATELLO

Nell'ultimo periodo della sua vita Donatello
si riavvicing al tema del David con un'im-
magine maolto pit tradizionale del nudo che
aveva creato per palazzo Medici. 11 David
Martelli, oggi a Washington, nel corso del
tempo ha subito pesanti inlerventi, ma ripro-
duce probabilmente il madello che Daonatel-
lo realizzd per la pitt importante commis-
sione dell'epoca relativa a una statua del
David: il “giganie” commissionato nel 1464
al suo allievo Agostine di Duccio, che in segui-
lo divenne il monumentale David michelan-
giolesco, Il consolidamento, negli annd intor-
noal 1460, del ciclo dei profeti nel duomeo di
Firenze iniziato nel 1408, indica quantome-
no che all'epoca vi fu un ininterrollo e rin-
novito interesse per la Bgura di David. Scme
bra che l'esecuzione del David Martelli sia
stata porlala gquasi a compimento da uno
degli allievi o discepoli piin vicin a Donatel-
lix: Agostino di Duccio e Bernardo Rosselli-
no sono i candidati pit probabili. In origine
il giovane eroe teneva le braccia vicine al cor-
]‘:‘0 £ di'l'l.'i':'l.-':i CRECIC "|"i.‘\'|” |—1'[]r|l'¢|||'1|c_‘1|lt‘. =11 L
basamento ottagonale. Poco tempo dopo,
comungue, un altro scultore si cimenta in
un malrinscilo lentalivo per liberare le brac-
cia dal carpo ¢ dare una maggiore tridimen-
sionalita alla composizione. A questo punto
il mantello fu rimosso, i calzar furono par-
#ialmente truslormati in sandali e un gam-
bale aperto al ginocchio venne creato per la
gamba destra del David, Ma visto che ali ta-
slormazioni non solo non migliorarono 1'o-
perd, mia quasi la rovinarono, la sculoura fu sot-
toposta a un lerzo intervenlo, con il guale
una mano csperta agl sapicnlemenle sulla
superficie del marmo, in modo da far appa-
rire ['opera incompiuta, intervento che pro-
babilmente [u [alto prima del 1488, quando
il David perla prima volta & registrato in casa
Martelli.

VERROCCHIO

In un David in bronzo realizzatlo per 1 Medi-
ci intorno alla meta degli anni Sessantla del
XV secolo, Andrea del Vervocchio conferi-
see movimento alla seultura™™. Mentre in
tutte le opere precedenti David é ritratto
come figura stante, coi piedi che si bilan-
ciano sopra la testa di Golia e le dita di uno
dei piedi che si intrecciano con la barba del
gigante, il David del Verrocchio piega ele-
gantemente la gamba sinistea™™. Nel com-
plesso lattegpiamento & in realta quello del
bronszo nudo di Donatello — con il peso del

corpo sul lanco destro, mentre la mano sini-
sira & posata sull’altro fianco, al di sopra
della pamba picgata — ma Verrocchio ren-
de la sua Fgura pitvivace ed energica, Non
avendo nella sua concerione orginale la testa
di Golia poggiala tra i picdi, la scultura del
Verrocchio esige che o immaginiamo la lgu-
ra del giovane ritratta nell'atlo di muoversi
in avanti. Lidea di David in piedi con la testa
di Golia di lato probabilmente deriva da
alcune immagini di David che se ne sta in
piedi sopra il corpo accasciato e senza testa
di Golia; ma la posa quasi danzanite, al
leggiamento sicuro e il movimento disin-
volto che caralterizzano il bronzo del Ver-
rocchio hanno pin il sapore di una reinter-
prelazione festosa e contemporanea del
racconto che quello di una narrazione linca-
re del testo biblico, Verrocchio sembira imma-
ginare il momento in cui David & gia col pen-
siero oltre M'uccisione del nemico e volge lo
spuardo lontano, verso lidea della propria
futura granderza come e ¢ prolela.

La nuova composizione dinamica e aper-
ta del Verrocchio portd a una trasforma-
zione nell'iconografia del David, Mariano
del Buono, per esempio, colloco la ligura
solitaria di David all'interno di un pacsag-
gin, con la lesta recisa del gigante posta in ter-
ra alla sua sinistra, appena dietro il piede
del giovane. In altre miniature che proba-
bilmente risalgono agli anni intorno al 1470,
Attavante aggiunse anche il corpo di Golia,
Ma quando nel 1476 Lorenzo e Giuliano de’
Medici vendettero la seultura del Verroc-
chio alla Signoria, l'opera venne collocata
su un basamento stretto ¢ la testa di Golia fu
spostata tra i piedi di David, restituendone
cosi un'immagine molto pin tradizionale.
Una serie di statuette in terracotla molto
diffuse all'epoca rilletie senzaltro Passetto
che la statua assunse dopo il 1476, Risale
all'incirea allo stesso perindo un David {1480
circal di Antonio del Pollaiolo in cui il gio
vanc eroe ¢ ritratto a gambe divaricate sopra
la testa di Golia, una scelta chiaramente ispi-
rata alla posizione laterale della testa del
siganle nella primitiva scultura del Verroc
chio, Gli occhi dolenti di Golia, i denti sco-
perti ¢ i capelli ondulati suggerizscono che
il Pollaiolo studio molto da vicino il model-
lo del Verrocchio,

MICHELANGELO

Tutto sommalto, 'idea originale del Verroc-
chio di ritrarre David senza la testa di Golia
posala tra i piedi stava a indicare che il tipo

N David del Verrocchio
fu inizialmentea
concepito con una
composizione
dinamica, con la testa
di Golig sul loto destro
dello figura

con le gambe
divaricate,

agile ed energica,
leggermente

shilanciota in avanti.
Ma quande nel 1476
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acquistato dolla
Signorig per essere
collocato in Palazzo
vecchia, Verrocchio
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basamento stretto,
posizionando la testa
di Goelia tra | piedi
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Mella pagina o fionco:

il David
di Michelangelo
dopo il restauro.

di rappresentazione in cui ancora aveva indu-
giato il Pollaiolo era ormad in decling, Al con-
trario, Verrocchio, facendo da apripista, del-
te la possibilita di ralligurare tinalmente
David senza la testa di Golia, Nel suo Famo-
so “giganle” del 1501-1504, Michelangelo
cren proprio un'immagine di guesto Lipo,
ritracndo David, vigile come sempre, che
scruta con sguardo serio e deciso il nemico
prima di scagliare la pietea Bale, Alludendo
alla vittoria che deve ancora sepuire, Miche-
langelo recuperd ed eroicizza la nudili del
David in bronzo di Donatello, eliminando
perd Fambiguita dell’'adolescente parzial-
mente vestito del suo predecessore. Allo stes-
so tempo Buonarroli rese un omaggio pin
che fugace all'esperimento di Verrocchio. |
David di Verrocchio e di Michelangelo allu-
dono inlalti entrambi al futuro. In entrambi,
il sangue pulsa vigorosamente nelle vene del
braceio destro. Tn entrambi Pequilibrio del-
la ligura & spostato in avanti, E in ognuno
di essi percepiamo che David sta rageiun-
gendo 'ctd adulta: nella composizione del
Verrocchio ¢ un adolescente sicuro di sé,
mentre in Michelangelo & un uomo nel pie-
no della maturita. Per quanto inaccurata da
un punto di vista testuale — il Davie i Miche-
langelo non & allatto un pastorello -, la ligu-
ra scolpita da Buonarroti rispecchia molio
bene l'instabilita politica dell'epoca in cui
venne creata: & quella di un eroe guardingn,
coslanlemente all'erta e pronto a uccidere
chiungue attenti alla repubblica fiorentina.
Purtroppo l'immagine creata da Michelan-
relo incarnava pit un desiderio che la realta
ellettiva dei tempi. Tl suo & I'ultimo David
lorentino, un simbolo di cui i Medici, in
virtil delle loro ambizioni autocratiche, ten-
taromo di appropriarsi, ma di cui non pote-
rono mai reclamare pienamente il possesso,
In lin dei conti, David e le sue numerose
immagini sparse per la cilta appartenevann
ai liorentini, come testamento perenne dei
giorni pin gloriosi della repubblica.
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