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loeé Guadalupe Posada, la rivolta
contro Madero nel 1913, illustrazione
realizzata per un glormale dellepoca.
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[L CONTESTO POLITICO

Larte murale di Orozco, Rivera e Siqueiros abbraccia cinque de-
cenni, dai primi anni Venli del Novecento fino, nel caso di Si-
queiros, agli inizi degli anni Sellanta, Un arce di tempo durante
il quale in Messico si verilicd una profonda trasformazione: dalla
sacietd prevalentemenle rurale, semianalfabeta, riveluzionaria e
nazionalista qual'cra, in un paese sviluppato, diffusamente indu-
strializzato € moderno. I murali di Orozeo, Rivera e Siqueiros te-
stimoniano Pevolversi di un rapporto straordinario, € persino uni-
<o, tra un movimenlo arlistico ¢ una maderna societd del XX se-
calo. In quale modo la produzione arlistica di questi tre pittor
abbia rispecchiale i cambiamenli reali all'inlerno del paese e co-
me il popolo, a sua volla, abbia percepilo tali opere nel corso di
quei decenni di lrasformazione, sono due queslioni che rientrano
in quella pia vasta ¢ imporlante problemalica riguardante la fun-
zione che larte pud esercilare nell'ambito di una sacield laica e
moderna.

Orozco, Rivera e Siqueiros, pressoche coelaned, crescona futti
¢ tre all’epoca del "porfiriate”, il regime prerivoluzionario del dit-
lalore Parfivio Diaz che per oltre rentanni, dal 1876 fine alla sua
definitiva sconfitta nel 1910, infllucnzd oeni aspetto della vita so
ciale messicana. Il “porfiriato” coslitui un sislema sociale che de
lerminava enormi divari nella ripartizione della ricchezza, della
proprieta e del potere. Quesl'ullime era detenuto, nelle zone agri
cole, da una ristretla classe di propriclari lerrieri i cui possedi
menti si estendevanc a tal punto che, intorno al 1910, i1 90 per
cenlo dei contadini messicani, ormai espropriato della lerra, era
coslretto a vivere sotto I'iniquo sislema del "peonaggio” basalo
sull'indebitamento.” Le hacicndas, i vaslissimi possedimenti dell'a
ristocrazia terriera messicana, crano diffuse su ollre Ta meld del
l'arca totale del paese. noltre, la comparsa di una preponderante

presenza di stranieri tra le lila dei possidenti, delli anche hacen
dados, contribuiva a peggiorare la gia diflicile siluazione in cui
versavana a quell’‘epoca le masse dei conladini messicani senza
terra.

[ riflessi della celonizzazione in alto nel Pacse si manifeslava-
no anche in altre stere della vita cconomica ¢ industriale messi-
cana. [l governo Diaz si distinse per lo sforzo concertato di acce-
lerare I'entrata del Messico nel XX secolo; a Lal fine, il ditltalore f(a-
vart massiccl investimenti esteri che polevano conlare su una co-
spicua risorsa di manodopera disciplinata ¢ a basso costo. Ne
consegul che considerevoli arce del territorio agricolo messicano
e vasti settori dell'infrastruttura economica e industriale vennero
assoggettati al controllo o all'influenza di possidenti, industriali ¢
speculatori stranieri.

Paradossalmente, fu un autentico sentimento di orgoglio nazio-
nale che indusse Diaz a portare avanti, fino alle estreme conse-
guenze, il suo programma, permettendo e incoraggiando il con-
trollo esterne sulla vita economica e industriale del suo Paese.
Diaz desiderava che il Messico fosse finalmente tratto fuori dal-
lI‘arretratezza del passato e lanciato verso il futuro e che tosse as-
sicurata alla nazione una collocazione di tutte rispetto, nonché di
prestigio e di potere, dalla quale avrebbe potuto iniziare a com-
petere alla pari con i suai rivali del Nordamerica e dell'Europa oc-
cidentale, di gran lunga pit potenti. Ma tale impresa risultd vana,
poiche il regime di Porfirio Diaz si fondava su una cultura politi-
ca controllata da un folto gruppe di burocrati di fede positivista e
darwinista, di cui il dittatore si era circondato. Conesciuti come i
cientificos (pensatori scientifici} essi divennero "la spina dorsale
ideologica della dittatura il cui slogan era 'ordine € progresso’. Ma
I'ordine fu concepite come oppressione e il progresso coincise con



Parfiric Diaz (lerzo da sinistra)

con i ministrl e i funzionari

del suo governo, 1910 circa

il benessere di pochi a spese di una popolaziene rurale ridotta in
poverta"?

Capeggiati dal principale consiglicre di Diaz, José Ives Liman-
lour, i cientificos consideravano la loro filosolia positivista quale ra-
siondle corredo per affrancare il Messico dalla miseria e dall'arre-
Iralezza del passato. [l loro programma aveva lullavia un punto
debole: privilegiare 1 messicani di razza bianca e gli stranieri ri-
spelto alla moltitudine rappresentata dalla pepolazione indigena,
meliccia e india. Tendenza, questa, che prevalse nell’ambilo di cer-
chie di burocrati appartenenti all'entourage presidenziale, trovando
in Francisco Bulnes une dei suoi tipici esponenti, Emergenle intel
lellusle di fede positivista dell'epoca, Bulnes sostenne, nel suo i
bro I futwro delle nazioni latinoamericane (1899), che indios, africa
ni ¢ asialici erano condannati dall'ambiente ¢ dallo scarso regime
alimenlare a una permanente condizione di inferiorila. La moder
hila espressa dagli europei e dai nordamericani di razza bianca
cra, per i gentificos, il solo madello di riferimento per la salvezza
del Messico e per la sua trastormazione in un maoderno Stalo in
dustrizle; lale convinzione non manchera di riflettersi sulle politi
che cconomiche e industriali attuate dalla dittatura.

La maggiore opposizione filosofica al predominia dei cientificos
si manifesld sotto forma di rivolta intellettuale, iniziata con la fon
dazione dell'Ateneo de la Juventud (Ateneo della gioventu) nel
1907, L'associazione, che pramuoveva conferenze e dibatlili, cra
formala da un gruppo di eminenti intellettuali liberali messicani
che conlrastavano integralmente le basi su cui si reggeva il regi-
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me di Diaz. Come in molli altri paesi dell’America Lalina, duran
te il XIX e l'inizio del XX secolo, anche in Messico vi era una ri
stretta €lite di intellettuali, che tradizionalmente Lendeva a legilli
mare lo status guo; ma nel corsa dell'Otlocento, crano emerse al
suo interno alcune importanti personalila di orientamento radica
le: figure come Guillermo Prieto, Ignacio Ramirez ¢ lgnacio Alli
mirano che avevane manifestato spesso un profondo inleresse per
la questione sociale. Tale corrente storica radicale venne ripresa
dai Tondalori dell’Ateneo, 1 cui membri di maggior rilieva, Antonio
Caso, Alfonso Reyes e, forse in modo ancora pill significalivo, Jo
s¢ Vasconcelos, decisero infine di abbracciare la causa della rivo
luzione, prendendo parte alla creazione di un “nuovo lipo di cul
lura messicana”,?

Mentre i membri dell’Ateneo contribuivano a trastormare il cli
ma culturale del “parfiriato”, negli anni immediatamente prece-
denti la sconfitta del dittatore, comincio a formarsi contempora-
neamente in Lutto il paese un'energica opposizione politica ¢ nel
settore dell'industria, Nel 1906, il gruppe Regeneracion, guidato
da Ricardo ¢ Enrique Flores Magon, lancio un manifesto, dall’e-
silio a SL Louis (Missouri), reclamando la liberta di espressione
e di stampa, la deslituzione dei vertici dell’'organizzazione poli-
tica, la secolarizzazione dell’educazione e la restituzione ai con-
tadini delle terre soltrallegli, Nello stesso anno, i lavoratori del-
le miniere di rame a Cananea proclamarono uno sciopero gene-
rale contro i loro datori di lavore, la Green Consolidated Copper
Company americana. La compagnia americana, per reprimere la
rivolta, reagi inviandogli contro un ballaglione di American Ran-
gers, truppe speciali addestrale per il comballimento corpo a cor-
po.t L'anno successivo, un'agitazione simile si verificd nell'indu-
stria tessile di Rio Blanco, dove le rivendicazioni dei lavoratori
per il riconoscimento delle organizzazioni sindacali vennero
soffocate in un bagne di sangue, Fu guesto il lerreno in cui creb-
be Ja rivoluzione.

Le fonti citano spesso quale data d'inizio della rivoluzione il me-
se di marzo del 1908, allorché Porfirio Diaz nel corso di un‘inter-
visla, rilasciata a James Creelman del Pearson’s Magazine, invoca-
va la comparsa di un partito d'opposizicne sulla scena politica,
quale “prova della capacita del Messico di sviluppare una vera de-
mocrazia”® Ma quando, nella seconda mela del 1910, i periodo di
permanenza in carica del vecchio dillatore volse al termine, risulto
evidente che tale verifica non si sarchbe concretizzala dal mo-
mento che, il 4 ottobre, furono i suoi slessi parlamentari, senza
mandato elettiva, a proclamarlo ancora una volla Presidente della
Repubblica,
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Nello stesso anne in cui Diaz andava sostenendo la necessita
di un parlito d'opposizione sulla scena politica, Francisco Madero,
un democratico di ispirazione liberale, pubblico un libro dal titolo
La successione presidenziale, con cul rivendicava il suffragio effet-
tivo ¢ la non ricleggibilila del presidente. Ma, alla vigilia dell'ele-
zZione presidenziale del 1910, Madero, principale candidato del-
I'opposizione, venne imprigionato. Profugo oltre il confine statuni-
tense, il 20 novembre dello stesse anne egli proclamé ufficial-
menle, nel suo “piano di San Luis Potosi”, una rivaluzione contro
il governo Diaz. Menlre la notizia si diffondeva rapidamente in

tutto il paese, l'influenza di Madero comincid a far presa tra le
masse messicane (ino al punlo che ogni persona con molivi di ri-
sentimento nei confronli di Diaz vide in lui il simbolo dei propri
sogni e delle propric speranze. 11 14 febbraio del 1911, Madero
varco il confine stalunitense, rientrando nello Stato messicano di
Chihuahua, dove le lruppe di coscritti, inviate per stroncare la ri-
voluzione, disertarono immediatamente per abbracciare la causa.

La caduta di Diaz [u comungue piuttosto la conseguenza di un
processo di dissoluzione che il risultato provecato dall'insurrezie-
ne delle masse. Come Hans Greunig ha scritto: "Diaz non venne
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Iravolto da un violenlo sovvertimento. Un imponente edificio, a
lungo ammirato dall‘esterno per il suo splendore ¢ la sua appa-
rente stabilita, crolld inaspettatamente. Si era verificato un pro-
cesso di disintegrazione dell’ordinamenta polilico ¢ sociale”.® Pres-
salo dagli eventi, Diaz rassegnava le dimissioni il 25 maggio del
1911, imbarcandosi il giorno seguente a Veracruz per I'Furopa,
dove avrebbe trascorso 1'esilio

La dipartita di Diaz dal Messico sfacio in una guerra cruenta tra
i precedenti sostenilori del vecchio dittatore e i suoi oppositori
nonché, al tempo stesso, Lra le disparate forze rivoluzionarie. Ta-
le complessa lotta per il polere si tradusse in una lunga guerra ci-
vile conclusasi circa dieci anni pin tardi, arco di tempo durante il
quale oltre un milione di messicani perse la vita. Nel 1920, il ge
nerale dell'Esercito costiluzionalista Alvaro Obregon, che aveva
svollo un ruolo di primo piano nella rivoluzione, venne elello pre
sidente. La breve permancnza in carica di Obregdn segnd Iinizio
di un lungo e difficile periodo, durante il quale il pracesso politi
co, scalenato dalla rivoluzione, sarebbe stato alla fine consolida
to e islituzionalizzato con la formazione di un partito unico al
governo, il PRI (Partito Istituzionale della Rivoluzione). Con I'ele-
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zione di Obregon il Messico non solo si affrancava dalla dillatura
instaurala da Diaz, ma inollre consegnava la vecchia classe do
minanle alla storia. Le fondamenla del potere di quest’ullima, an
corale sulla chiesa, 'esercito e gli hacendados, erano ormai com
pletamente distrutte e, con esse, sconfitta la terribile serviti del
"peonaggio”,

Malgrado il vecchio regime fosse slato ormai affossato, la rivo
luzione stessa mostrava di essere un processo complesse, vielen
to € spesso conlraddittorio. Mentre Emiliano Zapata al grido di
“terra € liberta”, diventava il simbolo dei braccianti alla riconqui-
sta della terra, inlorno alla sua causa rivoluzionaria si svolgeva
una lotta bestiale ¢ cruenta per il potere, nel corso della quale
molti dei pitt grandi eroi della rivoluzione vennero assassinati dai
loro presunti alleali. Una tragedia espressa con efficacia da Anto-
nio Rodriguez che ha scritto:

[dell’jassassinio di Otilio Montano, une degli ideolegi pit iluminat: i Zapata,
o da Zapata stesso, Oppure [dell'Juccisione di Paulino Matinez, un al-
wWesse visto Zapata ca

essere gustizialo per or

commes

tro ideologo, complulo da Francisco Villa (..} Chiungue
dere per ordine di Carvanza e questultimo, a sua

dine di Obregdon, avrebbe interprelate la rivoluzione com

e un bagno di sanguce,
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renitori di Francisco Madero Banchello al Palazzo Nazionale
di Citta del Messico, dicembre
del 1914
verso destra,
Fancho Villa, il ¢
vl Emiliano Zapala.

1911 circa

duti, da sinsbra

Vasconc )
csidente Gulicrres

in cut riveluzionan come Felipe Angeles, Villa, Zapata ¢ malti altn rimasera uc-
cist per mano del loro stessi campagni d'armi ¢

Questi anni caolici segnarono un vero cambiamento del Messi
cO, ma nan in uno Slato comunista o socialista, bensi in una mac
china governaliva improntata a un nazionalisme rivoluzionario, il
cui carattere radicale alfendava le radici nella storia politica mes

sicana, caratterizzata da tre secaoli di colonizzazione spagnola ¢
dalle sue conseguenze. Alla lotta messicana per il raggiungimenlo
dell'indipendenza, nel 1821, era seguila dapprima l'occupazione
del paese da parte degli Stati Uniti d’America e, successivamente,
negli anni Sessanta, un similare, anche se pit lungo, inlervenlo
[rancese mirante alla conquista del Paese,

Nonostante le incursioni colonialiste, il Messico cra riuscito a
manlenere sotto controllo la propria fragile indipendenza che,
duranie la meta dell'Ottocento, si rafforzava grazic alle riforme
liberali fatte durante la presidenza di Benito Judrez. In parle Cio
avvenne perche, “essendo sotto minaccia di eslinzione sia I'indi-
pendenza che la repubblica, i liberali furono costrelti dagli even-
ti ad appellarsi agli ideali di sacrificio collellive ¢ dovere civico,
piuttosto che continuare a insistere sul primato dell‘egoismao in-
dividuale (..) In quella decisiva congiuntura gli ideologi radicali
della riforma, Ignacio Ramirez e Manuel Altimirano, invocarono
il concello di ‘patria™® Justo Sierra, il pilt eminenle seguace di
Allimirano, in quel giorni scriveva: “la Liberla ha Wrionfato; la
grande rivoluzione riformatrice € slala confusa con la guerra di

indipendenza ¢ la Palria, la Repubblica e le Ritorme saranno
d'ora in avanti una cosa sola™.?

Con layvenlo della riveluzione, alcuni intellettuali come Moli
na Enriguez, Manuel Gamio ¢ osé Vasconcelos ripresero lideolo
gia del patrioltismo liberale, rintracciandovi non soltanto il con
cello del Messico come nazione ma - cosa ancera pitt importan
te  evolvendo da li una Leoria nazionalista specificatamente mes
sicana, In questo scenario rivoluzionario, politico e intellettuale, si
scalend un movimenlo di rivendicazioni nazionali e desideri, al
cuni dei quali in aperto conlrasto con quanto gli intellettuali po
icos di Diaz, avevano sostenuto, e altri in opposi
sione al capitalismo liberale degli Stati Uniti. A livelle popolare, i
nazionalisli della rivoluzione si appellavano “alla tradizione, invoe
cando mili ¢ idee gia formulati durante le guerre d'indipendenza,
Da ¢id ha Lrallo origine il prevalente indigenismo e l'esaltazione
degli croi ribelli. Sulle prime, la rivoluziene significo un risveglio
¢ una rivalulazione delle tradizioni, che stavano lentamente scom
parendo, ¢ il rifiuto dell‘epeca liberale di tede positivista® ‘¢

Particolarmente signiticativa € guesta ricerca di espressione aulo
noma ¢ di identita a livello nazionale, culturale e intelletiuale, che ini
7id a manifestarsi molto tempo prima che le emergenze econemiche
¢ politiche del Messico sfociassere in una rivolta. In special modo, s¢
si considera che il fiorire del muralismo messicane affonda le suc ra
dici proprio in quella rinascita culturale in atto allora nel Paese, e ori
gini della quale erano gia chiaramente presenti e in formazione prima
della rivoluzione stessa. Tale rinascita, unita m un tutl'une con la ri-
voluzione politica, finira per delineare una relazione davvero unica tra
il movimento scatenato da una politica nazienale di mat
la riscoperta culturale di una consapevole identita nazionale che avreb-
be poi ampiamente trascese [a sua matrice puramenle messicana. Co-
me ha osservato il famosa storico d'arte messicano Justino Fernandez,
“le idee nazionaliste superarcno ampiamente i loro limili, giungendo
ad assumere un carattere umanistico di dimensione universale. Non
v'e nulla che esprima cio pitt chiaramente della pitlura murale con-
lemporanea. Per comprendere quest'arle, occorre considerare ¢ m-
mergersi nelle problematiche spirituali, sociali
storiche della nostra epeca, nen selo in ambilo messicano ma nel pa-
norama della cultura mondiale”.!!

[ fiorire dell'arte murale in Messico nel Novecenlo pud essere
posto in carrelazione con svariati percorsi ¢ radici culturali degli
anni antecedenti la rivoluzione. Tra quest, evento che lorse pia
chiaramente di tutti mette a fuoce le problemaliche, le idee e le
caratteristiche che sarebbero state associate al successivo manife-
starsi del muralismo, e rappresentalo da una mostra sull'arte in-

sitivisli, 1 ¢l

ice radicale ¢

, politiche, filosoliche e
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José Gadalupe Posada, José Guadalupe Posada,
illustrazione giomalistics ustrazione giornalistica
di un assassinio, incisione, 1910, di un incidente lerroviario,

incisione, 1907,

digena messicana, organizzala nel settembre del 1910 dal pittore
Gerardo Murillo (1875-1964; meglio conasciula come Dottor Atl,
lo pseudonima nahuat] da lui adottato) all’Accademia di San Car-
los a Citta del Messico, Intenzione della mostra cra di dare una
risposta di matrice nazionalista alla rassegna ufficiale del governo
sulla pittura spagnola contemporanca, voluta da Porfirio Diaz per
celebrare il centenario della guerra d'indipendenza messicana
contro il colonialismo ispanico. Lesposizione di Atl riflelleva 'in-
sorgere, rapido ¢ spontanee, di un senlimento nazionalisla lra un
gruppo sempre piu numercso di artisti ¢ intellettuali, sccondo i
quali la mostra governativa sulla pittura spagnola costiluiva un ti-
pico esempio delle intollerabili tendenze culturali esclusivamente
curopeiste, espresse dalla classe dominante,

Al i 1a di queste questioni, un‘arle propriamente messicana
€ra cominciata a emergere gia duranle gli anni immedialamente
precedenti lo scappio della rivoluzione. Si era infatti andato swi
luppando mano a mano un genere di pillura storicista, inleressa
ta a soggelli tipicamente messicani, anche se trattati di solilo se
condo classici ideali di hellezza,

Alcuni artisti dell'Oltocento, come Leandro [zaguirre, nel suo
quadro I martiio di Cuaultemoc (1892, Musco Nacional de Arle,
Citta del Messico), e Felix Parra, in Cpisodi della Conguista (1877;
Museo Nacional de Arte, Cillia del Messico), ralliguranti la violen
za dellimpresa spagnola, ben espressero il movimente di co
scienza nazionale che andava maturando nell’arle messicana. Nel
frattempa, altri pittori indios, come José Obregdn ¢ Rodriga Guticr-
rez, cominciavano a farsi notare. La campagna messicana diven-
ta il tema centrale e portante nella pittura nazionale: José Maria
Velasco, uno det pitt famosi paesisti, esemplifica tale dimensione
di consapevolezza culturale della nazione nei suoi paesaggi della
Valle di Messico. 1l fiorire dell'arle popolare stocerd in un'immen-
sa produzione di opere, spesso di artisti assolulamente scano-
sciuti, di qualsivoglia soggello, purché messicana. Tullavia, nes-
suno ha rappresentato meglio lo sviluppa dell‘arte indigena mes-
sicana come il popolare incisore José Guadalupe Posada (1852-
1913}, Rodrigucz descrive cosi la sua arte:

Una registrazione melodica degli avwenimenti ¢ una galleria di persanagei che,
per qualita e vaneld, non trovano eguali nella storia dell‘arte inclsoria, Se fosse
possibile raccogliere lulle le guindici o ventimila incisioni su legna, piambo ¢
#inco nonché le litografie, realizzate da Posada tra il 1871 ¢ il 1913, se ne rica-
verehbe una testimenianza completa di tatti gli eventi cruciali della storia del
Messico, illusteati mentre accadevane per un periado di almeno cinguant'anni. 2

Ma l'opera di Posada, generalmenle diffusa dai giornali di stra-
da di Vanegas Arrovas, quali Gaceta Callejera, I Bolfetin cd £ Cen
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tavo Perdido, ¢ slata molto pid di un mera registrazione degli
eventi, Uomo del popalo, Posada rimase vicino al popolo per tut
ta la sua vita arlislica; un ribelle disyuslato dalle ingiustizie della
dittatura del “porfiriato”. Alcune sue riproduzioni
(el quattn

> ¢ GIf orabili crinini dei i

La miseriag do

mmnanic, La seguaci i Zupata si da un ploto
- ¢l mo-
strano Tartista populista, impegnato politicamente a difendere 1z
causa della giustizia e della liberta.

Il sentimento di risorgimento nazionzle, emerso nella mostra
mess a di AU, evidenziava la nalura radicale dello sviluppo
cullurale in atto: molti di coloro che esponevano, infatti, erano
membri dell’Aler suoi simpalizzanti. Per esempio, Franci
de la Torre e Roberto Montenegro erano presenli con immagini di
personaggi indigeni contemporanei, mentre Saturnine Herran e

ne

B

José Guadalupe Posada, itratla

di Zapata, incisione, 1971

Jorge Encisce, in opere quali La leggenda del Volcanos (di Herran;
1910, Col. Pinacoteca del Ateneo Fuenle de Sallillo) e Anghuac (di
Encisco), illustravano temi preispanici dove "la figura dell'indio
equivale a una rappresentazione simbolica ¢ allegorica delle virtd
spiriturali ¢ morali insite nella razza (..) Encisco si & servito del-
lindio preispanico come simbole della nazione, sebbene la carat-
teristica principale che lo contraddistingue sia l'atteggiamento
esaltato, lo spiritualismo”.13

Paradossalmente, melte delle opere esposte nella mostra sulla
pittura messicana presentavano diversi aspetli in comune con
quelle degli artisti spagnali partecipanti alla rassegna ufficiale del
governo. Come Coleby ha scritto:

gimento nazionalsta che
i della vecchia cay
o radici in comune. Nella rassegna spagnala pre-
¥ ¢al

1 messicana la predominal
«, cra il corrispettive del ros

Malgrado il coinvo

canal i

omporld per 1p ale. gh arlishi di

nella me

L'esibizione messicana promossa da All rappresentd tuttavia

molto pit di un progello nazionalista: essa promuoveva anche
una visione antiaccademica dell'arte e, in lermini messicani, mo-
dernista, come d'allronde Atl stesso aveva lallo negli anni che
Panticiparono. Del reslo, proprie nel periodo che porld alla mostra
messicana del 1910, alcune idee sul mederno crano slate vigoro-
samente incoraggiale Lra gli artisti messicani sulle pagine della ri-
vista Sqvia Moderna. Gli arlisti aderenti al periodico, Lra cui Diego
Rivera, avevano preso posizione contro il realismao analilico e og-
gettivo, considerandole un riflesso della prevalente ideologia do
minante, ovvero del posilivismo scientifico della dillatura di Diaz.
Contrastavano, quindi, I'arle prodotta nell'Accademia, che ritene
vano rispecchiasse quella filosofia € promuovevano al suo posto
una visione artistica cssenzialmente spirituale e simbolista, F, in
[atti, una delle principali correnti estetiche di questi anni prese av
vio dalla reazione contro quel realismo accademico.
All & stato spesso consideralo il precursore ideologico ¢ it pro
pugnatore teorica del muralismo messicana. Agli inizi del Nove
cenlo, egli era uno dei principali sostenitori dell'idea che fosse ne
cessario dar vita a un'arte nazionale, esternazione del pensicro
estelico “spiritualista” del modernismo, cosi come gli artisti riuni
li intorno a Savia Moderna 1o andavano esponendo.'s La sua i
cerca di un‘arte nazionale prendeva le mosse dal proposilo di
creare in Messico, attraverso la scoperta di valori universali, una
scuola di pittura moderna di pari livello a quella europea

il
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All'Accademia di san ¢ tl era consideralo paoliticamente
un ribelle ¢, came insegnante, una persona stimolante, Dopa avel
viaggiato molto per 'Europa, nell'ultime dec Novecento
e durante gli inizi del secolo, nel 1903 rientra in Messico, richia-
mando l'i:ll(?ll/iﬂl’c“ dei giovari di cui si era circondato, sul-
I'importanza Imenta ilaliane. Orozeo ha
ricordato il mudu mn cui All raccontava “can quel suo leno, insi-
nuante ed cntusiastico, dei viaggi fatti in Europa ¢ del soggiarna
a4 Roma. Quando parlava della Cappella Sistina la sua voce si in-
flammava”.'e All era politicamenle un fervente nazionalista di ma-
trice radicale ¢ all'Accademia sarchbe diventato un punto di rife-
rimento per i giovani studenti, stimolati dalle sue nosizioni anti-
colonialiste nonché dai suoi Lenlalivi di fare proseliti tra Ie lila
della rivoluzione ¢ a lavore di una nuova cullura messicana. Oroz

CO scriveva:

nnio del

2| le lezion: serali all'Accademia, mentre:
Mattor Atl cominciay

SO non K

ascoltavama la voce appassorala del

noslre

I Mminest

di loro, Gt nenst mosst dalla ficucia n
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intimamente connesso tanto alla lore concezione attuale sullo svi-
luppo dell’arte messicana maderna guante al suo corrispondente
(,Illl’\'ll](_‘l').

Linfluenza di Atl sullo sviluppo del muralismo messicano é de-
rivata principalmente dal fatto che egli ¢ slato una personalita
rappresentativa sia a livello politico sia come mentore, dapprima
come insegnante e pai, durante la rivoluzione, come direttore del-
"Accademia di San Carlos. [l suo vigoroso radicalismo e stato, for-
se, soltanto uno tra i tanti fattori che hanno esercitate un influs-
50 su quei giovani pittori che, dopo la rivoluzione, sarebbero di-
ventati glhi artefici del movimento muralista messicana, Particolar-
mente rilevanle il suo modo di concepire insegnamento, la pras-
st arlistica ¢ I"Accademia stessa come istiluzione. Nel discorsa te-
nulo in occasione della sua nomina a dircllore di quest’ultima, At
alfermava: "Fssendo un oppositare delle islituzioni accademiche,
come posso presentare un piano di riforma o proporre un pro-
gramma per un‘organizzazione che giudico dannosa?" fgli esor-
tava i suoi studenti e ghi artisti del proprio entowrage a dar vita a
un‘arte nazionale, monumentale nella torma ¢ pubblica quanto al-
la sua accessibilita ¢, inoltre, suggeriva loro di prediligere T'usa di
laboratari e del lavoro di gruppo, sia nell'inscgnamento dell'arte
sia nella produzione creativa. Nel giorno della sua nomina, Atl
dveva accennato anche & un dilemma: "Sc proporre la soppres-
sione della scuola oppure trasformarla in un laboralorio adatto per
la produzione, al pari di ogni altra officina industriale d'oggi op-
pure di ogni altra forma di bottega-laboratorio di tulle le epoche
in cui larle ¢ florita rigogliosamente” 20

Dopo 1z chiusura della Scuola di pittura all’aperto di Santa Ani-
ta - che il predecessore di All, Aliredo Ramos Marliner, aveva
aperto nella periferia di Citla del Messico, in seguito allo SCIOpera
degli studenti del 1911 conlro la rigidita dei metodi didallici adot
lali all'‘Accademia dal dircltore in carica, Antonio Rivas Mercado
epli affermeri:

Architeni, pittorl ¢ scultori non dovielbera lavorare avendo in mente una mostra
0 una laurea, ma pensando a ¢reare ¢ a decorare un edificio (.| La rilorma va

simultaneamen
questo momento di nine

i politico, amministrative, militare e aitistice. Se in

ament
nita del laro sacerdozio, restano inerti, rifiutano di svoleere un ruolo consapevole ed
Energico nella ballaglia, se lzsclano che sizna gli altri a compiere il lot fal-
lendo nel permeare questa slancio nazionale con la purezzz della lora buona velonta
€ con la spinta delia eneryia, la
mente indietro, tra un cumula di macerie ?1

o universale gli arbsti messicani, invecando la sere

alanga ¢he sta precipitanda  lascera sicura-

Quindi Atl non si opponeva soltanto all’accademismo di quel
la stessa istituzione che cra stato chiamato a dirigere, ma anche

Glovane Soldaders saldatessal

della riveluzione messicana.
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soldati dell'Esercito federale, 1915
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sSoldato ferite dell'Esercila federale,
1915
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a cio che definiva il carattere asociale della Scunla di Sanla Ani-
la. Entrambi questi aspetti gli sembravano negare, cia
moda propric, la presenza e 'impatto della turbolenta rivoluzio-
ne che stava avanzando nel Paese fuort da quelle mura. In que-
ali anni il radicalismo di Atl fu tale da indurlo a considerare |'a-
desione delle istituzioni artistiche alla rivoluzicne sociale e pali-
tica come un principio fondamentale. Infatti, nel corso del suo
soggiorno & Parigi nel 1913, durante la seconda permanenza in
Europa ¢ prima di ritornare in Messice per assumere la direzione
dell’accademia, all fondd una rivista inlitolata DAction dAnt dal
le cui pagine affermava che il ruolo dellarte era di rispecchiare
la vita e di agire come [orza determinante nella societa, Nella sua
lettera formale di accellaziene della carica di direttore, scriveva:
“E mia intenzione riorganizzare definilamente questa istituzione
didattica partendo da guella che definiret la sua strutiura mate
riale quanto a metodi di insegnamento, Intendo Gare della Scuo
la Nazionale di Belle Arli un’
mamente elevato ¢ dalle linalila esclusivamente utililzrs

La posizione di All si basava sull'idea che Tarlisla era parlec
pe della lotta rivoluzicnaria. 1linflucnza di tale posizione ideolog
ca si fece sentire chiaramente quando, nel 1914, cpli convinse Si
queiros, Orozca e altri studenti dell’Accademia & unirsi a lui nel
sostenere Carranza ¢ il suo Escrcilo cosliluzicnalisla duranie T'e
vacuazione della capilale, persuadendoli poi a trasierirsi a Oriza
ba, una citta del Sud. Qui Atl, che aveva porlals con s¢ aran pal
te dei torchi da stampa posseduli dall'Accademia, organizzo un
centro di propaganda in difesa di Carranza ulilizzando il giornale
La Vanguardia, con il guale Siqueiros collaborava come corrispon
dente militare, mentre Qroczo disegnd una scric inlera di vignel
te e illustrazioni satiriche. In seguito, Siqueires scrivera a propo
sito dell'influsso esercitato da atl: “A lui dobbiamo la prima mili-
lanza diretta degli artisti messicani nelle file della rivoluzione ()
F. evidente che, quanda tu il momento di organizzare i lavoralo-
ri della capitale in battaglioni rossi, la sua partecipas
lui, per gl ex studenti della Scuola di Belle Arti e per gli studen-
li in corso che stavano eftettuando lo sciopero. un incent
prendere parte alla vita politica e militare del Messica moder-
no'.2* La profonda intluenza esercitata da Atl sui giovani pittori
contemperanel rende quindi la sua figura parte integrante della
slorta della nascita del muralismo messicana.

Similmente non & possibile scrivere alcunche sul muralismo mes-
sicana senza citare la presenza determinante di José Vasconcelos
Fssendo stato uno degli intellettuali di maggior rilievo della rinasci-
la culturale nel perindo rvoluzionario, Vasconcelos divenne una
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in Messico dal 1921 al 1924, utilizzd la sua paosizicns nell'ambito
dells compagine governativa per attuare una politica scolastica e

culturale in Favore del proprio Paese, il risultato della quale fu di in
cordgpiare, sollo Tauspicio dello Stato, una travolgente ondata d
creativila inlellelluale ¢ arlistica, che avrebbe condatto 11 Messico
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Durante la permanenza in carica di Vasconcelos vengono
pubblicati e distribuiti 2 migliaia Ithri e riviste. & coloro che
leggevano o scrivevano a stento prima della rivoluzione, ven-
ne offerta la possibilita di avvicinarsi al mondo della letteratu-
ra grazie al suo Programma di istruzicne pubblica. Ma la polilica
piu radicale e, a quei tempi nan sempre ben accolla, che
o si concreta nelle commissiont a giovani arlisl messiczani di

colioal



murali da realizzare sulle parcti di alcuni lra i pill prestigios: edi-
fici slatali. “Uno degli imperativi del nostro programma — dira in
seguilo - era di mettere il pubblico in contallo con grandi aristi
piullosto che con persone mediocri® 24 Nelle opere murali che
commissionava desiderava vedere "un‘arle salura di primitivo vi-
gore, nuovi contenuti, un‘arte che combinasse l'acutezza e il sa-
crificio della suprema bellezza alla grandezza, la perfezione al-
l'invenzione” 2

Vasconcelos riusci a coinvolgere profondamente gli artisti di cui
sl era circondato nel suo vasto programma cdilizio, Sebbene non
abbia sempre goduto di ampi consensi, egli ehbe mado di affer-
mare piu tardi quale era stata la sua lerma convinzione: “Molte
delle nestre modeste imprese attuali saranno ricordale grazie ai
pittori che le hanno decorate. Gli architetti dovrebbero senlirsi
esaltati dalla grande occasione che hanno di lavorare nel bel mez
za di una rinascita artistica".?

Nel contesto del profondo cambiamento polilico che slava av
venendo in Messica, il radicalismo di Vasconcelos era mollo di
verso dal quelle dei suoi colleghi e di gran parle degli arlisli ai
quali commissionava le opere. Come Jean Charlol ha osscrvato,
Vasconcelos non dimostro un impegno nel processo rivoluziona
rio pari & quello dei riformatart che gli erano accanto. Le sue idee
erano influenzate da una filosofia in gran parle mutuata da Pila
gora. Nel libro Pitagora. Una teoria del ritmo, scrillo nel 1915 du
rante l'esilio politico, egli afferma che esistono due dilferenti vi
stoni conceltuali della realta: da una parte, vi ¢ il regno della
scienza ¢ dell’economia e, dall'altra, il mondo dell'arle ¢ della
contemplazione disinteressata, a cui si giunge attraverso I'intui
zione. Per Vasconcelos l'universo & essenzialmente un‘idea mu
sicale, attraverso la quale egli ritiene che le persone diventino

pitt "malleabili se ci si rapporla a lore stimolandone i sensi, co-
me accade quando si contemplano splendide forme e immagini
oppure quando si ascoltano ritmi ¢ melodie stupendi {...) [Pita-
gora] sanci che l'iniziazione doveva avvenire attraverse la musi-
ca, poiché le melodie ¢ i ritmi possicdono proprietd terapeutiche
per curare le passioni ¢ le abiludini degli uomini” 2/

Vasconcelos sapeva associare ahilild e audacia al suo idealismo
filosofico, tenendo in scarsa considerazione i vanlaggi politici e
personali che avrebbe poluto trarre dalla sua posizione. Infatti,
dovendosi confrontare con i suei scetlici colleghi e lrovandosi
spesso di fronte a un pubblico ostile ¢ incapace di comprendere,
egli camuiffa gli incarichi ad arlisti, conferendo loro differenti qua
lifiche ritenute pin accettabili?® A Siqueiros, per esempio, verra
assegnata la carica di Otlave insegnante di disegno ¢ arli manua:
li, con un salario di 3,30 pesos al giorno, mentre Jean Charlot ri
cordava che Vascancelos lo aveva ingaggialo per assislere Diego
Rivera nella realizzazione del suo primo murale, assegnandogli la
qualifica di Ispettore di disegno nelle scucle pubbliche di Cilla del
Messico trasferite sotto la giurisdizione del Ministero della Pubbli:
ca Istruzione

La posizione filosofica di Vasconcelos era fondala principal-
mente sulla liberta di espressione, la quale rappresenlava un prin-
cipio fondamentale che non poteva essere compromesso da deci-
sioni dettate da esigenze rivoluzionarie ¢ politicamenle transilorie.
Per questa ragione, come Octavio Paz ha osservalo, Vasconcelos
“non impose agli artisti alcun dogma sia estetico che ideclogico”.”
Dunque, il fatta che questo grande idealista filoscfico sia divenla-
to faulore di un movimento, i cui artisti rifiuteranno il suo ideali-
smo @ favore di un'arte partigiana e spesso didascalica, ha cosli-
luito uno dei paradossi dell’epoca in cui egli & vissuto.
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(particolare) Adlresca 1923 4, parete sud
cortile delle Feste, Ministero

della Pubblica Islruzione,

Citta del Messico.

DUE

LA FASE INIZIALE

Il movimenlo muralista messicano esordisce nel 1921 all‘insegna
di una prorompente attivita. Le prime pitture commissionate da
Vasconcelos nella sua veste di ministro della 'ubblica Istruzione,
vengono realizzate nella cappella di San Pedro y San Paolo; tra
ali artisti, ai quali ¢ assegnato I'incarico di eseguirli, figurano il
Dotter Atl, Roberto Montenegro, Xavier Guererra e Jorge Encisco.
Poca dopo, vengono commissionati anche i murali per i patios
(chiostri tardo coloniali} della Scuola preparatoria nazionale, I'an
fiteatro Bolivar e il Colegio Chico, tutti situati in un unico edificio
al centro di Citta del Messico. | patios della Scuola preparatoria
nazionale sono decorati da José Clemente Orozco, Jean Charlot,
Fermin Revueltas e Raman Alva de la Canal. Nel 1922, Rivera ini
ziera a lavorare nell’anfiteatro Bolivar e pit tardi, in quello stesso
anno, a Siqueiros sara atfidato Iincarico di dipingere alcuni mu
rali per il Colegio Chico

Quando Rivera comincia a realizzare le sue composizioni
per I'anfiteatro Bolivar, ha gia trentasei anni, & un artista ma
turo di vasta esperienza e di considerevole fama. Come molti
altri pillori messicani della sua generazione, si era formato al
I"Accademia di San Carlos, iscrivendovisi nel 1908, 1i aveva
trascorso sette anni, sottoponendosi a una rigorosa formazio
ne accademica che perfeziono e accrebbe una buona prepara
zione nel disegno dal vivo e nell'abilita tecnica. Durante que
sto periodo molti saranno i pittori dai quali trarra insegna
mento € che lo suggestionarono, Tra questi, Félix Parra che lo
introduce all'arte e alla civilta del Messico precolombiano, San
liago Rebull ¢ il paesista José Maria Velasco, che gli insegno
l'arte del pacsaggio.

Tra i tanti artisti che esercitano un influsso su Rivera in questi
anni di formazione, pochi hanno giocato un ruolo tanto determi

nante come l'incisore messicano José Guadalupe Posada. La pro-
lifica produzione di stampe di guest'ultimo rappresenta per Rive-
ra la vitalita delle ricche tradizioni dell’arte popolare messicana e
una delle visioni pit penetranti della vita sociale del proprio Pae-
se durante gli anni antecedenti la rivoluzione. Lopera di Posada
influenzera successivamente il linguaggio creativo dei murali di
Rivera, opere in cui le lotte rivoluzionaric del popolo sono raffi-
aurate attraverso le tradizioni del folclore locale, le manilesta-
zioni politiche e le feste religiose.

Tuttavia, Rivera mostra di aver recepito anche influenze d'0l-
treoceano. E stato tra gli arlisti messicani dell'epoca che si reca-
rono in Europa. Con l'ausilio di una borsa di studio confteritagli
dal governalore dello Stato di Veracruz, Teodoro Dehesa, I'arti-
sta giunse in Spagna nel 1907: sud prima meéta, lo studio madri-
leno del pittore spagnolo Eduardo Chicharro, con il quale era
entrato in conlalto grazie al Dollor ALl

Durante il soggiorno in Spagna, Rivera visila il museo I'rado
e riproduce quadri di Goya, Velazquez, E1 Greco, Bruegel e Bo-
sch. Nel 1909 lascia il pacse per inlraprendere un viaggio in
Francia, il Belgio ¢ nghilterra. Giunlo a Londra, nell’estate del-
lo stesso anno, si dedica allo studio di Conslable, Blake e ‘Turner
¢ frequenta anche il famigeralo East End, 1] quartiere nella zona
orientale della capilale, per realizzare alcuni disegni dei bas-
sifondi, della vita di strada ¢ di fabbriche.

Nel novembre del 1910, rientra per un breve periodo in Mes-
sico, in occasione di una moslra che vede esposte le sue opere,
nell'ambito delle celebrazioni ufficiali per il centenaria della
guerra d'indipendenza dalla dominazione spagnola. Ma la sua
permanenza & breve ¢, nel giugno del 1911, lascia il paese per
lornare nuovamente a Parigi



MURALISTI

MESSICANI

Benehé Rivera vinggi molto per |'Europa durante gli anni in
CUi vi vive, sono Parigi e, pit tardi, 'ltalia, i centri artisticr di Ji-
maria importanza per la sua lormazione intellettnale ¢d esteti-
ca. Durante il primo ventennio del Novecenlo, Parigi lappresen-
ta il tulcro dell'avanguardia arlistica europea. Nella capilale nan
soltanto batte il cuore della rivoluzione cubista: la citta adempie
anche dlla funzione di crocevia culturale, dove, a quell'epaca,
vivevano o si recavano quasi lulte le figure di primo pidano in
campo intellettuale, artistica ¢ politico Levoluzione cullurale in
atte n Europa, coinvolgera a tal punto Rivera, sia artisticamen-

te che inlellettualmente, da segnare profondamente il sue svi-
luppo come pittare muralista.

Enorme & state Vimpatto del Cubismo su Rivera. Prendendo a
maodello Picasso, Brague e Juan Gris, per qualtro anni larlista
dedica agni sua encrgia al movimento, apportando un nolevole
contribulo alla ditferenziazione dei singoli stili. Mai dimentico
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Rivera (terzo da sinistra, fila

posteriore) da studente all‘Accademia

di Belle Arti di San Carlos,

della lezione cubista, quesla pero si rivelerd inadeguata alle ne-
cessita dell’artista di esprimere le realla sociali e poliliche che
andavano sempre Pit attirando la sua atlenzione, Nel famoso
Pacsaggio zapatiste (Museo Macional de Arle, Citta del Messico)
dipinto nel 1915, Rivera combina con discrela efficacia il lin-
guaggio avanguardista del Cubismo con il paesaggio messicano
e il lema della recente rivoluzione. Ma le contraddizioni irrisol-
le, che erano cmerse nel lentativo di compiere una sintesi del
gencre, rendono inevitabile i) cambiamento. Rivera stesso aller-
ma di aver cessato di impicgare tecniche cubiste nella sua pitty-
4 a causa “della guerra, della tivoluzione yussa ¢ (...) della con-
vinzione che fosse necessaria un‘arte popolare, alla portata di
uthi, Doveva, quindi, cssere un‘arte funzionale, correlata al
mondo e ai tempi, che sarchhe servita dlle masse per rdaggiun-
gere una migliore organizzazione sociale. Nel Cubismo vi sono
molti elementi inadeguali a questa specifica esigenza”, |

Il distacco di Rivera dal Cubismo ¢ improvviso e sia a indica-
e un riavvicinamento a un dpproccio pid tradizionale e classicn
della sua pittura, La sya atlenzione si concentra sy Cézanne,
poi Ingres, Renoir ¢ Gauguin, Il ritratto dej Maicmatici (1918,
Coll. Dolores Olmedo), i discgni Chirokof (1917 Worcester Art

Muscum, Massachusetts) e Angeline Beloff (1917, Museum of

Modern Art, New York) nonché il quadro vendeminiatore
(1920; collezione privata) riflettonn questa rottura drammatica
con il Cubismo, Le opere di questi anni sona anche und testimo
nianza dello sviluppo politico e intellettuale dell'artista. Varie
sano le figure e i fatlori che hanno contribuito a tadicalizzare ¢
a politicizzare la struttura ideologica ed estetica del pensicro di
Rivera: il crilica d’arte Elie Faurc, gli avvenimenti delin brima
Guerra mondiale, infuenza polilica ¢ sociale esercitala sull ‘ar
tista dagli amici russi € americani emigrati, con j loro resocanti
in prima persona sugli sviluppi politici in atta in questi due Pac-
S Percio quando, nel 1919, egli incantra Siqueiras per la prima
volta, ha gia cominciata a formarsi nel SU0 pensicro il terreno
ideologico sul quale affronta con queslultima Je discussioni sul
COrso tuturo dell'arte messicana,

Persuaso da Alberto Pani, ambasciatore messicano a Parigi, ¢
da Jose Vasconcelos, rettore dell'Universita del Messico, a stu-
diare da vicino gli affreschi del Rinascimento, Rivera parte per
Vltalia nel 1920, Come il ‘pellegrinaggio’ mtrapreso da Siqueiros
in quello slesso anna, anche per Rivera il viaggio in (talia rap-
bresenta una fase conclusiva, di estreman tilevanza, per la sua
formazione arlistica durante gli anni che precedono la nascita
del muralismo messicano

Rivera trascorre diciassclte mesi in Italia, dedicandasi allo
studio dell'arte bizantina, elrusca e rinascimentale. Concentra
gran parle defla sua attenzione sugli atlreschi del Rinascimento
e realizza oltre lreconto schizzi e disegni di affieschi e di altre
opere, Egli continua anche a inscauire cio che in quell’epoca di-
Yenla un suo crescente interesse:; lidea di un‘arte collettiva e
pubblica, idea che aveya vislo tra i suoi pia fervent) soslenitori
Elie Fauré, proprio queslo tema era slato al centro delle conver-
sazioni intercorse tra Rivera o Siqueiros I'annag precedente a pa-
rigi, circa le profonde implicazioni che la rivoluzione messicana
avrebbe avuto sul fuluro defls cultura della nazione ¢ riguardo
al ruolo di primo piano che l'arte visiva avrebbe potuto svolgere
nel contesto di tale cultira,

Quando, nel 1921, Rivera rientra in Messica, per prender par
te al programma di commissioni pubbliche di murali inaugurato
da Vasconcelos, culi ha trascorso quasi qualtordici anni all’cste-
o Ad eccezione del hreyve periodo in cui era lornato in patria,
Hail 1910 e il 1911, non era slato presente a nessuno dei fum)-
tuosi eventi rivoluzionar che avevana prolondamente mutalo il
SU0 Paese.

fos¢ Clemente Orozeo, al contraric, aveva assistito a gran
parte della rivolizione, Nato nel 1883 a Zapotlan e Grande, nel-
lo Stato di Jalisco, Orozeo &l pit anziano 1ra "los tre Grandes”,
Ugualmente a Rivera, si erg formalo all'Accademia di San Car-
los, iscrivendovisi nel 1906, Sallo it regime instaurato dall'allora
direttore dell'Accademia, Antonio Fabres, “Orozco forisce.
Malgrado la rigida diela accademica. Copia diligentemente mo
delli di gesso e fotografie, educando la sUa mano e i suoj occhi
allinumana obiettivita i una macchina fotogratica” 2

Durante gli anni dell’Accademia, Orozco conosce artisti mal-
lo diversi tra Joro dai quali restera variamente suggestionato.
Attraverso Julio Ruclas, “i| pittore di cadaveri, satiri, uomini an-
negati ¢ amanlti suicidi”, entra in contatto con il Simbolismo:
corrente artistica in favore del)a quale si batle, in questi stessi
anni, un organo di stampa mollo lelto ¢ influente, Revista Mo
deinia (1898-19) 1) che riproduce, tra laltra, opere di eminenti
modemisti curopei ¢ rappresenta, dunque, per gli artisti messi
cani una delle rare fontj sulle cui pagine ¢ possibile ‘vedere! cio
che si sta producendo in Faropa.

Una figura che ¢ stata decisiva nella carriera arlistica di
Orazeo antecedente Ia produzione dei cicli murali, & quella del
Dattor At 1l suo acceso entusiasmo per I'arle rinascimentale,
per le qualita spirituali che egli vi ravvisava, coincise infatli con
I'interesse di Orozen per il simbolismo, Nella sua autobiografia
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Qrozco ricorda la profonda impressione esercitata su di lui dalla
persenalila del Dollor Atl, in gualita di docente all’Accademia.

Nel 1912 Orozco apre il suo primo atelier, allrancandosi dal
mondo della formazione accademica ¢ cominciando a realizza
re una serie di disegni e di acquerelli aventi per soggetto delle
prostitute ¢ divenuli poi noli come La Casa defic facrime. Cosi
cgli scrive nella sua autobiogralia

Avevo apesto una studio in via llescas, () in un guarticre inlestato da ville di
lusso che godevano di una qrandiosa nomea, che erana sede di ‘ambasciale’
di Francia, del Caraibi, del Nerdamerica, dell'Afvica ¢ dell’ America contyale
fentre
Con i dovuti viola per e ombre ¢ il verde-Nilo pet i cieli. io prefesivo il ney
gli allrt color esiliati dalle tavolozre impressioniste. I
¢ gialli, diping
indio ralfiguray

uart, allaria aperta, i barbizoniani dipingevann i lora bei pacsaggi

sece di crepuscoli

) Foscuritd felida delle stanze chivse, e invece del mase

o dame ¢ cavalier ubriachi?

Oltre alla serie della Casa delle Lacrime, Orozeo realizza an
che alcuni disegni di giovani ragazze e numerosi schizzi su car
ta di vita popolare di strada,

Accanta alle scenc dei bordelli, forti, persino tragiche, cd
espressive, Orozco produce in questo petiodo anche caricature
a sfondo politico e sociale in cui ¢ inequivocabile I'inNusso di
Posada, I Orozco stesso a ricordare imporlanza che ha avuto
per lui Posada, scrivendo di quando, da ragazzo, passava da-
vanti alla bollega dell'incisore-stampatore ¢ lo vedeva lavorare
“a cospetto dei passanti, dietro la vetrata dell'officina che si af-
tacciava sulla strada Qualtro volle al giomo, andanda ¢ Llorman-
do da scuola, mi fermavo e trascorrevo uno o due minuti a
guardarlo affascinato {.) E stato questo lo stimolo iniziale che
risveglio la mia immaginazione ¢ mi spinse scarabocchiare j
miei primi disegni; cosi mi resi conlo dell’esistenza dell’arle pit-
torica {...]"4 Le vignette umoristiche ¢ le caricalure di caratiere
sociale che Orozco realizza in questi anni rivelano anche la
profonda iconoclastia presente in gran parte della sua opera.
H'artisla disegna alcune pungenti salire per i due giornali che si
oppongono a Madero, El imparcial ¢ Fi tijo del Ahiuzote: una
delle sue caricatlure pubblicata su & Ahitizote nel 19 13, dal litole
Cinema congressudle mette in satira i politici filo-Madero ¢ raffi-
gura Madero stesso come un cece.

Nel novembre del 1914, mentre le armate rivali di Francisco
Villa, Emiliano Zapata ed Eulalio Guti¢rriez erano in procinlo di
entrare nella capilale, Oroczco, msieme ad alti sludenti dell‘Ac
cademia, abbandona Citta del Messico per seguire il Dottar All
d Orizaba. Tale Wrasferimento si spiega con la decisione del ge
nerale Carranza di evacuare la capitale ¢ dirigersi verso sud, nel
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lo Stalo di Veracruz, per stabilivvi le sue piazzelorti e con quel
la conseguente di Atl - fervente soslenitore di Carranza {questo
lo aveva nominalo direttore dell’ Accademia nel 1913) - di ollrir
gli il suo appoggio, vivendo e lavorande a Orizaba, dove sara
redatlo I'organo di stampa dell'Tsercilo costituzionalista, La Van
Quardia. Durante il periodo di permancnza a Orizaha, Orozeo fa
disegni ¢ wignetle per il giomale che, stampalo in una chicsa,
veniva “distribuile dallo stall di redazione servendosi dej Lreni
militari che facevano continuamente la spola nel buio, dal bi
vacco al campo di battaglia ¢ dall'ospedale al bivacco” s
Sebbene Orozeo non parlecipi in prima persona ai comballi

menti durante [a rivoluzione, cgli @ teslimone aculare delle atro
cita commesse, che provocheranno in lui una seric di reazioni
contraddillorie. Nella sna aulobiogralia dichiara di “non aver
preso parle alla rivoluzione. Non subii alcun danno () e non
corsi alcun pericolo. Per me la rivoluzione fu il pitt gaio e il pid
divertente dei carnevali”, In scyuita, perd riferira con maggiori
dettagli la tragedia di cui era slato spetlalore:

Ileni che provenivana dal campi di ballaglia vootavano nella stazwone di ol
zaba il tora carico di feriti, soldati stanchi, sfiniti, mutilati e sudati 1.0 Sul ter
IT& senza guartiere, lolla per il polere ¢ 1a
delle lazieni che combantevano 'una
ia. barbaric
Inali ¢,

rena della politica era Io stesso: g
ricchezza. Frazionamento all'infinit
controe l'al
() Unap
all'improwvviso, la scampanio selvaggio di
du fuoen ®

inconlenibili desideri di vendelta ... Farsa, L

me di barclle con i avvelli nei lare cenci insar

ampane ¢ il fragore di colpi d'anma




| disegni e le vignette di questo periodeo ritlettono Iimpatto
della tragedia alla gquale Orozco aveva assistito, Il suo tono &
caustico ¢ inflessibile. Sulla copertina di 1.a Vanguardia, del 10
maggice 1915, compaiono il visa di una ragazza che ride, con un
pugnale ¢ un coltello davanti alla faccia, e il titolo “lo sono la Ri-
voluzione, la Distruttrice”. In un‘altro caso egli personitica il fal-
limente dei partiti ritormatori con il “No alla rielezione” invitato
dal "suflragio effettivo” a unirsi a lui, e a tutti gli altri ideali rivo
luzionari, in una fossa comune,

Nel 1916 Orozco lascia le devastazioni dei campi di battaglia
a Orizaba per tornare a Citta del Messico. Qui prende parte a
una mostra collettiva che, nelle intenzioni di Carranza, avrebhe
dovuta girare gli Stati Uniti con “il duplice proposito di presenta
re la cultura messicana all'estero e di aprire un mercato per gli
artisti che esponevano”.’ La rassegna non oltrepassd mai i con
fini nazionali. Tuttavia, la vernice della mostra suscita tuttavia
I'entusiastica reazione di Raziel Cabildo per I'arte di Orozco. 1
critico d’arte scrive che 'opera di quest'ultimo e “la pit discussa
e la meno apprezzata (...) E naturale che questo artista riesca
sgradilo, 1 suoi tratti caratteristici sono in contrasto con i logori
clichés riverili da un pubblico educato al culto dell’affelta
zione” ® A sellembre, Orozceo organizza anche una personale
aspitata nella Libreria Biblos, Ma Citla del Messico non ¢, nel
1916, nello scompiglio delle guerre rivoluzionarie che vi imper
versane, il luogo adatlo per un artista. Per di pit, malgrado i
commenti palesemente positivi di Cabildo, Orozco ¢ amareggia-
to dal coro di giudizi prevalentemente negativi sulla sua arle:
“Ho sopportalo pazientemente il profluvio di insulli che il pub-
blico ha lancialo contro di me in occasione di quella sfortunata
mostra - egli scrive - ma quando su un giornale, lanto diffuso
Lra i lettori, vengo insullalo a quel modo, non posso pit restare
calmo (..)"9 Lanno successivo, non avendo pit alcuna reale
prospettiva in Messico, Orozceo parte per gli Stati Uniti, diretlo
prima a San Francisco ¢ poi a New York.'? A San Francisco la-
vora per un breve periodo dipingendo cartelloni pubblicitari,
mentre a New York, dove vive in estrema povertd, si guadagna
un magro stipendio facendo facce di bambole.

Tornato in Messico nel 1920, apre uno studio a Coyoacan c
lavora come vignetlista per alcuni giornali, ancora amarcggiato
¢ in gran parte ignorato come pittore. 11 critico d’arte Waller Pa-
ch afferma, in un articolo scritto per International Studio nel
1923, che "Orozeo abbandond il lavoro al quale si cra dedicato
tanto intcnsamente, perché purtroppo si rese conto che (.. la
sua figura d'artista non significava nulla agli occhi di un pubbli-

co del tutta incapace di apprezzame il talento” *! Walter Pach e
il poeta Juan Tablada accolgono tuttavia con grande entusiasmo
I'opera di Orozco, e proprio alla loro aperta e pubblica difesa del
talento dell'artista & da ascrivere in larga misura il fatto che
questo torni a godere della considerazione generale e dell’at
tenzione di Jose Vasconcelos.

Forse perché ritenuto per lo pit un caricaturista o fors'anche
perché politicamente oppositore di Madero, del quale Vasconce
los & un fervente sostenitore, quest'ultimo inizialmente non in
clude Orozco nel suo programma di commissioni pubbliche i
murali, GIi incarichi, che gli saranna assegnati, sona dovuti
principalmente all‘appoggio di Tablada. Questo, infatti, durante
un ricevimento di commiato, organizzato in suo onore dal Con
siglio della cultura di Citta de! Messica nel tebbraio del 1923,
prima della sua partenza per gli Stati Uniti, intercesse pubblica
mente presso il Consiglio comunale della capitale allinche fosse
affidato a Orozco lincarico di decorare nna parete nel salone
dei ricevimenti del Municipio.)? Tuttavia non sara il sindaco, ma
Vasconcelos d raccogliere tale snggerimento quando, il 7 luglio
del 1923, Orozeo comincia a dipingere il suo primo murale sulla
parete del patio centrale della Scuola preparalonia nazionale.

Nel periodo in cui artista € impegnato nella realizzazione
del primo murale commissionatogli, David Alfaro Sigueiros ave-
va gia complelato il suo sulle pareli del Colegio Chico: anche
per ui si trattava del primo incarico da parte di Jos¢ Vasconce-
los. 11 pit giovane tra “los tres Grandes”, Siqueiros nasce nel
1896 nello Stalo di Chihuahua, Come per Rivera ¢ Orozeo, la
sua formazione iniziale avviene nell’Accademia di San Carlos,
dove siinscrive nel 1911, mentre la rivoluzione era gia iniziala
da un anno ¢ Francisco Madero deliene ancora le redini del po-
Lere. Dalo il conlesto, le circoslanze in cul si svolge la [ormazio-
ne di Siqueiros differiscono da quelle dei due artisti che lo han-
no precedulo.

Benchd abbia appena guindict anni guando entra in Accade-
mia, sia gli inscegnanti che | metodi didatlici ivi impicgati lasce-
ranno un'impronla indelebile sull'artista. Sigucros ¢ solloposto
a criteri diinsegnamento antiquali ¢ rigidamenle accademici,
con lunghi periodi da dedicare al disegno, da modelli nudi ¢ ve-
stili, infintli studi composilivi di nalure morle ¢ ore lrascarse a
copiare gessi di opere classiche greche. 11 metodo didattico
adollalo in quesli anni, che vedono come dircllore Antonio Ri-
vas Mercado, sirifa al sistema dell’accademico lrancese Pillet;'?
ma presto Paccademismo che contraddistingue tale sistema in-
contra una strenua opposizione. Tra i docenti pid criticati dagli
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studenti vi ¢ il professore di anatomia, il Dottor Vagare Lope, i
cui ‘crimine’ particolare & di pretendere che gli allievi comprino,
e poi copino, alcuni fogli mimeogralati, riprodotti dalle pagine
dell’Anatomia di Richter, Investito da una pelizione degli studen-
ti, che in lal modo cercavano di porre finc a quella pratica, Rivas
Mercado la respinge. Cid che era inizialo come una semplice
faccenda di programma scolastice, assumce presto i connotati di
uno scontro politico e, il 28 luglio del 1911, gli studenti procla

mano lo sciopero, chiedendo le dimissioni del direllore.

I difficile slabilire fino a che punto Siqueros sia stalo coin
volto nello sciopero all’Accademia, durato un anno. A quel tem
po egli era ancora un ragazzo e, per sua stessa ammissione, pa
re abbia sollanlo “scagliato qualche pietra a cosc o persone, e
paca altro”. "1 Sullo sciopero in sé, Siqueiros osscrvera: “Non &
molto importante che tale azione sia stata prevalenlemente di
struttiva e priva di soluzioni integrali, poiché all'epoca 'obietti
vo principale era abbaltere il vecchio sistema che aveva rovina
to tante generazioni {.) e cio affinché potesse esscre spianata
la strada verse un metodo progressista d'insegnamento dell'ar
te" 15 Lo sciopero all’Accademia conduce alla chiusura di Lale
istituzione. Gli sludenli sono riusciti, almeno in parte, a rag-
giungere l'obiellivo delle loro nivendicazioni con la nomina a di-
rettore del candidalo favorilo, Alfredo Ramos Martinez, al posto
di Rivas Mercado. Marlinez trasforma i metodi di insegnamen-
to, inaugurando al lempo slesso la famosa scuola en plein air
nel quartiere periferico di Santa Anita, i cui corsi all'aperto Si-
queiros frequenterd per un breve periodo. Ma l'indirizzo del
neoimpressionismoe che, in quegli anni, proponeva la scuola
d'arte, appare agli occhi dell'artista assai meno interessanle
della corrente che slava rapidamente sollevando tra molti arlisli
¢ intellettuali I'attenzione su lemi specificatamente messicani.
Siqueiros ha scritto a questo proposito:

Il pensicro “nazionalsta® di alcuni giovani pittori, come 1lerran e Franci
scoy de la lorre, da una parle, ¢ Tellez, dall'altra, inizio a csercitare una
prolonda influenza su di noi. Herrdn e De la Torre cominciaronn a trattare
sullanto Lemi lacali () SEparlava di 'messicanizzazione' delle arti plastiche
nel nostro pacse () discutevamo della necessila di dipingere il pacsaggio
messicano, le fisionomie messicane e persino di dipingers: prablemi propria-
mente messicani.|®

Come Oroczo, anche Siqueiros pare essere stato protonda-
mente colpito e suggeslionalo dalla personalita del Dottor Atl.
La prima volta che entra in conlallo con lui @ quando questo
viene nominato direttore dell*Accademia, nel 1914, Nelle sue
Memorias, Siqueiros ricorda quanto lo avessero influenzato le
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idee di Al sull‘arte del Rinascimento italiano ¢ gli sforzi, com
piuti da quest'ultimo, per introdurre nuovi metodi di inscena-
mento. Il ruolo decisivo svolta da Atl nel persuadere gli studen-
ti dell’Accademia a unirsi a lui nella lotta militare ¢ politica del-
la rivoluzione messicana, quando, nel 1914, decide di lrasferirsi
a Orizaba, risullera determinante, inducendo Siqueiros prima
ad arruolarsi nelle fila dell'Tsercito costituzionalista ¢ poi a
combattere in una delle guerre civili pia sanguinose di queslo
secolo. Inizialmente, egli collabora con Atl nella redazione del
periodico La Vanguardia, rivestendo anche il compilo di corri-
spondente mililare.

Sebbene non sia cerlo che I'artista abbia effettivamente pre-
so0 parte ai comballimenti durante la sua permanenza a Otiza-
ba con il doltor ALl (Siqueiros si trasferisce successivamente
nello Stato di Veracruz, dove Carranza si € mosso per stabilivvi
le sue piazzelorli), la sua carriera militare & comunque segnhala
da un rapido avanzamento. In soli due anni, da soldato sempli-
ce viene elevato al grado di ufficiale di Stato maggiore della Di-
visione accidenlale del generale Diguez. Nel corso della rivolu-
zione egli prendera parle a diverse importanti campagne, come
quella contro Francisco Villa, le battaglie di Guadalajara, ‘Irini-
dad, lLagos de Morena ¢ Leon, ¢ la presa finale di Aguascalien-
Les, assistendo alle esecuzioni sommarie e alle atroci sotteren-
ze di quegli anni. A prescindere dalle ripercussioni psicologiche
subite, egli, in una valutazione di quella esperienza, dice di
aver raggiunto mediante essa una miglhore comprensione della

tradizione popolare, india e spagnola del mio paese, degli esseri umani che
vivevano 'una accanto all'altro e, insieme, luveravano, combattevano nella
nostra lerrd, vale a dire le masse lavoratrici, gl operai, i contading, gli artigia-
nl e le lribu indios () Cid mi spinse a una rilessions dirella sulle immense
Lradizion: cullurali del nostro paese, in modo particolare per guanto riguarda
le straordmarie torme di civiita precolombiane () in realta non avevamo

Sigueiros, rientrato a Citta del Messico nel 1918, ricomincia a
dipingere: Raziel Cabildo allora gia prevede un felice sviluppo,
stilisticamente preannunciato in un articolo nel quale eali scri-
ve che Partista € “un rigoglioso colorisla, macstro di una tecni-
ca ricea e vigorosa, Avvolge le sue figure in audaci correlazioni
armoniche, non prive di stravaganza (...) In Siqueiros i danzato-
ti sono come un turbine di arti, un esasperante drappeggio di
carnc variamente pitturata, membra slogale che Iartista dipin-
ge con prospettive incredibili”. ' Inoltre, i disegni prodolli da Si-
queiros in questo periodo, iniziano a indicare un modo di af-
frontare il soggello capace di un contenulo pil spiccalamente
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politico e saciale. Cabildo si sofferma sul discgno El Scnor Verd-
no, nel quale Sigqueiros raffigura un Cristo nero su una croce,
fiancheggiato da zapalisli che pregano. Egli sotlolinea anche
'uso di immagini conlrastanti, come nel disegno Teschi di zuc-
chero, in cui Siqueiros ritrae una ragazza della borghesia che
gioca a corda accanto a un indios accovaccialo che vende le
suc mercanzie nel giorno dei morti.'?

Schhene compaiano proprio in questo periodo indizi di un
contenuto pit immedialamente sociale, sembra che dal punto di

vista della sua maturazione artistica gli anni della rivoluzione
siano stati quelli fondamentali di assimilazione di idee, espe-
rienze ¢ influssi, di appropriazione e preparazione delle basi per

un‘interpretazione teorica e idelogica di una nuova arle rivolu-
ziondria piuttosto che degli strumenti per una pitlura alla ricer-
ca di un modo contemporaneo di fare arte.

In particolare, si vede il riflesso di guesto apporle della rivo-
luzione sul pensiero di Siqueiros quando, nel 1919, dopo aver
lasciato Citta del Messico, andra a vivere a Guadalajara. Qui en-
tra in contatto con un gruppo di artisti di lendenza radicale che
avevano partecipato attivamente alla rivoluzione. Conosciuli
come un colletlivo denominato Centro Behemio, il loro studio
diventa un luogo d'incontro dove poter disculere. | discorsi so-
stenuti qui da Sigueiros sul futuro ruolo di guida dell’arte nella
socicla messicand rivoluzionaria, si rilicne siano slatl di prima-
rig imporlanza per la nascila ¢, in gran parte, per la costituzione
del quadro di riferimento ideologico dei muralisti durante gli an-

ni Venli. Siqueiros rammenta nei suoi scrilli cosa egli stesso e i
suoi colleghi andassero chicdendosi: “Per chi produrre la nostra
arle? Quale avrebbe dovulo essere I'oggello? Sarebbero stati la-
vori sperimentali a uso di laboratorie € che, in seguito, avrebbe-
ro polulo servirei in qualche manicra? Nienl'allallo, sapevamo
di non voler pit percorrere quella strada. E, pia d'ogni altra co-
sd, Lulli noi cravamo consapevoli che stavamo per dar vita a un
cambiamento” .20

In seguile a quelle discussioni, Siqueiros e altri artisti del Cen
tro- Bohemio decidono di pubblicare le loro idee sul ruclo del
Parle in una socicla rivoluzionaria sulle pagine di 1 Occidenial,
Molle delle loro alfermazioni presentavano analogie con quelle
che il Dottor Atl aveva lormulato qualche anno prima, in parti
colare a proposito dellimportanza di un‘arte di Stato. Tra gl
csempi che il gruppo cita, figurano quella dell'antica Grecia, del
I'Egilto, della Cina, del Perd, dell'’America centrale e del Messi
co. Anche T'arle religiosa viene considerata un modello perti
nente, essendo slala finalizzata in passato alla trasmissione di
idee, concettl, pensieri filosalici e ideologie palitiche, 1l colletti
vo sosliene che tali precedenti storici costituiscono per ali arti
sti un madello da seguire nella nuava societa rivoluzionaria
messicana la quale, tuttavia, si andava configurando come und
realta in cui non sussistevano né mezzi a livello governativo né
consenso per attuare e favorire lo sviluppo di tali idee. Come se
citr non bastasse, Siqueiros e gli artisti del gruppo di Guada
lajara hanno scarsa esperienza personale di gran parte dell’ar
le che vanno presentando come modello di una estetica rivolu
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zionaria, essendo stati, come cali stesso sorive, “praticamente
separati dal mondo esterno™.?! intfluenza eseratata dalla rivo-
luzione messicand s11 Siqueiros non puo essere disgiunta dai tre
anni, dal 1919 al 1921, che larlista ha trascorso in Furopa. ta-
le esperienza, infalli, tonda le bas di quella strullura di pensie-
ro che culminera nella pubblicasione del sua manifesto starica,
inlitolara fre qopclll qoli atis
auove tendenze ¢ pubblicato a Barcellona sulla rivisla Vida Ame-
teang nel 1921,

Nel 1919 Siqueiros lascia il Messico, avvalendosi di una hor-
sa di studiao assegnatagli dal governe ¢ del conlerimento di una
carica diplomatica di secondaria importanza. Molive principa-
le della sua parlenza @ conoscere Parte italiana del Rinasci-
mento, anche se in verita enlta in contatto prima con quella
lrancese moderna. A Parigi, il pitlore catalane Pruna ¢ il casti-
gliano Fscalera, con i quali Sigueitos stringe amicizia, fanno da
frait dPunion tra lui e aleuni artisti francesi caposcuola, tra cui
Fernand Leger che esercitera sul nostro artista un influsso dn
faturo. Siqueiras ¢ Léger si inconlranc in malte accasioni, spes
s0 nellwelier dell'arlista messicano o Impasse de Rouct. Cio
che li accomuna ¢ laver presa parle @ combattimenti bellics
nello stesso momento storico. Siqueiros sui campi di battaglia
della nveluzione messicana, Leger nelle Nla dell'esercito ran
cese durante il conflitlo del 1914-1918 in Europa. Anche le rea
zioni alle comuni espericnze sona simili.” Tulto questo ¢ il 4l
ta che Siqueiros era impaziente di conoscere e ricettivo nel
Fapprendere Parte francese maderna, la si che [éger possa na
tralmente aver influcnza sul giovane pillore messicano. Ben
ché guestultima abbia ammesse che lamicizia con Léger non
escludusse frequenti conlroversie private - nella maggior parle
dei casi provocate dalle posizioni di Siguciros a tavere di un
ritorne & un’arte pubblica ¢ dal suo sarcasmo contro la pillu
ra ‘da cavalletta’ - nondimeno Fartista deve proprio a lali di
scussiont il sno persislenle interesse per l'esletica della mac
china. Un interesse che si palesera pia lardi nel manitesto di
Barcellena, intitolato e appefli dorfentamento attuali agli anl
SHdAnenica, e nel quale Siqueiros afferma: "Amiamao la mec-
canica moderna, dispensatrice di maspellale emozioni plasti-
che; amiamo ali aspelll alluali della nostra vila quotidiana, e
nastre cilla in costruzione, lingegneria sobria ¢ pratica dei no-
st edilici moderni™ = Per quanto questo brano presenti palesi
analogic con la retorica fulurista, Siqueiras allermers di dove-
re tanto o Léger quanto ai fuluristi i suo interesse per 'esteli-
ca della macchina,

CdAmcnca influenze progesliziol ¢
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Nonostante ogar restino poche opere di Siqueiros risalenti al
perioda patigino, rsulta evidente che Partista ha picramente ap
presola lezione del Cubismo. Rimasto im stretto ¢ lrequente con
tallo con Rivera, Siqueiras, verso 1919, si accorge allresi che
quclo aveva iniziate a prendere le distanze dal Cubismo  per
Lormare a una rappresentazione descrilliva che prendeva le mos
s¢ da una visione pic corporea ¢ classicn della ligura umana e,
dal canto sun, nlravede una cannessione tra la solidila volume
trica delle torme di Cezanne e gli clement meccanici delle com
posizioni di Leger. Larte di Cézanne & un forte richiamo per Si
gueiros, in quanto pli appare canfrontahile can la monuments
lita degh attreschi del Rinascimento italizno, di cui il Doltor At
aveva parlato nel 1914, Siqueiros tinlracca in Cézanne uns vo
lumelria e una moderna resa pitlorica della manumentalita, che
Flmpressionismo aveva disfatto in vibrazioni di luce ¢ il Cubismo
avevd scompesto in scheage di lorma. E guindi logico che Si
queiros, nel sua manifesto scriva, pensando a Cezanne, delle
“granddi masse primaric: cuhi, coni, slere, clindri, piramidi, che
devono essere Jo schelelro di tutta Parchitettara plastica... Fon
damentale, base dell'opera d'arte, & la magnifica struttura yeo
metrica della forma e il concetta dell’inlerazione tra i voluni ¢ la
loro conseguente prospelliva, m mode che creimo la profondila,
che creino volumi nello spazio” 24

Accanto al signilicate che hanno avulo Cézanne, |éger c il
Cubistmo, ¢ soprattutte il Fulursmo italiane ad assumere per Si-
queiras cslrema imporlanza durante questo periodo, Puy disap-
pravande diverse posizion: dei futuristi e, in particolare, il desi-
derio espresso da Marinetli di "distruggere 'arte nei musej” 25
Sigueiros resta molto colpite dalle farmulazioni leariche del
aruppe circa 1l movimento Nsico ¢ 1a sua realizzazione in forma
pittorica. [l pillore messicano si identifica can linleresse dei -
tristi per o rappresentazione del movimento, ammira la loro
costriizione di un‘estetica meccanica e la natura chiaramente
provacatoria dei manifesti che avevano redatto; questa identiti-
cazione preannuncia gran parte dell'opera tearica ¢ pralica che
siqueires realizzera negli anni Trenta, epoca in cui egli petta le
fondamenta della sua estetica radicale.

Nel 1920 Siqueiros lascia Pavigl per recarsi I'llalia, con Uin-
tenzione di vedere principalmente cids che i futurisli avevanno
Lanto disdegnato: le grandi opere d'arte del Rinascimenlo italia-
nir e del Barocco. Tra i dipinti che vede, guelli che pit ko affasci-
nano sona gli allreschi di Masaccio, sui quali compice alcuni sto-
di nella cappelia Brancacci a Firenze. Lo straordinatio realismo
del maestra italiano, la compostezza dei gesti dei suoi perso
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naggi, il vigore narralivo e la plasticita delle sue [orme pitloriche
incarnano per Siqueiros quella monumentalita di cui All aveva
parlato nel 1914.

Fgli osserva il modo in cui Masaccio aveva raggiunto "il pote-
re aggiuntivo di dirigere I'attenzione dell'osservatore, utilizzan-
do diversi punli di vista nell'ambito di una singola composizio-
ne” 26 benché in questo periodo non sembri rendersi conto del-
Iimportanza che ¢<id avra per il suo successivo sviluppo. Siquei-
ros resta anche profondamente impressionalo dall’arle barocca,
11 ricarso allillusione ottica, particolarmenle quando connessa
alla creazione di uno “spazio architetlonico”, emergera infatti
nei suoi murali, laddove ['artista impicga lc dinamiche dello
spazio architettonica per produrre, @ sud volla, straordinarie il-
lusioni olliche & prospettive pluriangolari.

1 primi rapporti tra Siqueiros ¢ Rivera malurano in Europa,
Scbhbene la relazione tra i due artisli sia slata [requentemente
allraversata da periadi di aperta oslilila ¢ anlagonismo negli ul-
Limi anni, lo scambio di idee, intercorso tra loro a PParigi tra il
1919 e il 1920, si dimostrera vilale per lo sviluppo del murali-
smo messicano, influenzando il pensicro di entrambi. Ritletten-
do su quanto emerso da tali incontri ¢ discussioni, Siqueiros
scrive; “In seguito a cio, mi fu possibile esprimermi a livello teo-
rico, nel manifesto che ho pubblicato a Barcellona nel 1921 ()
Benehé disorganico, esso cosliluiva la prima pubblicazione sui
Lemi che avevamo discusso in Messico per lanti anni, [ mio ma
nifesto fu anche il risullato di ¢id che avevo acquisito in Curopa,
In pratica, una fusione del materiale che Rivera e io i eravamo
scambiati”.??

[l manifesto scritlo da Sigueiros a Barcellona appartiene or
mai al tolclore del muralismo messicano. Paradossalmente, e
malgrado la sua notoricla, le proposte contenute in esso erano
piutlosto vaghe, solto molli punti di vislta. Nel documento non
compare alcun riferimento o appello in favore di un'arte pubbli
ca ¢ nemmeno in difesa di un'arte sociale o politica, piuttosto
€550 porge “un razionale benvenulo a ogni fonte di rinnova
mento spirituale da Cézanne in poi”, riferendosi specificatamen
le al Cubismo e al Futurismo e sottolineando, al tempo stesso,
limportanza dei canoni classici della pittura # 'ovvia identifi
cazione con il madernismo europeo, che si era palesata nel suo
primo “appello”, verra reiterala nel secondo, intitolato La supe
riorita dello spirito costruttivo sullo spivito decorativa, nel quale Si
queiros parla di un'estetica tormale, basata sulla costruzione e
sulla solidita gcometrica delle forme pittoriche e correlata all‘ar
te primitiva e africana: "La nostra prossimita climatica [alle so

cieta precolombiane] ci consenlira di assimilare il vigore co
struttivo delle loro opere, m cui esisle una chiara coscienza de
ali elementi della natura {_..} Universializziamoc!! La nostra natu
rale fisionomia razzidle e locale apparira nella nostra opera ine
vitabilmente” ¥

In sensa lato, il manifesto di Barcellona ha rappresentato, co
me Siqueires stesso ha riconosciulo, un cocktall teorico, una
sintesi delle esperienze e del pensicro suoi ¢ di Rivera che insie
me avevano maturalo a Parigi. Fu sollanto per un fatta casuale
di coincidenze che esso diventa significativo per la nascita del
movimento muralista messicano. La pubblicazione del manife
sto, sull'unico numero uscito di Vida Americara nel magaio del
1921, coincide con la prima commissione di un murale da parte
di Vasconcelos, nella sua veste di ministre della Pubblica 1stru
zione, Un articolo, apparso sul numero di luglio di 7 Universal,
intitolato 1 pittare Sigueiros @ Barcellona, riteriva che 'artista
messicano era direttore dell” “imporlante rivista Vida Amencana
pubblicata a Barcellona”, scnza menzionare affatto il manifesto.
Limportanza di questo documenlo va percié circoscritta al falto
che esso ha coslituilo una presentazione delle idee iniziali di Si
queiros, piullosto che il punto centrale di irradiazione e stimolo
per I'arte murale, intorno al quale si sarebbe radunato il nascen-
te movimento muralisla in Messico.

A tal riguardo sono indicalive le proroghe e le scuse che, dal
magaio del 1921 ino all’agosto del 1922, Siqueiros avanza a
Vasconcelos di fronle alla richiestla di rientrare in Messico. Non
pin tardi del novembre 1921, mentre Rivera era gia tornato nel
proprio pacsc ¢ slava per realizzare il sue primo murale per
I'anfiteatro Bolivar, 'ambasciatore messicana in Honduras, Juan
Dios de Bojorquez, scriveva inlatti una lettera a Vasconcelos
per conto di Siqueiros, facendo presente il desiderio di quest'ul-
timo di rimancre pit a lunge in Europa st

Siqueiros alla fine lorna in Messico, ma soltanto dopo le rei-
terale sollecilazioni da parte di Vasconcelos. In una lettera, indi-
rizzatagli immedialamente prima del suo rimpalrio, Varlisla
scrive: “Concordo picnamente con la sua idea di fondo: creare
und nuova civilla, estracndola dalle viscere stesse del Messico,
e credo fermamenle che la nostra gioventu si raccoglicra intor-
no a quesla bandiera (...} |[Debbo il mio desiderio di rilornare|
proprio alla sua inlelligente iniziativa in campo artistico (...)".3
Prestando ascolto agli inviti del ministro della Pubblica Istruzio-
ne, Siguciros Lorna in Messicoe nel settembre del 1922, Tre mesi
pit tardi inizia a lavorare al primo dei suoi murali ncl Colegio
Chico.
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Diego Rivera, Lesplosione del traditori
(particolare}. Affresco, 1923-4. Parcle
ovest, Cortile delle Feste, Ministero
della Pubblica Jstruzione,

Citta del Messico.
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FESTA, RIVOLTA E TRADIZIONE

I murali commissionati da Vasconcelos nel 1921 hanno forse co
stiluito l1a principale componente di quello straordinario processo
di rinnovamento culturale del Messico, verificatosi nei primi de-
cenni del XX secolo. La rivoluzione, vero ¢ proprio evenlo cala-
lizzatore di lale rinascita, era stala lullavia preceduta dalla rial-
fermazione delle ricche tradizioni culturali messicane, risvegliale-
si dopo quattro secoli di giogo colonialista. Persino sotto il regime
di Porfirio Diaz, sull'onda dello slancio intellettuale si era imposlo
un nazionalismo culturale radical-popolare, che avrebbe poi tro-
valo una sintesi nell'opera fondamentale, del 1916, di una delle fi-
gure chiave dell'epoca, I'antropologo Manuel Gamio, intitolata
Forjando Patria (Forgiando la patria). Inoltre, alcuni circoli, come
I'Ateneo de la Juventud, erano diventati in Messico un punto di ri-
ferimento per gli intellettuali nazionalisti di tendenza radicale,
molti dei quali figureranno come esponenti di primo piano nell'a-
vanguardia della rinascita culturale degli anni Venti.

I murali che Rivera, Orozco e Sigueiros dipingono negli anni
Venli possono essere suddivisi in due gruppi. Il primo & costituito
da opere che, commissionate da Vasconcelos - e completate prima
della fine della sua permanenza in carica come ministro della Pub-
blica Istruzione nel 1924 -, sembrana rispecchiare la struttura ideo-
logica ed estetica della concezione filosofica propria del ministro.
Il secondo gruppo, invece, é formato da opere che - pur essendo
stale commissionate in parte da Vasconcelos ed eseguite durante
il suo dicastero - si discostano nei temi e nello stile dalla sua con-
cezione, puntando verso un‘arte piti apertamente didattica, politica
¢ populista. Quel tipo di arle alla quale il movimento muralista
messicano sarehbe stalo in seguito generalmente associato.!

Un tipico esempio del primo gruppo di opere é rappresentato
dal primo murale realizzalo da Rivera, La creazione. Dipinta per

'anfitealro Bolivar tra i primi mesi del 1922 e il gennaio del 1923,
quesla composizione rivela gran parte delle incertezze, apparen
lemenle contraddillorie, che hanno caratterizzato la fase iniziale
del movimento muralista messicano. Infatti, sia il tema che o sli
le della Creazione mostrano, come d'altronde molti altri murali di
queslo periodo, di non essere stali concepiti in strelta connessio
ne con la lradizione messicana, sia essa di origine popolare o ra
dicale, Al contrario, queslo murale nasce da un quadro di riferi
mento intellettuale ed estelico informato dagli “imperativi morali
della religione giudaico-cristiana e dai valori intellelluali della ci
villa ellenica; con particolare riferimento, per quanto riguarda que-
st‘ultima, all'assunto del filosolo ¢ astronomo Pitagora (.)"% Se¢
city sia dipeso dall'influenza delllidealismo altamente individuali-
stico di Vasconcelos oppure dal pesoe dell’esperienza malurata in
Europa da Rivera, resla comunqgue il fatlo che queslo suo primo
murale come quelli iniziali dipinli da Orozeo ¢ da Siqueiros do-
veva ancora varcare la linea di demarcazione che scparava quel
passalo dalla realta contemporanea del Messico rivoluzionario.
Assistito dai pittori jean Charlol (1898-1980}, Xavier Guerrero
(1896-1974) e Amando de la Cucva (1891-1926), Rivera dipinge
un‘allegoria della Creazione che, slilisticamenle carallerizzala da
influenze italiane e bizantine, Antonio Rodriguez ha descritto co-
me “una mescolanza poetica e filosofica di cristianesimo ¢ paga-
nesime, dove i simboli della Conoscenza e della Sapienza, le co-
stellazioni, le aureole ¢ le ali degli angeli si alternano alla raffigu-
razione delle Muse e delle tre Virth cardinali”.? In essa si rintrac-
cia I'idea della creazione come risultato della dualita insita nel ge-
nere umano, I'essere maschile e l'essere femminile, e degli ele-
menti naturali, la terra, l'acqua e il fuoco. Sebbene la composi-
zione, di chiara impronta italianistica, riveli il debito di Rivera nei



confronli della pittura ad affresco italiana, il murale non si sottrae
intcramente all'influenza del nazionalismo culturale che, in quel-
I'epoca, stava rapidamente avanzando nel Paese. Nei lincamenti
delle donne, che richiamano chiaramente quelli della popolazione
mestizo messicana, si palesa infalli una significativa anlicipazione
dellatlenzione che Rivera avrebbe in seguito rivolto a contenuti
originalmente nazionali.

Tale mutamento di direzione verso una pitl accentuata “messi-
canicita” viene articolato con maggior evidenza nella parle cen
trale, retrocessa, del murale, dove Rivera concentra volutamente
la propria invenzione conceltuale csprimendosi in modo alquan
to differente da quello dell'area in primo piano. Contrastando la
raffigurazione italianizzante e cubista dell’area principale, pitl
grande, questo riquadro, con il suo lussureggiante cromatismo
tropicale, la rigogliosa vegetazione, gli animali esotici e i soggel
ti indigeni, rappresenta infatti, come Jean Charlot scriveva, una
“dualita stilistica (...) ma pur sempre preziosa, in quanto raccon
ta la vicenda del radicale cambiamento di tendenza dell’artista ¢
resta, quindi, ad indicarci l'inizio dello sviluppo messicano di Ri-
vera".a

La trasformazione della concezione riveriana, da un‘estetica di
matrice decisamente europea a una le cui radici affonderanno nel
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nazionalismo messicano, era in gran parte il risultato dell'influen-
za esercilala sull'artista da Vasconcelos e dal pittore Aldolfo Best
Maugard. [n particolare, le lezioni sull'arte messicana tenute da
quest‘ultimo avevano influenzato considerevolmente Rivera, sti-
molandolo a scoprire le caratteristiche delle razze indigene e del-
la natura del proprie Paese. Come Vasconcelos scriveva, I'influsso
di Maugard "rese [Rivera] incling a tratlare lematiche di carattere
nazionale".®

Lo stesso Vasconcelos, nonostante il suo idealismo filosofico,
poteva tuttavia vantare credenziali e convinzioni di stampo na-
zionalista. La sua decisione di inviare Rivera a Tehuantepec, nel
Messico meridionale, verso la fine del 1922, aflinché T'artista fa-
miliarizzasse con il proprio paese dopo la lunga assenza, si di-
mostra fondamentale per 1'evoluzione artistica del pillore messi-
cano. Per Rivera, che prima d'allora non aveva avulo nessuna
esperienza dell'esotico Sud messicano, Tehuantepee & una sorta di
rivelazione. Jean Charlot scriveva che allora egli aveva iniziato a
guardare "il vollo del suo paese e, trovandolo magnifico, era sva-
nito gradualmente in lui il ricordo dell'litalia” @ Un‘esperienza, quin-
di, grazie alla quale Rivera torna a Citta del Messico animalo da
uno spirito differente, che si rispecchiera chiaramente nelle scelte
iconografiche e inventive,
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Diego Rivera, La crevzione, David Alfaro Squeiros, GF clement!
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atoria,

La Creazione viene inaugurala nel marzo del 1923, tra un coro
di giudizi ampiamente contraslanli. Alcuni 'apprezzano, conside
randola un‘opera di stampo nazionalista, Orozce, perd, ¢ Ira co
loro che sl mostrano scetlici sul suo valore. “Quelle immagini
pseudacubiste sono incomprensibili! - egli scrive — Anche sc sono
slate realizzate secondo le cosiddelle regole scientifiche, importa
le da Parigi. Nessuno € in grado di comprendere questo genere di
pittura, neppure chi I'ha creata. Benché alcuni brani siano recila
ti con molta garbo e lucidati a perfezione, essi non valgono nul
la. Alcuni quadri vantano un‘aurca proporzione e quella lamosa
tecnica cubista, ma resta il fatto che non valgono nulla".?

Verso la fine del 1922, pochi mesi prima dell'inaugurazione del
primo murale di Rivera, Siqueiros, in scllembre tornato dall'Euro
pa, iniziava a decorare le pareti del Colegio Chico, avvalendosi del

l'opportunita offertagli da Vasconcelos di sceglicre 1area su cui di-
pingere; cosa che perd non si sarcbbe rivelata di buon auspicio,
in quanto l'artista individuo una scalinata piuttosto angusta e scar
samente illuminata. 1l murale ¢ slalo dipinto a encausto, la me
desima tecnica usata da Rivera per la Creazione. Si tralla una cor-
pulenta figura di angelo alato, falsamente in prospelliva. Eseguito
sul cassellone della scalinata, la sua immagine, cosi come é con-
cepita, si deve molto pitn all’espericnza e ai ricordi europei di Si-
queiros che ad alcunché di intrinsccamente messicano. Gl ele-
menti, il titofo che lartista da al suo primo murale, paragonato pit
tardi da Rivera "a un Michelangelo alquante siriolibanese” ® solle-
citava un crilico del tempo a mettere in relazione Siqueiros con
Rivera, in quanle entrambi importatori “dell'ultima tendenza eu
ropea e, di conseguenza, di una buona lradizione” 9

Sara tuttavia lo slesso Siqueiros, in seguilo, ad essere decisa
mente pill autocrilico nei confronti di queslo suo primo esperi-
mento, ricordando cosi le difficolta incontrale nel creare un‘arte
pubblica nel Messico post-rivoluzionario:

Per quanto mi riguarda, avevo dipinto gli elementi primari: i fuoce, la terra, I'ac
qua ¢ vid dicendo, traenda ispirazione dalla figura di un angelo, rafligurato in
una slile pscudocolaniale. Polele immaginare che caos! Ma éra un caos ade-
guala a un mondo in cui Parle pubhlica, I "arte per ttti* era scomparsa. Nes-
sune che o diceva: “Ora far questo, ora lai quello”. Volevamo servire la rivolu-
zione messicana, ma senza grandi osullali, 1o opere che stavamo realizzando
pensando di fare arte pubblica. pur essende di un certo interesse da un punto
di vista di cultura generale, erano in realld lolalmenle inadeguate, consideran
do cid che slavama altraversando a quel lempn. !0

I falto che alcuni contemporanei abbiano giudicato 1'opera di
Sigueiros come un‘importazione dell™ultima tendenza europea”, é
anche un segno delle incerlezze e delle contraddizioni culturali
che hanno circoscritto la nascila del movimento muralista, di cui
lo slesso Vasconcelos fu fautore, Incertezze che hanno inciso non
seltanto sulla formazione mentale delle immagini create dagli ar
tisti nei loro primi murali, ma anche, come nel caso di Rivera e di
Siqueiros, sulle tecniche e sui procedimenti di esecuzione.

Lencausto viene impiegate da Siqueiros nella sua prima opera
non sollanlo in reazione atlo stupefacente mado di traltamento che
Rivera aveva lrovato nell'adottare quel difficile metodo ma, in par-
te, perché esso era in linea con cerli assunti di Vasconcelos in quel
periodo. Nei mesi che precedono la realizzazione della Creazione
di Rivera, si crano accese discussioni Lra ali arlisti sui procedimenti
pit appropriali da utilizzare nella pittura murale. Benehé alcuni ten-
tativi di tradurre una vecchia copia di un volume scritto da Cenni-
no Cennini, sulla tecnica dell’affresco nella pittura italiana, si fos
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sero dimostrati problematici, poiché malte delle sostanze prepara-
torie ivi citate erano sconosciute ai pittori messicani, Rivera conti-
nuava a sostenere che, a suo avviso, 'encausto era il procedimento
che assicurata maggior durata. Un‘opinione, questa, condivisa da
molli dei suot colleghi, avendo questi osservato lo stupefacente im
picgo che lartista ne aveva fatto nella Creazione.

l.e preferenze di Vasconcelos finirona comunque per influcnza-
re la tecnica adottata: egli andava manifestando una crescente in-
tolleranza nei confronti delle infrulluose ricerche dei pittori sulle
“ricette” di Cennini riguardo I'alfresco e, animato da un perverso
sentimento di nazionalismo culturale, giunse ad affermare che la
tecnica descritta da Cennini, non essendo questo mai stato in Mes-
sico, doveva essere certamente mediocre. La decisione assunta da
Rivera di adottare l'encausto, malgrado fosse una tecnica certo
non pia messicana di quella classica dell'afiresco di Cennini, faci-
litd la strads ad alcuni alti pittori, incluso Siqueiros, che segui-
ranno tale esempio.

Rivera abbandona in seguito il procedimento a encausto, op-
tando per l'aflresco, sicuramente mollo pit semplice. Tale scelta
venne compiula dall'artista soltanto dopo che Xavier Guerrero, suo
assistente duranle l'esecuzione del primo dei murali al ministero
della Pubblica Istruzione nel 1923-4, lo aiul a sviluppare una tec-
nica che suo padre aveva impiegato scoprendovi, nel corso di al-
cuni viaggi nei sili precolombiani a Teotihuacan, delle analogie
con quelle in uso nell'antica civilta dei toltechi. 11 ricorso a questa
semplice tecnica suscitd eco nel clima dell'epoca smaccatamente
nazionalista e la slampa, fornendo un esempio di travisamento e
infiorettamento arhilrario della notizia, la pubblicizzava con titoli
sensazionalistici del genere: “Diego Rivera scopre un segrelo mes-
sicano”, e la presenlava come il procedimento ulilizzato dai mes-
sicani nell'antichita per realizzare splendidi affreschi, quali si pos
s0NO ammirare a San Juan Teotihuacan™.!! Malgrado la dislorsio-
ne della notizia relativamente all'impiego, in verita molto pit dif
luso, della tecnica classica dell'affresco, l'imbellettamento nazio
nalistico serviva comunque & legillimare I'uso di quella Lteenica, in
un periodo in cui il clima di “indigenismo” culturale stava atlra
versando la sua fase pin lravolgente,

1 primi murali di Orozco per la Scuola nazionale preparaloria,
iniziali nel 1923, mostrano l¢ stesse contraddizioni delle prece-
denli opere di Rivera e Siqueiros: sono infatti raftigurazioni che,
pur essendo state create in un clima permeato da ottimismo rivo-
luzionario e fervore nazionalislico, riflettono ben poco di
enlrambi, Nella sua autobiograha, Orozco descrive questo perio-
do come “un'epoca di preparazione, durante la quale fu un sus-
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Mreparatoria,
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seguirsi di una gran quantita esperimenti ed errori. Le opere pro
dotte erano meramente ornamentali, facendo soltanto timide allu:
sioni alla storia, alla filosofia e ad altii temi”.)? Sin dall'inizio, I'ar-
lista mostra grande diffidenza nei confronti del nazionalismo cul
turale che, in quel momenlo, appariva sempre pitl compiutamen-
te sintetizzato nelle apere di artisti come Rivera, impegnato aia
realizzare il secondo murale commissonatogli per il ministero del-
la Pubblica Istruzione. Orozco scrive in proposito:

Il vers nazionalismo non pud risieders: in questa o in quella specie di guardaroba
teatrale o in quelle canzoni folcloristiche: di algquanto dubbio valore. Lsso piutlo
sl va rintracciato nel contributo artisticn, oppure rell'apporto industriale e scien
Ulica, che pessiamo offrire alla civilizzazione in senso lato. Un pittare, Ja cui ope
ra sl dspin alla tradizione italiana del Quallracento o del Cinguecenta, per esem
pio, pud nvelarsi pin nazionalista® di un aitee che appaia deliziato alla vista di va-
si e di tegami messicani, Sono oggetti che possone star bene in cucina, non in un
zalotta né, lantameno, in una biblioteca pubblica o In un laboratorio, Tali rilles-
sioni mi hanna Indedlo o rifuggire, una volta per tutte, la raffigurazione pitlorica
di sandall indios e abit sudici, Dal profondo del mio cuore, vorrel che colore |
quali i indossano, smellessera di vestinsi cosi ¢ si civilizzassero.'?

Fedele a quesla visione, nel suo primo murale Orezco evita di
utilizzare nelle sue rappresentazioni qualsiasi richiamo al Messico
indigene ¢ alla sua cultura,

Benche al giormo d'oggi nessuna di queste prime compaosizioni
dell'artista sia sopraggiunta, eccettuato Iaflresco della Maternitd, una
bozza preliminare del programma iconografico che Orozeo aveva in
mente pud far luce su quanto egli si apprestava a compicre:

Decorazione della parete nord det cortili della Scuola nazlonale preparataria,
chiamati rispetlivamente “Colegio Grande” ¢ “Pasantes”. Tema principale: [ don
dedla natura ailiomo.

tssa prevede zelle ripartizioni, come indicato gqui di seguito:

I, Deorazione delia porta dedla sala denominata ‘EL Generalito' e dell'ala si-

nistra del corridolo: la Verginin, integrild fisica ¢ spirituale. Armonia fredda,

con predominanza di linee arizzontali ¢ yerticali, tranquillita, calma. Com-
posizione secondara: 'Adolescenzi,

2. Decorazione della parte centrale; la Giovinezza, allegoria del Sole ¢ un

gruppo di scolarelle; armonia molto caldz; linee di movimenlo; grand: mas-

se, mollo dinamiche ¢ ascendenti.

3. Decorazione della porta principale ¢ del pannelio della parte sinistra 1a

Graza. Armonia calda; predominanza dellelemento femminile,

4. Decoraziane di entrambi i lati del coridolo, detio Pasillo’; la Bellozza, Ar-

monia calila; predominanza dell’elemento maschile.

5. Decorazione della porta della biblioteca: 'nieilligenza, Armonia redda e

cupa

6. Decorazione della parte centrale del ‘Pasantes™ il Genio. Armonia molto

valda, lince di movimente ascendenti e mollo dinamiche

7. Decorazione dell'ala destra: Ja Forza, Armonia calda, Grandi masse dina

miche, Predominanza di linee orlzzontali ¢ verlicali




Il programma lcanogralico ¢ stato cancepita nel rispeito degli stessi meduli
e grado di movimento che caratterizzano Parchitetiura dell’edificio € in mo-
do tale che il risultato complessivo sia di reciproco completamento. La tec
nica impiegata & quella dell'afiresco classico. !4

Sebbene gran parle dello schema originarie di questo pro-
gramma non sia stalo eseguite nel modo ivi descrillo, questa ste-
sura preliminare resla pur sempre a testimonianza dello spirito che
ha animato all'inizio Orozco. Le fotografie dei soggelli realizzati,
insicme all’'unico rimasto, la Matemita, rivelano una sintesi tra lo

stile del Dottor All ¢ quello di Michelangelo, Laurence Hurlbert ha
osservato in proposilo:

Lintluenza esercilata dall'opera di Atl e Feloquenza di quest'altimo in difesa del-
l'arte michelangiolesca appaiono in modo incquivacabile — anche se soltanto
parzialimente e goffamente assimilate nei primi murali di Orozco per la Prepa-
rataria — nei nudi raffigurati in Gievinezze dai muscoli sovrumani, () nelle co-
lossali figure dipinte in Tzontemec ¢ nell'clements umano ritratto in Lo doe ne-
tire deli'womo. noltre, anche limpicgo che ALl aveva fatto di forme decorative
astralle, in alcuni murali quali La Piovgs, pud aver costituito una fonle < ispl
razione per Orozco 19
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Il carattere di questi primi lavori di Orozco pué anche trovare
una spiegazione nella sua idea che la cosiddetta “arte di grandi di-
mensioni”, o pittura murale, non avrebbe mai potuto essere asso-
ciala al nazionalismo, nel modo in cui esse trovava espressione
nelle arli minori popolari. Per ragioni che restano imprecisate,
Orozeo decidera in seguito di compiere un‘operazione estrema-
menle radicale, vale a dire la distruzione delle immagini che ave-
va creato - senza limitarsi a una medifica, seppur drastica, delle
sue intenzioni originali - € la loro sostiluzione, nel 1923-24, con
le celeberrime opere della ‘rivoluzione': fa distruzione del vecchio
ordine, La Iriade rivoluzionaria, Lo sciopero, La trincea e Il banchet-
fo dei ricchi mentre § lavoratori combattona,

L'unico affresco rimasto del primo ciclo dipinto da Orozco, Ma-
ternitd (una rielaborazione di quello concepilo nella stesura preli-
minare del suo originario programma ¢ indicato con il litolo Gio-
vinezza), rafligura Iimmagine botticelliana di una giovane madre,
nell'atto di vezzeggiare il suo bambino e attorniata da angeli, Que-
sto affresco concorda perfettamente con la descrizione che Oroz-
co aveva latto di quella fase iniziale, come un‘epoca di prepara-
zione caralterizzala da un susseguirsi di esperimenti ed errori: &
infatti evidente che il personaggio femminile e il bambino biondi
e di pelle chiara, con la schiera di figure angeliche che i circon
dano, non polevano che rappresentare un anacronismo in un Pag
se dove la popolazione & prevalentemente di pelle scura, ¢ nel
contesto del clima culturale dell'epoca, caratterizzato dalla ricerca
spasmodica di un'idenlita nazionale,

Gli affreschi di Orozco lullora esistenti alla Scucla nazionale
preparatoria, databili lra la fine del 1923 e il 1926, possono forse
essere meglio descritti secondo i gruppi che la loro ubicazione de
lermina. Trattasi delle sezioni delle pareti al pianoterra e al se
condo piano con scene ispirale alla rivoluzione, dei riquadri al pri-
ma piano aventi per lema la critica sociale e, infine, della seric
sulla Conquista lungo le pareti della scala. Tutti questi murali so-
no da ascrivere in gran parle, pur non essendo sempre in strella
carrelazione, agli sviluppi politici ¢ sociali che iniziarono a verifi-
carsi a partire dalla fine del 1923, Certamente pero tali eventi sol-
lecitarono Qrozco a dislanziarsi dal carattere metafisico e lilosofi-
co della sua fase iniziale, spingendolo verso una vigorosa traspo-
sizione, in forme monumentali, delle realta sociali, politiche e sto-
riche del proprio Paese.

Alla fine del 1923, il governo di Obregon si trove a dover fron-
legpiare una ribellione appoggiala da forze conservatrici naziona-
liste, tra le file dell'esercito ¢ in ambilo polilico, e capeggiata da
Adolfo de la Huerta. La violenza dello scontro, pur di breve dura-
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L, rifletleva le tensioni ancora irrisolte della rivoluzione. Nel gen-
naio del 1924, il governalore socialista dello Stato dello Yucatan,
Felipe Carrillo Puerto, il difensore dei contadini, veniva assassina-
to dai sostenitori delahuertisti. Poco dopo, in seguito agli appelli
di vendelta lanciati dal dirigente sindacale Luis Morones, il quale
andava reclamando un‘azione dirella contro i politici che appog-
giavano de la Huerta, veniva eliminalo anche uno dei suoi sena-
tori, Field Juradao, Tali eventi indussero Vasconcelos a rassegnare
le propric dimissioni dal governo Obregon, Lallontamento di que-
st'ultimo dalla compagine governativa, pur poslicipato per un cer
to periodo, rivelava chiaramente che la sua lorluna polilica era or
mai in rapido declino, avenda dimostrato riserve sul suo appoggio
incondizionalo sl radicale Obregon. [n particolare, il rifiulo di Va
sconcelos di schierarsi dalla parte della spictata lolla rivoluziona
ria, fece si che la sua figura politica venisse lacciala di crescente
canservatorismao. Al contempao, anche l'influenza esercitala dal suo
effettivo radicalismo come ministro della Pubblica Istruzione an
dava scemando ¢, con essa, il suo sostegno e la capacita che ave
va manifestali nel difendere 1 pittori muralisti, le cui opere egli
stesso aveva commissionato,

Come Antonio Rodriguez ha scritto, nel 1923, in seguito alla ri-
bellione delahuertista ¢ al diffondersi di un crescente radicalismo
tra i lavoratori dell'industria e dell’agricoltura, il Messice si ritrov

tra due fuochi: da un lato, quella che oggi potremme definire la Sinistra, rap-
presentata dal movimento del lavoratori ¢ dagli esponenti riveluzionar pid ra
dicall, 1 quali volevano candurre fino in fonde la lotta sostenuta tra il 1910 1517
e, dall'altra lato, le forze reazionarie, afiancate dal sostegno spirituale ¢ ben or
ganizzala del clero () Obregén ebbe Vintuita di cercare il sostegno delle forze
il progressiste del pacse, i lavoratort, gl intelletivall d'avanguardia ¢ i pittori,
i quali si limciarono ancora una volta nella mischia per difenderlo, (., ) Cio spic-
ga In larga misura il mode in cui taluni antisti e Intellettuali divennera dei racli-
call. {..) Ma Inlervennero anche altr fatton. Tra questi {..) vi era (. 'influsso
sempre pit determinante della Rivoluzione d'ottobre in Russia. (..} Un allio fal-
tore, che condusse | pillar su posizioni tadicali, era rapprezentato dalia tenden-
za di quest’ultimi a raggrupparsi in “cooperative”, in “sindacati” e in redazioni
giornalistiche, alcuni dei quali afiliati al Partite comunista,'®

I sindacati, ai quali Rodriguez qui accenna, erano le rinomate
confederazioni degli artisti impegnali in opere su commissione sta-
lale accordate da Vasconcelos. Costituila verse la fine del 1922 da
Sigueiros, Rivera e Xavier Guerrero, la confederazione conosciuta
come il “Sindacato dei lavoratori tecnici, pillori e scullori” svolse
un ruolo di primo piano non tante per la sua abilita nel difende-
re ¢ promuovere gli interessi dei suoi aderenti, obiellivo che nel
complesso mostro ampiamente di fallire, ma soprallullo perché
rappresentd una manifestazione collettiva ¢ organizzata del cre-
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Machete per strada.
Tina Modotti, 1924

scente radicalismo politico ¢ ideologico degli artisti coinvolli nelle
commissioni di Vasconcelos.'7 In particolare, I'eflicacia e I'impor-
tanza de! Sindacato si videro quande divenne il veicolo di diffu-
sione del manifesto dei pittori sull‘arle murale ¢ diede vila all'or-
gano di stampa della conlederazione, £ Machete. Il giornale era
diretto da Siqueiros e da Guerrero che, insieme a Rivera, scrive-
vano gli articoli, mentre Orozco vi collaborg realizzando alcune
memorabili caricature.!?

[l manifesto del Sindacato, redatto da Siqueiros nel 1922, veni-
va lanciato il 9 dicembre 1923, quale reazione al colpo inferto da
Adolfo de la Huerta al governo Obregdn. Pubblicato nel 1924 sul
numero sette di Lf Machete, era sottoscritto dalla vasta maggio-
ranza dei pittori muralisti. Nella sua premessa proclamava:

[l Sindacato dei lavoratori tecnici, pittori e scultori si vivolge alle razze native
umiliate da sccoli; ai soldati resi camefict dai loro ufficiali; agli operai e ai con
tadini martoriati dai ricchi; ¢ agli intellettuali che nen adulano la borghesia.

In un passo successivo, il manifesto elencava esplicitamente i
suoi principi € i suoi obiettivi artistici ed estetici:

(.1 il nostro obicttiva estetice fondamentale @ quelle di socializzare I'espressio-
ne arlislica ¢ i cancellare totalmente l'individualismo borghese

Ripudiame la pittura cosiddetta da cavalletto ¢ tutta larte dei circoli ultra-in-
tellelttuali in gquanto anstocratica, ¢ glortichiamo Pespressione dell’ane monu-
i quanto di propricta pubhblica
Progiamieme che, in questo momenta saciale di transizione da un ardine de-

meniaie

crepilo a uno nuovo, i creatan di hellezza devono compiere il it grande slor-
za affinché le loro opere assuming un valore ideologice per il popalo e aflinché
lo scopo ideale dell'arte, attualmente un‘eéspressione di masturbazione indivi
dualistica, sia quello di un‘arte per i, di educazione e di lotta.’?

Antonio Rodriguez ha scritto che, dopo la pubblicazione di
questo storico manifesto, “l'arte murale cessd di essere una vaga
intenzione, un indefinito desiderio, e diventd un‘aspirazione con
sapevole, basala su motivi tanto ideologici quanto artislici, Smi
se di esislere come una delle lante espressioni pittoriche, e giun
seoa essere idenlificala, sia nella sostanza che nei proponimenti
Leorict, con larle messicana in quanto lale” 20 Per quanio Oroz
co sioriveli alquanto scetlico net confronti del Sindacalo, rifiulan
dosi di prendere parle alle riunioni e ponendo in dubbio la capa
cila di quest'ullimo di tutelare 1 suoi aderenti, all'epoca della pub-
blicazione del manilesto egli mostra chiaramenle di identificarsi
con 1 principi dell‘arle murale, intess come veicolo pubblico di
espressione pillorica. In seguilo, nel 1929, Tarlisla scrivera: “La
forma pittorica pit clevala, logica, pura ed eflicace & I'arle mura-
le. Essa ¢ anche quella maggiormenle disinleressala, in quanto
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non puo essere trasformata in un oggello a fini di vantaggio per-
sonale e nemmeno pud essere celata a esclusivo beneficio di una
cerchia privilegiata di persone. E' un‘arle per il popolo. Un'arte
per TUTTI" 2!

Nonostante nessuno degli eventi politici e sociali, occorsi in-
lorno al periodo che iniziava verso la fine del 1923, abbia provo-
calo o possa spiegare tanto il drammatico mutamento che carat-
Lerizzera gli affreschi di Orozeo e di Siqueiros, quanto la svolla
meno repentina, ma non per questo meno fondamentale, che si
palesera nell’opera di Rivera - dope le iniziali incursioni di que-
sti artisti nella pittura murale intesa come mezzo sociale - é pur
vero che alcuni avvenimenti hanno preceduto tali cambiamenti,
mentre altri hanno coinciso con essi. Taluni eventi intatti vi ap-
paiono direllamente correlati, come, l'assassinio di Carrillo Puer-
lo per esempio, che pare abbia ispirato I'ultima versione di un
murale di Siqueiros, Sepoltura dell’'operalo ucciso, completato dal-
l'artista nel 1924 &l Colegio Chico. Nel complessa, quindi, tali av-
venimenti delincano un contesto nel quale & possibile osservare
il modo in cui tantoe idealismo filosofico di Vasconcelos, che ave-
va ispirato il suo singolare progetto culturale ed educative durante
la presidenza Obregon, quanto la metafisica estetica, che aveva
informato le prime commissioni di murali, finirono per scontrarsi
con la poelitica culturale scalurita dalla rivoluzione, fino a esser-
ne sopralfalli e trasformali. Forse non € esagerato definire 1 pri-
mi murali come creazioni fedeli alla dottrina di Vasconcelos, an-
che se, all'epoca delle sue dimissioni, nel luglio del 1924, que-
st'ultimo mostrava con le sue posizioni di non condividere pit il
genere di contribulo apporlalo dai suoi ‘seguaci’. Secondo Va-
sconcelos, quei pitlori “erano sfuggiti di mano”, come Charlot os-
servava. Quegli artisti si crano “riliulali di realizzare le loro ope-
re seguendo il principio dell'arte pura, che era stato loro tanto
correttamente indicato ¢ offerto o) (...} invece di elevare le mas-
se al livello pitagorico del libero godimenlo, avevano consape-
volmente trascinato l'arle lanlo in hassoe da ridurla alla stregua di
una rotella newtoniana”?? Rispello al suo esilante esordio, arte
murale iniziava, in quel momento, a percorrere un cammino sem-
pre piu dettato dalle realta ¢ dalle rivendicazioni di un Paese la
cui identita e cultura stavano rinascendo, grazie alle dinamiche
attivate dalla rivolta popolare ¢ dalla lolla rivoluzienaria a una
storia, il cui sviluppo era stalo seffocalo,

Straordinario ¢ il cambiamento che si verifica, a parlire da
questo momento, nelle immagini di Orozco, Dislaccandosi da un
linguaggio figurativo apoalitico ¢ melafisico europeizzante, che
aveva informato I'opera compiuta alla Scuola nazionale prepara
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toria verso la meta del 1923, Orozco crea, sulle pareti del log
giato e della scalinata interna di quello stesso edificio pubblico,
una serie di potenti e spesso lragiche raffigurazioni monumen
tali che hanno per tema la rivoluzione, la corruzione della giu-
stizia e l'ipocrisia di falsi principi morali, nonché la conguista spi-
rituale del Messico da parte degli spagnoli. Al pian terreno del
loggiato, Orozco realizza i suoi famasi aftreschi La Trincea, La Di-
struzione del vecchio ordine e Lo sciopero, al posto delle immagi-
ni precedenti da lui stesso distrutte. Completati dall'arlista sol-
lanto nel 1926, a causa di un periodo in cui il suo lavoro vienc
bruscamente interrotto dall’ostile reazione scatenatasi nei con-
fronti di alcuni suoi primi murali, questi tre giganteschi riquadri
inaugurano l'iconografia che tipicizza la penetrante visione di
Orozeo della tragedia umana e del pathos. Antonio Rodriguez de-
scrive cosi La Trinceq:
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s Clemente Qrozco, La made
vzionana. Alresco, 1923-4
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Nella Trincea non v'é traccia df inni esultanti per indurre gli eroi a lanciarsi con
Iroy e haienette nemiche, né di bandiere sventolanti per incitare i recalcilranti.
Cui tutto ha una sua dignita, come la maorte o il fuoco che, avendo distrutto ¢
pwrificato, riduce agni cosa In cenere (1) due vomini sono caduti- une giace sul

dorso, laltra con braccia ¢ mani riverse di traverso sulla fronte del primo, un
lerza nemo, inginacchiato, si copre il velto con la mano. Un fucile, posta in dia-
gonale, lende lo spazio come fosse fa tralettoria di una pallaticla. Nessuna pas-
sione lirica, nessun lamento. Non v'& entusiasmo, ma nemmenn disperazione 24

La Trincea & la conlerma, lorse pia di ogni allro affresco crea-
to da Orozco durante gli anni Venli, di quale slraordinario e gran-
de artista egli sarebbe divenlalo, Questa composizione e le altre
due adiacenti, Lo sciopero ¢ La distruzione del vecchio ordine, rive
lano Orozco quale creatore di una strana immohilila, nella quale
I'implicita violenza del movimenlo viene congelala per sempre dal
monumentalismo. Un‘immobilila da cui progressivamente l'artista
si allontana nei suoi successivi murali degli anni Trenla ¢ Qua
ranta, che presentano un impianto cemposilivo ¢ uno stile perso
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nale caratterizzati da violenle fratture della strullura composiliva
e del gesto pittorico.

Le pareti iniziali, dipinte dall'arlista alla fine del 1923 ¢ nel
1924 Jungo lo stesso late del porticalo ¢ intitolate i banchetlo dei
ricchi mentre gl operai combaliono e Triade rivoluzionaria, Cosli-
luiscona entrambi il caustico commento dell'Orozco caricaturisla
¢ il primo esempio del tragico pessimismo che eali manifestera
nelle sue opere degli anni Trenta. La [riade, in particolare, & un’e-
loquente accusa nei confronti dell‘idealismo rivoluzionario, tradi-
lo dal suo slesso fervore. Al centro, & ratfigurate un rivoluziona-
rio che, con gli occhi coperti dal rosse berretto giacobino della ri-
voluzione, brandisce un fucile. Cuomo a destra, le cui mani sono
troncale all'altezza dei polsi, osserva impotente, mentre quelle a
sinistra supplica di essere salvato. Crozca ha madificato le due
figure lalerali passando da una versione ariginariamente pitt otti-
mistica, nella quale esse tenevane in mano gli strumenti della mi-
surazione, della scienza e del calcolo, a quella attuale che le mao-
stra in condizione di lotale disperazione e incapacita di difender-
si. Cio coslituisce un eloquente commento per quante riguarda lo
sviluppo della seellica visione che ['artista andava maturando sul
successo della rivoluzione, Uno scellicismo che sarebbe stato
espresso con maggior vigore nella sua denuncia dei falsi leader
politici del 1936, conlenula nel murale dipinto all'Universita di
Guadalajara.

Il pannello del Bancheto, grandiosa caricatura nella quale gl
aperai si combattono l'un I'allro a esclusivo beneficio dei ricchi e
dei potenti, € simile nel Llono alle raffigurazioni d'argomento so-
ciopolemico che Orazcn ha crealo nel 1924 sulle pareli al primo
piana del loggiato. Sguaiali, golli ¢ realizzali di gello, i gigante
schi personaggi del Banchetto, scomposle figure caricalurali, furo
na oggetto di enormi critiche che indusscro Orozeo a ulleriori ac
cessi di mordace satira, non meno efficaci, dal punto di visla pil
torico, di quelli che avevano provocato loriginario clamore. [ Lito
li di quest'ultimi riquadri - Forze reazionaric, Il salvadanaio, 1ok
maio politico, La Liberta, If giudizio universale ¢ La legge ¢ la git
stizia - riflettono sia la tipica propensione di Orozco a crilicare du
ramente e satireggiare contro ogni pretesa d'autorita ¢ di moralita
che la sua scettica visione sul richiamo all'ideale da parte del mon
do della Realpolitit. In Letamaio politico, il berrelle giacobino, con
cui l'artista aveva coperto gli occhi della figura centrale di Triade
rivoltizionaria, € posto tra le cianfrusaglie dismesse dei raggiri del
la politica: 1 fasci della dittatura italiana, la svaslica, l¢ corone ¢
via dicendo, In altre parti, sono raffigurate grottesche donne del
larislocrazia incuranti davanti a una mano implorante la carila,



schiene infilzate da pugnali e figure femminili ¢ maschili scioccanti
che saltellano stupidamente con la bilancia della giustizia.

I murali al primo piano, insieme a quelli realizzati verso la fi-
ne del 1923 &l pian terreno, saranno oggetto di una cosi vee-
mente critica ¢ di un accanimento lale da parte di alcuni gruppi
conservalori che sfoceranno in un atto di vandalismo compiulo
dalle famose Damas Catélicas e da alcuni sludenti conservatori,
nel periodo della ribellione delahuertista contro Obregon. Quin-
di, alcune pelizioni di protesta contro quei quadri, incltrate a Va-
sconcelos, indussero infine quest'ultimo a ordinare che a Oroz-
€0 ¢ Siqueiros fosse vietalo di continuare a dipingere. Un arti
colo sul giorale £ Excelsior del 26 giugno riportava cosl la no
tizia

Fermata la decorazione murale — Ac cogliendo le richieste i una petizione pre

sentata dagll studenti, il ministro della Pubblica Istruzione, José Vasconcelos, ha

decretalo ieri la sospensione delle decorazioni attualmente in corsa nell’edilicia
della Escuela Nacional Preparatoria [Scunla nazionale preparatorial, solla fa li-
rezone di don Dicgo Hivera.

Il ministra ha incltre decretato lallontanamento di una dei pitlori che stanno
on Diege Rivera, essendo giunta 1a notizia che quells ha istigato
aleuni studenti a esercitare un'azione dirctta mirante alla distruzione di una del
s¢ composizioni. ™

cotllaborand

le s ste

Quei dipinti di Orozco non incontravano certo il gusto del va
slo pubblico dell’epoca. Salvadore Novo li descriveva come “rap-
presentazioni ripugnanti che, invece di risvegliare nello spettatore
emozioni estetiche, provocano in lui, se povero, un‘anarchica fe-
racia oppure gli lanno lremare le ginocchia dal terrare, se ricca” 2%
Anche D. H. Lawrence scriveva nel Serpente piumeto

Quelle caricalure erano tanta brutali e spaventose che Kate provd solanta ri-
pugnanza. Erano slale concepite per scuolere, ma lorse proprio tale deliberata
intenzione, impediva loro di raggiungere quello scopo nella misura n cul avieh-
bero potuto. Risultavano brutte e volgarl Slridenti caricature del Capitalista
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della Chiesa, di Donne ricche e della Mammona, realizzate v dimensioni natu-
rali e con indicibile violenza, proprio intemo al cortill di quel grigio ¢ vetusto
cdificio dove viene impartita ai ragazzi un‘istruzione. Quelle opers rappresenta-
no un oltraggio per chiungue possicda un barlume di buensenso.?®

Lallontanamente di Orozco dalla Preparaloria causa il protrar-
si della sua assenza dall’edificio per quasi diciollo mesi, Nel 1926,
gli saranno commissionate di nuovo delle opere, questa volta gra-
zie al seslegno di Alfonso Pruneda, allora reltore dell’Universita
nazionale, Nell'arco di tempo intercorrente, Orozeo dipinge altri
due murali. Il primo, intitolato Cnniscieniza ¢ realizzato sulla sca-
linata principale della Casa de los Azulcjos a Cilla del Messico
(detta cosi per rivestimento dell'edificio in lastrelle di maiolical,
rappresenla un ritorno a uno statico monumentalismo in cui an-
cora molle sono le reminiscenze dei primi murali, andati distrutti
al pian lerreno della Scuola nazionale preparaloria, ¢ che ricon-
ducono al modello rinascimentale italiano. Persino la scelta dei
soggetti — le personificazioni simboliche dell‘lspirazione, della For-
za e dell'intelligenza - rivela un ritorno a un‘arle apolilica, che
Bernard Meyers ha descritto come “un assunto filosofico, anziché
un‘esortazione rivoluzionaria o una scena d'orrore” %

Il secondo murale di questo periodo presenta caratteristiche al
quanto diverse. Realizzato nel 1926, appena prima del suo ritor
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José Clemenle Orazea, Onniscic Jose Clemente Qrozco,

Allresco, 1925 Rivoluzione socale, Alresco, 1926
Casa de los Azulcjos scuola Industriale (ogal Centro
(0gai rstoranle Sanhornsy, di Filucazione dei Layoratori),
Citta del Messico Orizaba, Messico.

no alla Scucla nazionale preparatoria, in quello che attualmente
e il Centro di educazione dei lavoratori a Orizaba, nello Stato di
Veracruz, Rivoluzione Sociole € una composizione ritmica e dina-
mica in cui i soldati rivoluzionari sono intesi come creatori di una
nuova societa. Nella parte inferiore dell'affresco, l'artista ha di-
pinto, con vena pit grave, le scene di cui doveva esser stato tan-
te valte testimone all'epoca della rivoluzione, durante il suo sta-
zionamento a Orizaba con il Dottor All: le donne afflitte, le sof
daderds (le donne-soldato} e i loro bambini, Immagini che antici-
pano la serie di affreschi sulla rivoluzione agraria che Orozeo rea-
lizza poco dopo all'ultima piano del loggiato della Scuola nazio-
nale preparatoria.

Tornato alla Preparatoria, Orozca lavora, sempre nel cortile
parlicato, sulle pareti del piano terra, di cui si ¢ parlato, della
scdlinala e del secondo piano. Particolarmente significalivi sono
i murali realizzati sulla scalinata del cortile inlerne della scuala
avendo per soggetto la Conqguista. Schbene si possa affermare
che in quasi tulte le composizioni dipinte da Orozeo, Siqueiros ¢
Rivera nel proprio paese siano presenti spunti lemalici ¢ aspelli
correlali, in un modo o nell'altro, agli esiti della conquista spa
gnola del Messico, Orozeo e il prima tra loro ad alludere inten-
zionalmente alle conseguenze subite dalla nazione a causa del
I'impresa colonialista, Per sviluppare questo tema egli infalli crea
lintero ciclo di afireschi dipinte sulle pareti della scalinata inter-
na, dove compaione il celebre Cortés e Malinche e La conversio-
ne deil‘indio.

Cones ¢ Malnchie & considerata la prima opera dei muralisti
messicani in cui si faccia chiaro e diretto riferimento a una delle
ripercussioni maggiormenle significative prodotte dal calonialismo
spagnolo in Messico: la mestizage, vale a dire la formazione di raz-
ze miste tra la popolazione indigena, L'unione tra il conguistador
ispano-europeo ¢ la sua amanle india @ un incontestabile tatto sto-
rico. Presentata a Coriés dai capi tribi del Tabasco, Malinche era
stata una giovane schiava che di lanla ulilita si rivelo a Cortés per
comunicare con gli aztechi, esperla com'era nella lingua messica-
na € nei diversi dialetti locali. Prima sua interprete, poi sua se-
gretaria particolare, divents infine la sua amante ¢ gli diede un fi-
glio, Don Martin Cortés.?® Nella rafligurazione orozchiana, la cop-
pia compare mano nella mano a simboleggiare un'unione che, tut-
tavia, appare condizionata dall'assoggellamento degli indios da
parte di Cortés, cul sinteticamente allude la figura nuda che giace
prostrata sotto il piede destro dello spagnola. 11 braccie destro del
conguiistador impedisce a Malinche di compiere un gesto di inter-
cessione @ favore dell'indio e lunge come un atto che la separa
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definitivamenle dalla sua precedente esistenza. L'immagine di
Cortés ¢ Malinche ¢ simbolo di compenetrazione ¢ di sollomis
sione e, al conlempo, del ruole ambivalente svolto dall'india nel
la storia messicana della Conquista.

La conversione dellindio risulta egualmente percorsa dall’ambi
valenza di conciliare ¢ riassumere in un‘immagine melaforica le
conseguenze storiche dell'imperialisme cattolico attraverso la sua
maggiore impresa spirituale. La “conquista” spirituale, evocala
nell'abbraccio claustrofobico dell'indio nudo da parte del france
scano vestilo, figura-simbolo del cattolicesimo spagnolo, corri
sponde infatti alla mescolanza delle due razze in Cortés e Malin
che. Per quanto lI'ambivalenza qui, nella Conversione, venga
espressa dal senso implicilo di salvezza e redenzione, potere ¢
sottomissione, rievocando conlemporaneamente Fra Bartolome de
Las Casas e il Requerimicnio (convocazione). 1l frate aveva diteso
lealmente gli indios, alfermando che la conversione doveva esse-
re conseguita con melodi pacifici e non pretesa come tributo al-
la conquista.?® D'altra parle, nel Reguerimiento, dichiarazione di
legge letta agli indios sui cui lerrilori | conquistadores accampa-
vano diritti, si proclamava che il Messico era stato assegnato per
volenta divina ai re cattolici di Spagna e che i religiosi al seguito
dell'esercito avevano il compilo di impartire la religione cattolica
la quale, se accettata, avrebbe consentilo alle popolazioni indige-
ne di conservare la terra sollo le leggi della cristianita e del mo-
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narca spagnolo; in caso di rifiute, invece, sarebbe stata dichiara-
ta Jora guerra.

Con questi due e con gli allri affreschi appartenenti ai cicli in-
titolati 1l Conquistatore-creatore, 1l lavoratore indic e La corsa degli
antichi guerrieri, come pure con la rappresentazione di altri fran-
cescani, Orozco fa emergere nella sua pittura le contrastanti in-
terpretazioni che, in quell'epoca, circolavano intorno alla lettura
della Conquista. Visioni divergenli che coincidevano, da una par-
te, con la posizione degli Hispanisias 1 quali consideravano la con-
quista spagnola un intervento di liberazione del Messico in quan-
Lo, avendolo fatto entrare nel mondo cristianizzalo, aveva con-
dotto il paese verso la civilizzazione; e, dall'allra parle, con la po-
sizione degli Indigenistas che, invece, giudicavano la Conquista al-
la slregua di un genocidio e di un saccheggio perpetrali ai danni
delle popolazioni indigene native € delle loro ricche ¢ anliche tra-
dizioni culturali. Le interpretazioni che Orozco ha dalo di questo
dilemma sono slale controverse, e spesso contraddillorie. Ma, a
prescindere da quale parte egli si considerasse, in realld rara
mente si lece paladino dell'una o dell'altra ™ Egli ha dimostrato
piuttosto con questi affreschi di possedere una strenua capacili di
scegliere, elaborare ed esprimere argomenti e valori alla base del
le conflittuali identila del Messico moderno.

Le ultime raffigurazioni della Scuola nazionale preparatoria sul
la rivolta agraria, dipinte da Orozco al secondo piano, esprimono
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un pathos molto particolare. Sono gli stessi ttoli a indicare il Le-
nore di queste opere: Il becchino, La benedizione della madre, Ki
toma dal favoro, il distacco della madre, La famiglia e Kitorno dai
campi i baittaghia. In queste drammatiche e poetiche immagini, ora
purtroppo alquanto deteriorate, Orozco ha rievocato la rivoluzio-
ne come un‘esperienza cupa e defatigante, nella quale gli addii ¢
la morle stessa si reiterano incessantemente nel ritorno costante
alla lolla in battaglia. Il riguadro finale, Ritorno dai campi di batla
ghio, anticipa quello che diventera un tema ricorrente in Orozco:
Iidea che la lotta sia un continuwm, un processe senza fine per
respingere l'uragano dell'oppressione e accorgersi, infine, che cs-
sa rispuntera per annientare la ricerca da parte dell'umanita di un
ideale, di un riscatto.

Al completamento degli affreschi di Crozco alla Scuola nazio-
nale preparatoria, segui una reazione alla sua opera immeritata-
mente negaliva, Disilluso, e in un Paese alle prese con una ribel-
lione di matrice cattolica contro le leggi anticlericali del presiden-
te Calles, Orozeo lascia il Messico per trasterirsi negli Stati Uniti.
Trascorreranno quasi olto anni prima che lartista dipinga un al-
tro murale in Messico,

Gli eventi ¢ gli sviluppi politici verificatisi a partire dalla fine del
1923 delinearono anche una importante situazione all'interno del-
la quale l'atlivila artistica di Siqueiros subi una svolta, rispetto ai
suoi primi tenlativi compiuli come muralista. Senza dubbio, cru-
ciali nel determinare lale cambiamento sono stati, tra gli alti fat-
lori, 1'adesione di Siquciros al Partito comunista messicano e il
ruolo strategico svolto dall‘arlista nella fondazione del Sindacato
dei pittori e del suo organo di slampa, £l Machete,

Tullavia, quando Siquciros, alla fine del 1922, inizia a realizza-
re la decorazione murale commissionatagli al Collegio Chico, & an-
cara stridente il contrasto lra linleresse politico, pubblicamente
protessalo, per un'arte ideolopica, nei lermini in cui aveva trova-
lo espressione nel manifesto del Sindacato, e le immagini che ef-
fettivamente crea in entrambe le opere di questo periodo, Gif ele
mentl e | omifi, quest'ultima frullo di un lavoro d'équipes! Due
aspetti di questa incongruenza sono chiari. In primo luogo, I'e
sperienza politica che Siqueiros aveva maluralo sino ad allora era
limilata all'ambito esclusivamente messicano ¢ quindi, sollo que
sto profilo, egli era il risultato di una specifica esperienza radical
rivoluzionario nazianalista. La tradizione marxista europea, cui
Vartista successivamente aderisce, sarchbe confluita nel suo pree
sistente radicalismo di stampo nazionale, arricchendolo, ma sen
Za tuttavia sosliluirsi ad esso. In sccondo luoge, la formazione ar
tistica di Siqueiros, vale a dire I'assimilazione di stili, di immagini
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e di idee sull'arte, era stata suggeslionala, come per Rivera, da
modelli e fonti di derivazicne curopea, che il soggiorno in qguel
continente tra il 1919 e il 1921 aveva conlribuilo a corroborare,
Percio, quantunque le tendenze nazionaliste dell'artista lavorisse
ra la sua identificazione con lulle ¢io che cra relaggio del Messi
co precalombiano, egli non dimostra di aver ancora raggiunto la
maturita necessaria per accordare in s¢ l'esperienza arlislica, in
massima parte legata all’Europa, con quella polilica, assolutamen-
te messicana.

[“alba di una qualche sintesi si vede nel murale La sepoltura del
Poperato ucciso. 11 valore di questa composizione supera di gran
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lunga quanto suggerito dalla sua ingenuita maldestra e mcompiu
tezza, in quanto esso segna il momento precise in cui Siqueiros
si risolve ad abbandonare quello che egli stessa definisce “un ‘les
sico’ simholico, cosmogonico, sentimentale, astratto e folcloristi
co”, alle scopo di creare opere di conlenuta politico ¢ sociale. Nel
le sue memorie, Siqueiros attribuisce questa sua decisione all’in
Muenza del Sindacato. Ma in realta, sarebbe stato il lumulto poli-
lico, scoppiato alla fine del 1923 con la ribellione delahuertista
contro Obregdn, a far emergere la scissione tra I'esordio piuttosto
acquiescenle ¢ apolitico di Siqueiros come muralista ¢ l'urgenza
di esprimere la realta polilicamente pesante del Messico32 Non
soltanto il contenuto della Sepoitura ma anche gli elementi pitto-
rict, le soluzioni adottate per il suo discgne unitario, mostrane co-
me tali avvenimenti abbiano agito da calalizzatore, trasformando
gli argomenti della sua arte murale. Si Lratta di elemenli decorati-
vi che includono la raffigurazione, ovviamente simbolica, di una
falce e martello sulla parle superiare della bara e la dedica del-
I'arlista in memoria di Carrillo Puerto, il cui assassinio era stato
reso noto durante la fase iniziale di realizzazione dell'opera,3?
Sepoltura di un operaio ucciso esprime inoltre un sentimento
quasi religioso; questo, in particolare, & condiviso all'epoca da tut-
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ti e tre 1 muralisti. In Orozco esso ¢ profuse in modo struggente
soprattulle nel caso della Trincea, del 1926, mentre in Rivera é ri-
petuto pil volte nella suz imponente opera al ministero della Pub-
blica Istruzione, sorprendentemente vicina ai cicli religiosi della
pittura del Rinascimento ilaliano. Riguardo questa importante con-
notazione delle prime opere dei muralisli, Antonie Rodrigucs ha
osservato: “Siqueiros non fa che ritrarre la propensione di una
classe operaia la quale ripone ancora maggiore fiducia nella chie
sa piuttosto che nei sindacali ¢ preferisce ancora ascaltare un ser
mone piuftoste invece dell‘arringa di un leader” *

Verso la meta del 1924 Siqueiros nen figurava pit tra i pittori
favoriti dalla committenza di Stato. La sua crescente apposizione
nei confronti del governo, ripetulamente espressa dalle colonne di
El Machete, aveva infatti condotto al suo allentanamento, disposto
dal successore di Vascancelos come ministra della Pubblica Istru
zione, Puig Cassauranc, Assai meno tollerante di Vasconcelos nei
confronti delle posizioni radicali assunte dai pittori muralisti, pet
sino di quanto quello lo era stalo al volgere della sua carica, Cas
sauranc lancio un ultimatum al Sindacato, intimando ai suoi mem-
bri che se non avessero interrotto la pubblicazione di Ef Machete,
con i suoi attacchi sistematici al governe, sarebbero stati disdetti




35

José Clemente CGrazeo, La famiclia.
Alfresco, 1926, Scuola Nazionale
Preparatoria, Citla del Messico

tutti i loro contratti. La reazione di Siqueiros mise fine alla que
stione: “Se ¢i toglieranno i muri degli edifici pubblici, useremo le
pagine di Ef Machete come pareli mobili per [l nostro grande mo
vimento d'arte murale (.} La pubblicazione di Ef Machete deve
proseguire ¢ deve continuare a essere migliorata nella sua veste
agrafica (...) dovremo fare uno sforzo per quintuplicarne la tiratu-
ra” .3

Quesla risposta, associata all'oslilila di Cassauranc e all'inquie-
tudine della aente, suscitata dai molli dei murali dipinti alla Scuo-
la nazionale preparatoria, causava la risoluzione del contratto di
Siqueiros 3¢ venuta meno la possibilila di eseguire alti murali su
commillenza pubblica al Colegio Chico ¢ non riuscendo a ottene-
re nessun altro incarico, Siqueiros si rasierisce a Guadalajara, La
citta si rivela il luogo pit adatto per arlista. Cio non seltanto per-
ché proprio i, nel 1919, aveva inizialo a formulare, durante le di-
scussioni con i pittori del Centro Bofiemio, le basi del suo piano
slralegico per un'arte rivoluzionaria in Messico, ma anche perché
nel 1924 era in carica come governatore Guadalupe Zuno, uno dej
membri fondatari del Centra, Uomo di tendenze politiche radicali,
Zuio mostrava infatli d'essere decisamente piu bendisposto nei
contronti dei muralisti rispelle al governo centrale.

Il mativo iniziale che induce Siqueiros a trasferirsi a Guada
lajara & una proposta giuntagli da un suo vecchio amico e mem
bro del Centro Bohenuo, Amado de la Cueva, con cui lo chiama a
collaborare all'esecuzione di un‘opera murale in quella citta su
committenza pubblica. Zuno, infalli, aveva incaricata quest'ultimo
di decorare 'ex cappella della cillad universitaria. Questa impresa,
porlata avanti dai due arlisli come lavoro collettivo, costituisce un
evenlo Ja cui portata & decisamente maggiore rispetto a quella al
tribuitagli dallo stesso Siqueiros o da altri autori. Si tratta forse del
la prima pittura murale collelliva di reale successo che sia stata
realizzata durante il rnascimento muralista in Messico. Prima d'al
lora una molteplicita di fallori - personalita egocentriche, difficolta
materiali, assenza di disciplina nell’alfrontare il lavoro e I'impegnoe
in politica  aveva contribuilo a impedire l'attuazione di una el
fettiva collaborazione crealiva. A Guadalajara, de la Cueva e Si
queiros invece riescono a compicre una sintesi dei lore differenti
stili e modi di vedere. Sulla rivisla La Bandera de Provincias, Zuio
osservava: "Degna di lode ¢ la capacila di questi due giovani uo
mini di lavorare in mutuo coordinamento, di assoggettare i loro
stili individuali a una formula centrale {...)°37

Malgrado Siqueiros abbia sostenuto di aver svolto soltanto un
lavoro di manovalanza per Amado de la Cueva, la pittura stessa,
con la sua evidenza leslimoniale, tradisce ben altro lavoroe sugge

renddo un coinvolgimento crealivo ¢ collaborativa dell'artisla di
gran lunga maggiore. Un'impresa collelliva, dunque, che ci viene
descritta come una “{...) estetica proletaria, di epica semplicila,
informata da un manifesto pittorico che, cvitando affettazione ¢
piaceri lacili, esprime una precisa vocazione politica”.* Per la de-
corazione murale della cappella si scelgonoe @ motivi del Lavoro ¢
della wiheilione. | soggetti dei dipinli parictali, all'interno delle
strullure che scandiscono architellonicamente dell'edificio, riguar-
dano I'aspetio rivoluzionario del lema. La parte settentrionale del-
l'edificio ¢ adorna di scene e soggelli conladini e agrari: Colfiva
zione del mais, Canna da zucchero, Agricolivra e Unita tra il conla
dirio ¢ l'operaio. Nell'estremita meridionale si trovano immagini di
lavoralori dell'industria e delle lore macchine: §f minatore, I vasaio,
L'elctiricista. L'entrata & invece sovrastala da dipinti che hanno per
oggello La leggenda di Zapata e I rionfo della rivolizione,

A una prima analisi pare che Sigueiros subordini ogni sua con-
cezione artistica a quelle delacueviane, poiché in questa occasio-
ne, in luogo del dinamismo dello spazio che aveva carallerizzalo
la precedente Sepoltura dell'operaio vecise al Colegio Chico, cgli
crea immagini ieratiche, solide e staliche. Qui campeggiano mo-
numentali figure calme e immobili. Non vé traccia di quel senso
di penetrazione della spazio pittorico con il quale l'artisla aveva
iniziato a cimentarsi nella Sepoliuwra. Al contrario, una figurazione
complelamente in piano e lenula complessivamente sui loni del
rosso domina l'intera composizione, simulando le convenzioni
spaziali dell’arte bizantina chiesaslica. Ma vi sono aspetli dello-
pera che, persino in disaccorda con il decorativismo di superlicic
delacueviano, provengono dallinfluenza di Siqueiros, aspelli che
peraltro sono connessi all'evoluzione dell'artista in quel momen-
lo, Zuho aveva osservato a tal proposito: “A prima vista potrebbe
essere confuso il lavora compiuto dai due artisti, ma una ravvici-
nala osservazione generale rivela le figure create da Alfare, an-
golari, ricomposte e pitt grandi rispello a quelle di Amado” 5 In
realla, la sobria monumentalilid delle figure di Siqueiros, opposta
alle immagini piatte di de la Cueva, non seltanto riecheggia la rap-
presentazione della Sepolure, ma preannuncia anche le grandi Le-
le che lartista avrebbe dipinto cinque anni pio tardi a Taxco, Lra
cui La madre del contadine (1929) ¢ La madre del prolefario (1930).

Un‘ulteriore e importante peculiarita del murale di Guadalajara
consiste nella sua vicinanza di spirilo all’atmostera della pitlura
religiosa medievale; esso sembra essere stato grandemente con-
cepito nel suo complesso in quesli lermini. La semplicita dell'in-
lera concezione non soltanto permette una sintesi pitlorica tra i
due artisti, di stile e temperamenlo arlistico tanto diversi, ma an-

I MURALLI DEGLI ANNI VENTI

49



che comunica visivamente il proprio tema in un mede che pare
deslinato a un pubblica popolare. Questa concezione iconografica
di lipo 'religioso’ rifletteva melto da vicine le affermazioni di Si-
queiros sul potere comunicativo e sulla dimensione corale dell'ar-
Le paleocristiana, un assunto con il quale I'artista era sembrato for-
Lemente identificarsi nel corso delle prime discussioni, sostenute
al Cenlro Bohemio, riguardo la necessita di creare un’arte rivolu-
zionaria di massa,

IT cainvolgimento di Siqueiros in questa progetto e testimonia-
Lo anche dal disegno per la decorazione a intaglio eseguita sulla
giganlesca porla d'ingresse dell'edificio. Alla semplice, ieratica ico-
nogralia della composizione murale all'interno fa riscentro que-
st’entrala dove, organizzate in formelle rettangolari, sono rappre-
sentale le rivoluzionarie immagini di Marx e di Lenin, la stretta
delle mani, simbolo di solidarieta, e figure di lipo precolombiano.
Unici nellambilo delle opere realizzate da Siqueiros, questi bat-
lenti scolpili rivestono un‘importanza particolare, in quanto rap-
prescenlana un'estensione tridimensionale delle imponenti forme
sculloree che larlista slava cominciando a creare nella sua pittu

MURALISTI MESSICANI
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Rivera In posa di ranle a uno
dei suoi murali, Ministero
della Pubblica

Istruzione, 1924 circa,

ra, Sigueiros riesplorera tale via circa trent'anni piu tardi, con i
suoi giganteschi bassorilievi sulla facciata della fabbrica Automex
¢ all'Universita nazionale di Citta del Messico.

La collaborazione con de la Cueva dovette cessare a causa del-
le tragica morle di quest'ultimo in un incidente motociclistico. La
premalura scomparsa dell'artista sarebbe servita a Siqueiros come
pretesto per recedere dallimpegno assunto con Guadalupe Zuno,
allo scopo di dedicarsi complelamente all'impegno politico nel-
Fambilo defle organizzazioni sindacali dello Jalisco 40

Nel breve periodo inlercorso tra il sue ritorno in Messico dal-
VEuropa, nel 1922, ¢ la decisione, assunta nel 1925, di dedicarsi
esclusivamente alla mililanza polilica, 'artista aveva fatto grandi
progressi. Schbene lopera compiuta come muralista a Citta del
Messico non avesse suscitalo affatto Jo stupore delle composizio
ni di Orozeo né si fosse dimostrala prolifica quanto quella di Ri
vera nell'arco degli anni Venli, 1 suoi innumerevoli scritli ¢ mani
festi, le sue idee sul lavora déquipe sarebbero stati tulli ripresi
consapevolmente negli anni Trenla, epoca in cul Sigueiros iniziera
a creare ¢ sviluppare un'esletica polilica per Ja sua arle murale,
sempre pil caratlerizzala da invenzione ¢ innovazione, Dili a bre
ve, infatti, Siqueiros avrehbe malurato un approccio lemalico, ca
pace di trastormare gli aspelli moderalamente religiosi dei suoi
murali nell'affermazione dirctta di un contenuto politico rifletten
te la modernita politica ¢ urbana.

Rivera, diversamente da Qrozeo ¢ da Siqueiros, sopravvisse al
la tempesta scatenata dalle dimissioni di Vasconcelos ¢ alla cre
scente ondata di critiche che imperversd contro | murali dalla fi
ne 1923 fino al 1924, Riconciliatosi con Puig Cassauranc, il mini
stro non soltante gli consenti di proscguire la sua opera nell'edi
ficio del ministere della Pubblica Istruzione, ma si moslrd persino
incline a incoraggiarlo.

Nell'aprile del 1923, quando cio¢ la sua Creazione ¢ ormai ulli
mata, Rivera poteva gia vanlare un notevole influsso. Alfascinalo
dall'opera del suo ‘protette’, Vasconcelos aveva debilamente prov
veduto ad assegnargli la carica di Capo Dipartimento delle Arli Pla
stiche al ministero della Pubblica Istruzione. Un litolo, queslo, sol
to il quale in realta si celava l'incarico di realizzare, su commil
tenza pubblica, la decorazione della nuova sede della Sccrclaria
de educacion publica, la nuova sede appunta del ministero di Va
sconcelos situata al centro di Citta del Messico. Ledificio, la cui
costruzione veleva essere il tentativo di conferire espressione ar-
chitettonica alla radicale politica d'istruzione del ministre, diventa
cosi il luoge dove Rivera realizzera la sua prima grande impresa
come muralista.




Se Orozco aveva dato vita a un ciclo di immagini innegabil-
mente memorabile e di grande efficacia alla Scuola nazionale pre-
paratoria € se Siqueiros al Colegio Chico aveva preannunciato
successivi sviluppi, i murali eseguiti da Rivera al ministero della
Pubblica Istruzione e alla Scuola nazionale dell’agricoltura a Cha-
pingo, tra il 1923 e il 1928, rappresentano senza dubbio la fase
piu importante dell’evoluzione del movimento muralista messica-
no quale espressione di un‘arte pubblica nazionale di tendenza
radicale. Quest'opera compiuta da Rivera testimonia, infatti, il di-
stacco definitivo dell'artista da un passato e da un’esperienza for-
mativa di preminente derivazione europea che, fino a quel mo-
mento, avevano ampiamente inibito la completa espressione del-
la realta politica e sociale messicana nella sua opera. In questi
murali il concetto basilare del nazionalismo post-rivoluzionario
messicano - l'idea che la cultura della nazione fosse al tempo
stesso prodotto e proprieta del popolo - diventa parte costitutiva
della sua estetica pittorica e sociopolitica. A cio si deve principa-
lemente l'interesse internazionale per l'evoluzione dell'arte mura-
le messicana negli anni Venti.

La dimensione populista dei murali di Rivera al ministero del-
la Pubblica Istruzione affonda le sue radici in quelle stesse circo-
stanze che sono state all'origine dei cambiamenti nell'arte di
Orozco e di Siqueiros, vale a dire nel clima radicale che circondd
il governo Obregoén alla fine del 1923 il quale, spinto dalla pres-
sione costante esercitata della crescente forza del movimento
operaio, manifesto la tendenza a schierarsi con le forze di sini-
stra. Plutarco Calles, ministro degli Interni e successore di
Obregon alla presidenza nel 1924, affermava che “le richieste sol-
levate dal popolo non possono piu essere messe a tacere a colpi
d'arma da fuoco (...) & compito imprescindibile dei governanti ri-
spettare e garantire il libero esercizio dei diritti, come quello di
sciopero, a tutti i cittadini” 4!

Dai violenti attacchi verbali contro i murali, scatenatisi dopo
le dimissioni di Vasconcelos e di cui anche Rivera era stato og-
getto, paradossalmente le sue opere sarebbero rimaste illese. Al-
l'artista viene consentito di continuare a lavorare e consolidare
la sua posizione di pittore pitt importante all'interno movimen-
to. In questo contesto, cui ando ad aggiungersi la fondazione del
Sindacato dei pittori, a opera di Rivera, Siqueiros e Guerrero, e
la loro iscrizione in massa al Partito comunista messicano, 1'a-
desione di Rivera agli ideali politici del socialismo assumeva i
toni di una pubblica ostentazione e diveniva stabilmente pre-
sente nella ‘tessitura’ tematica e figurativa dei suoi successivi
murali.

37

Veduta del Cortile del Lavoro,
Ministero della Pubblica Istruzione,
Citta del Messico.

(T nm!"'ll"‘

Nel 1928, al termine del lavoro al ministero della Pubblica Istru-
zione, sono stati gia realizzati dall'artista e dai suoi assistenti 235
singoli affreschi, tra cui 166 opere maggiori, che complessivamente
ricoprono su un‘area di circa 1600 metri quadrati. Nel libro La mia
vita, la mia arte Rivera scrive che il suo obiettivo era stato “di ri-
specchiare la vita sociale del Messico nel modo in cui io la os-
servavo e, attraverso la mia visione della verita, indicare alle mas-
se il profilo del futuro”.42

La disposizione dei murali segue il criterio di ripartizione delle
unita architettoniche dell’edificio. La struttura, in stile coloniale,
della sede del ministero della Pubblica Istruzione era stata proget-
tata con due patios adiacenti, ciascuno su due piani. Nel primo, al
pian terreno, che Rivera ha chiamato il “Cortile del lavoro”, I'arti-
sta esegue pitture aventi per oggetto gli ambiti lavorativi caratteri-
stici delle varie aree geografiche del Messico. Al primo piano, si
trovano rappresentazioni di dimensioni minori, per la maggior par-
te a monocromo, che simboleggiano le attivita intellettuali, tra cui
la medicina e la tecnologia. Al secondo piano, figurano le arti e le
scienze, insieme ai grandi eroi della rivoluzione.

Nel secondo patio, che Rivera ha chiamato il “Cortile delle fe-
ste”, gli affreschi illustrano le tradizioni popolari messicane cosi
come queste trovavano espressione delle feste religiose e nelle
manifestazioni politiche. Al primo piano, Rivera concepisce gli
stemmi dei vari stati messicani, dipinti questi quasi esclusiva-
mente dai suoi assistenti, mentre all’'ultimo piano esegue i mura-
li con i famosi Corridos della Rivoluzione proletaria e agraria. Ol-
tre a queste composizioni, Rivera ha anche affrescato, lungo la
scala del Cortile del lavoro, alcune vedute del paesaggio messi-
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Diego Rivera, Lo zuccherificio. Diego Rivera, L'abbraccio. Affresco,
Affresco, 1923. Parete nord, Cortile 1923. Parete est, Cortile del Lavoro,
del Lavoro, Ministero della Pubblica  Ministero della Pubblica Istruzione,
Istruzione, Citta del Messico. Citta del Messico.

cano che vogliono rappresentare 'evoluzione della vita sociale e
politica del Paese.

Rivera inizia a dipingere il ciclo al pian terreno del Cortile del
lavoro43, sviluppando qui un suo modo espressivo altamente in-
dividuale e adeguato al contenuto sociale nelle diciotto scene
principali relative all'industria e I'agricoltura nelle differenti regio-
ni messicane. Nelle prime che l'artista realizza vi sono ancora
molte reminiscenze di quel suo viaggio a Tehuantepec, fatto nel
1922. Lungo la parete nord e nel piccolo vestibolo situato in que-
sta parte del cortile, compaiono I tintori e una serie di affreschi
intitolati Le tehuane, dove predominano le industrie dell'area me-
ridionale del Messico abitata prevalentemente da indios. L'am-
bientazione, le scelte cromatiche e il carattere complessivamente
scenografico-decorativo di questi murali celebrano la cultura in-




4] 42

Diego Rivera, Entrata nella miniera. Diego Rivera, Uscita dalla miniera.
Affresco, 1923. Parete est, Cortile Affresco, 1923. Parete est, Cortile
del Lavoro, Ministero della Pubblica del Lavoro, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico. Istruzione, Citta del Messico.

digena, rispecchiando I'indigenismo che caratterizzava il clima cul-
turale dell’epoca.44

Dopo gli alquanto esotici dipinti delle Tehuane, Rivera inaugura
uno stile piuttosto diverso. In affreschi come La raffinazione dello
zucchero e in quelli dipinti lungo la parete sud che raffigurano le
industrie d'estrazione e di lavorazione del Messico settentrionale,
la rappresentazione diventa piu ritmica, monumentale e assai me-
no folcloristica. L'artista evita di ricorrere a immagini retoriche in
questa serie incentrata sul tema del lavoro industriale, per espri-
mere la fatica e gli stenti che i lavoratori sopportano. Lungo la pa-
rete est, Rivera giunge persino a palesare un'’identificazione poli-
tica con il suo tema. Infatti, rappresentando le attivita agricole, le
miniere e le fabbriche di ceramica del Messico occidentale, 1'arti-
sta coniuga il suo soggetto fortemente nazionale con la cono-
scenza della pittura religiosa italiana del Rinascimento, creando
cosl immagini traboccanti di pathos e di tragedia, con cui egli ren-
de visibile l'intensa e struggente spiritualita del Messico cristiano.
In Entrata nella miniera 1 minatori, che portano sulle spalle picco-



ni, pale e puntelli di pozzo, rievocano la vicenda biblica della Via
Crucis. Nell'adiacente, Uscita dalla miniera, la posa di crocefisso as-
sunta dal minatore, mentre viene sottoposto a perquisizione da un
ispettore minerario, evoca il sacrificio della Crocifissione.45 Piu
avanti, sullo stesso lato nell’Abbraccio, 1'unita espressa in quell’a-
zione tra il contadino e I'operaio, con il sombrero che assomiglia
a un'aureola e il poncho che pare un manto di religiosa memoria,
trasmette tutta la passione spirituale di una secolare Annuncia-
zione, investendo le due figure di autentica fratellanza umana.
Questa presenza di allusioni interne alla Passione di Cristo nelle
figurazioni aventi per oggetto il lavoro, lo sfruttamento e la soli-
darieta tra i lavoratori messicani costituisce uno degli elementi piu
toccanti e poetici del linguaggio artistico riveriano.

43

Diego Rivera, La liberazione del peon.
Affresco, 1923. Parete sud, Cortile del
Lavoro, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico.

Lartista continua a far uso di immagini che alludono alla Passio-
ne nella Liberazione del péon. Questa volta il riferimento & alla De-
posizione della Croce e al Compianto del Cristo morto, cui Rivera ri-
corre per esprimere la tragica liberazione che la morte rappresenta
per il contadino, finalmente sollevato da un’esistenza di fatica e di
sfruttamento. In antitesi con questa figurazione, il murale successi-
Vo, intitolato La nuova scuola, mostra un genere diverso di liberta,
quella ottenuta grazie alla rivoluzione, e contiene un esplicito ri-
chiamo alle scuole rurali che Vasconcelos aveva creato nel tentati-
vo di avviare un processo di alfabetizzazione nelle campagne.

Se si eccettuano i primi affreschi eseguiti sulla parte nord, Ri-
vera ha rappresentato la vita dei lavoratori messicani come un’e-
sistenza faticosa. Ma la sua interpretazione muta quando passa
nel secondo patio, il “Cortile delle feste”. Cosi egli descrive 1'at-
mosfera creata qui: “Lasciate le spossanti attivita lavorative, la
gente si dedica alla vita creativa, ai gioiosi sposalizi, alle allegre
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Diego Rivera, La nuova scuola.
Affresco, 1923. Parete sud, Cortile del
Lavoro, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico.

feste: L'esplosione dei traditori, La danza del cervo, La danza delle
tehuane, La danza dei nastri, La danza della mietitura”.46 Questi mu-
rali segnano il momento in cui inizia a manifestarsi un certo di-
stacco, persino un antagonismo, tra Rivera e gli altri muralisti e
anche la fase in cui la posizione dell'artista va delineandosi come
figura preminente del movimento. Un distanziamento reso piutto-
sto esplicito dal modo in cui Rivera trattava gli artisti che colla-
boravano con lui. Durante il periodo in cui de la Cueva, Guerrero
e Charlot sono assistenti ai lavori nel primo cortile viene affidato
loro anche I'incarico di decorare alcune parti del secondo. Cio ri-
fletteva I'etica del Sindacato di distribuire il lavoro cosi da ottene-
re opere collettive. Tuttavia, in qualita di Capo Dipartimento delle
Arti Plastiche del ministero della Pubblica Istruzione, Rivera giu-
dico infine insoddisfacenti gli sforzi compiuti dai suoi collaborato-
1i e, lamentando che per inadeguatezza tecnica l'opera da loro
realizzata non si sarebbe integrata con il suo progetto, li allontano
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Diego Rivera, Festa del primo maggio.
Affresco, 1923-4. Parete ovest, Cortile
delle Feste, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico.

senza tante cerimonie, assegnando loro I'umile incarico di dipin-
gere gli stemmi al piano superiore. Inoltre, quando Rivera passa-
va nel secondo patio, per iniziare a eseguirvi i suoi murali, deci-
deva di rimuovere due affreschi di Guerrero e uno di Charlot, ad-
ducendo il motivo che interferivano con i suoi progetti.47 A cio si
aggiunga il fatto che I'appoggio di Rivera nei riguardi dei suoi com-
pagni del Sindacato, nella circostanza in cui i loro murali erano
stati oggetto di atti di vandalismo alla Scuola nazionale prepara-
toria, fu tutt'altro che sincero. Egli liquido infatti quelle aggressio-
ni come uno scandalo di poco conto. L'11 settembre 1924, EI Ma-
chete annunciava: “Diego Rivera ha rassegnato le dimissioni dal
Sindacato dei pittori e degli scultori nel mese di luglio, a causa di
una divergenza di opinione riguardo la decisione presa a suo tem-
po a maggioranza di sollevare una protesta pubblica contro la di-
struzione dei murali alla Scuola nazionale preparatoria”. Cosi,
mentre Siqueiros e Orozco venivano allontanati dalla Preparato-
ria, Rivera poteva proseguire la propria opera, godendo dell'ap-
poggio del successore di Vasconcelos, Puig Cassauranc.
Quantunque Rivera opti nel Cortile delle feste per lo stesso sche-
ma di ubicazione adottato nel Cortile del lavoro, ripartendo i temi
con criterio geografico a seconda della direzione verso cui le pa-
reti sono rivolte, il suo stile compositivo appare qui notevolmente
diverso. Infatti, se nel Cortile del lavoro le sue composizioni era
state tendenzialmente imponenti, talvolta monumentali, con la pre-
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Diego Rivera, Il mercato. Affresco,
1923-4. Parete nord, Cortile

delle Feste, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico.

senza di sole poche figure, nel Cortile delle feste Rivera dipinge, su
ogni superficie utilizzabile delle pareti, tra le entrate agli uffici e
persino sopra i vani delle porte, centinaia di individui, come se vo-
lesse dar vita a un immenso ritratto del popolo messicano.

Questa caratteristica e 'atmosfera generale di celebrazione che
permea i ventiquattro affreschi principali del secondo patio sono
esemplarmente evidenti nelle sezioni centrali di ciascuna delle tre
pareti ivi presenti. Qui si trovano i riquadri intitolati La festa della
distribuzione della terra, La festa del primo maggio e Il mercato. Nei
primi due il richiamo a motivi ed eventi politici ¢ diretto ed espli-
cito, per quanto l'artista non sia tanto critico quanto lo era stato
nel Cortile del lavoro, dove le immagini rinviavano implicitamen-
te al Messico pre-rivoluzionario. I murali del Cortile delle feste tra-
sudano di ottimismo e idealismo rivoluzionari, dando vita a rap-
presentazioni encomiastiche dei miglioramenti ottenuti con la ri-
voluzione, in cui si respira una nuova atmosfera di liberazione po-
litica. Queste composizioni sono formate da gruppi compatti di
persone prevalentemente indie e si direbbero il tentativo da parte
di Rivera di dare espressione a cio che riteneva fosse un’autenti-
ca immagine nazionale dell'indigeno. Ipotesi, questa, avvalorata
dal principio costruttivo che le informa, vale a dire la mancanza
di prospettiva associata a un ordinamento lineare delle figure, che
rimanda direttamente ai modi della pittura degli aztechi e dei
maya prima della Conquista.48
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Dicgo Rivera, La darza del oosin
Affrescn, 1923-4, Parete nord,
Cortile delle Feste, Ministera
della Pubblica Istruzione,

Cilta del Messico.

Il profonda rispetta con il quale Rivera ha ritratto I'indio e il
contadino € chiaro e osservabile nei tre affreschi che hanno per
oggelto il Giormo dei moarti. Infatti, in quello che ritrae la ricorren-
7a in uno scenario urbano, I giorno dei monti - Festa clttading, 1'ar-
lista tratta con vena satirica il soggetto, mostrandoci una celebra-
zione essenzialmente di scalmanati ¢ addirittura di ubriachi. Al
contrario, nell'ambientazione rurale, I giomao del morti - Loffenta,
si vedono contadini che celebrano la festivita nel rispetto della tra-
dizione, pregando, facendo olierle di cibo ai margini della tomba.
Similmente, {f giorne dei morti - Il pranzo rappresenta una mode-
rata ma inequivocabile apologia della vita contadina.

Rivera prosegue con verve critica ¢ satirica intitolanda L'esplo-
sione dei traditori la successiva pittura dove viene rappresentata
una festa che, a partire dai primi del Novecento, era diventata una
circostanza nel corso della quale venivano riempite di esplosivo
fatte brillare efligi di personaggi politici invisi alla pepolazione. Nel
murale sone raffigurati, nel momento della deflagrazione, tre pu-
pazzi — personificazioni del politico, della chiesa e dell'esercite -
che ondeggiano sopra il turbinic della folla. Questa triade simbo-
leggia il tradimento perpetrato dalle oligarchie istituzionali pre-ri-
voluzionarie ai danni del Messico e del suo papole.

Nei murali al pian terreno del Cortile delle feste, invece, l'arti-
sta ricorre raramente alla satira € alla critica politica, in quanto
qui Leitmotiv € la celebrazione della vita e delle tradizioni dei con-
tadini indios. Linteresse particolare che rivestono gli affreschi sui
costumi e le feste tradizionali - tra cui La danza de! cenvo, La fe-
sta del grano, La danza dei nastri e La Zandunga — risiede nel fat-
to che al centro di tutto sia proprio I'immagine dell'indio, presen-
lalo come quintessenza del Messico reale.?

i decorazione di questo edificio prosegue can il ciclo di mu-
rali dipinti sulle pareti della scala adiacente al Cortile del lavoro.
F' lo stesso Rivera a fornirci una descrizione di questa serie che
si snoda dal pian terreno fino al secondo piano, parlando di

una pittura interpretativa del paesaggio messicano che dal mare sale fine alle
colline, agli altipiani e alle cime delle montagne. Accanto a questa rappresenta
zione del pacsaggio che ascende, si trova la corispondente visione del progres
50 umano: tigure allegoriche che incarnana gli stadi ascendenti dell'evoluzione
saciale del pacse, dalla socicta primitiva fino alla formazione di un future ordi-
ne soclale lihera dalla dominazione, passando per 1a rivoluzione popolare =2

In contraste con la rappresentazione esotica e alguanto idea-
lizzala del Messico meridionale, in corrispondenza delle rampe
pili basse della scala, in cima alla stessa si trovano scene che
hanno per oggetto I'agricoltura delle regioni centrali e settentrio-
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Dicgo Rivera, Lespiasione dotl braditon
Allresca, 1923-4 Parete ovest, Cortile
delle Feste, Minislero della Pubblica
Islruzione, Ciltd det Meassicn.
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Diego Rivera, Lo festa del grano.
Adiresce, 1923 4. Parete sud, Cortile
delle reste, Ministero della Pubblica
Istruzione, Citta del Messico

I MURALI DEGLD ANNI VENTI



51 @ fronk,

Diego Rivers a del rivoluzionario
Afresco, 1926, Parcte nord delle scale
Cortile del 1 avoro, Ministero

della Pubblica Jstruzione, Citta del Messico.
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D Rivera, Messico lropicale ¢ X
suat devoli. Allresco, 1926 Parete nord
delle scale, Corlile del Lavara, Ministero della

Pubblica Istruzione:
Citta del Mess

53 in aito

Dicgo Rivera, La meccanizzazione del paese
Affresco, 1926, Parete nord delle scale,
Contile del Lavoro, Ministero della Pubblica
Lslruzione, Citta del Messico.

nali, Queslo e il Messico dell'hacienda, del latitondista, dello sfrut-
tamento e della riveluzione. Nell’affresco La meccanizzazione del

pacse, da una parte € situata un figura, quasi un essere divino,

veslila di rosso, che scaglia un potente fulmine a tre teste sui la-
Lifondisti ¢ sulle loro guardie. Nella Sepoltina del rivoluzionario,
sulla parele che segue, viene sviluppate unc dei temi pil sentiti
e signilicativi della pittura riveriana: il sacrificio eroico per la lot-
la rivoluzionaria, Si tratta di una raffigurazione che esalla la sin-
lesi compiula dall'artista tra la pittura religiosa europea ¢ la realta
messicand; in essa appare in mado inequivocabile sia il ricardo
iconogralico del Planto swl Cristo morto di Giotto, nella cappella
dell’Arena di Padova (1305-08), sia quello, forse pia appariscente,
del dipinto di Tl Greco Sepoltura del conte d'Orgaz {1586, Sanlo
Tome, Toledo), opera che Rivera aveva potuto ammirare nel cor-
so dei suoi viaggi in Spagna !

Gli alfreschi finali del ministero della Pubblica 1struzione, rea-
lizzali lungo i corridoi al secondo piano del Cortile delle leste, so-
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na organizzati in ventisei aree narrative che illustrano le strofe di
tre canzoni popolari, i cosiddetti corridos rivoluzionari: fa ballata
di Zapata, La rivoluzione agrania messicana del 1910, scritti da José
Guerrera, € Asl serd la revolucién proletania (Cosi sara la rivoluzio
ne proletaria), scritto da Martinez.52 Sebbene i due affreschi dedi
cati ai corridos contadini siano stati dipinti guasi due anni prima
di quello sul corrido proletario, completato da Rivera solo nel 1928,
dopo il suo viaggio in Unione Sovietica, tutti sono egualmente ca
ratterizzati da un motivo fondamentale ricorrente: il contrasto tra
I'apalogia della rivoluziene, con i suoi ideali e le sue imprese, e la
critica aspra contro i suoi oppositori e detrattori.s* Nei tre ove ap
pare ripetuto il tema della cena, la plutocrazia viene contrapposta
alle masse popolari. In Banchetto di Wall Street € raffigurato un
gruppa di industriali statunitensi sedutt a una tavola imbandita con
le loro megli, che esaminano il nastro dorate di una telescrivenle

Diego Rivera, La notle del povero,
¢, 1928, Parele nord,

rinistero della Pubblica Istruzione,

57
Diega Rivera, Gl e Vel
Allresco, 1928

Parete nerd, Cortile delle Feste
Ministere della Fubblica Istruziol
Citta del Messico

della barsa valori, Tra le figure sono riconoscibili le caricature di
John D, Rockelelier (nellangolo in alto a sinistra), di ). P Maorgan
e di Henry Ford, Nel riquadro inlitolalo Pranzo del capitalista Rive-
ra conlinug a salireggiare, prendendo di mira ossessione dei ric-

chi per il denaro: rafligura quindi un gruppa di persone riunite in-
lormo alla tavola che fissano pialli colmi di monete, stoggiande
espressioni di immensa slupidita, In chiaro contrasto con I primi
due, I pane nostro, con la cena dei prolelari ¢ dei rivoluzionari, €
una rappresentazione fortemenle encomiastica, con allusioni al
miracolo crisliano, incarnato dalla figura del rivoluzionario che
spezza il pane a capolavold,

Questo racconto per contrasti viene ulteriormente sviluppato
dall‘artisla in altri duc compaosizioni, intitolate la Notte del ricco e
la Notte del povero. Ma ¢ nella rafligurazione degli Erudit che Ri-
vera si abbandona a una delle sue satire pit mordaci, ritraendo
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Dicgo Rivera, Cofur chie vuole mangiare deve
favorare. Affresco, 1928, Parele sud, Cortile
delle Feste, Ministero della Pubblica
Islruzione, Citta del Messico.

Citta di Messico

un gruppo di intellettuali borghesi tra cui figura nicnle di meno
che Jos¢ Vasconcelos (di spalle rispelle all’‘osservalore), 'uomo
che sopra ogni altro era stato fautore della nascila del movimen-
Lo muralista messicane, all'interne del quale, in quel momenlo, Ri-
vera aveva assunto un ruolo di figura-guida. Per quanto, in segui
to alla fallita ribellione delahuertista, Yasconcelos fosse ormai con-
sideralo un personaggio su posizioni sempre pill conseryatrici ed
avesse manifestato pubblicamente il proprio disincanlo rispetlo a
quei murali rivoluzionari, che inizialmente proprio al suo patroci
nio si dovevano, accusando gli artisti di essere caduti “nell’abie
zione, per aver lappezzato le pareti con ritratli di criminali”,s

Nel Corrido della rivoluzione profetaria Rivera si concentra sul le
ma della giustizia rivoluzionaria, sviluppandolo in pid parti, Colui
che vaole mangiare deve lavorare e Morte di un capitalista. Allerna
a questi, per contrasto, le visioni utopiche e altamente idealisliche
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Diege Rivera, Lo nncea. Alfresco,
1928, Parete sud, Corlile delle Feste,
Ministere della Pubblica Istruzione,

62 S0

Diego Rivera, La profesta. Allresco, 1928
Parele ovest, Cartile delle Feste
Ministera della Pubblica Istruzione,
Cillds ded Messico

63 a fronte

Diego Rivera, La distnbozione defle armm
Adlresco, 1928, Parete sud,

Cortile delle Foeste,

Ministero della Pubblica istruzione,
Citla del Messico,

della lotta e delle imprese rivoluzionarie con La Trincea, La distii-
buzione delle armi, Al lavoro, La prolesta, Ualfabetizzazione, La coo-
perativa € Lunione.5s

Al termine del suo grande ciclo di aflreschi al ministero della
Pubblica Istruzione, nel 1928, Rivera poleva dire di aver prodotto
un epico ritratto del popolo messicano. Nonostante le accuse di
aver perpetrato una lalsilicazione della realta con le sue apolo-
getiche rappresentazioni delle imprese della rivoluzione, 'artista
aveva in verita scoperto nella lratlazione dei Corrides il suo de-
bito nei confronti di Posada. Egli cra giunto a una sintesi pittori-
ca tra le ricche tradizioni della cultura popolare messicana, mu-
tuate dalle ballade d'amoare e di speranza dell'incisore, e le sue
popolari immagini di satira e di crilica sociale. In questo ciclo egli
aveva anche consolidato il suo stile ¢ il suo inlenlo narrativo i
quali, sviluppati ultericrmente dall‘arlisla nelle sue opere succes-



sive, avrebbero impressionata negli anni Trenta molti artisti nor-
damericani che lessero i murali dipinti da Rivera sui muri di Sta-
to come un abbattimento delle barriere che separavano |'arte dal-
la propaganda,

Se gli allreschi di Rivera al ministero della Pubblica Istruzione
offrono un vaslo panorama politico e sociale del popolo messica-
no, il ciclo dei murali nella cappella e nell'edificio amministrativo
della Scuola nazionale dell’agricoltura a Chapingo, nello Stato del
Messico, tra il 1925 e il 1926, rappresenta un aspetto specifico di
quel medesimo panorama: la rivoluzione agraria.

Essendo slata centrale per il movimento rivoluzionario messi-
cano del 1910, che aveva rivendicato la spartizione delle terre e
del patrimonio fondiario, la rivoluzione agraria acquiste particola-
re risonanza e significato come soggetto. Inoltre, per Rivera la ter-
ra rappresentava anche un richiamo alle origini pelitiche, cultura-

li e stariche degli indios e dei contadini messicani, le cui immagi-
ni sempre pill frequentemente avevano lrovalo spazio nei patios
delle Feste e del Lavoro al ministero della Pubblica Istruzione,
quale personificazione della vera natura dell’identild messicana.

La tenuta e gli edifict di Chapingo, situati appena luori Cilta del
Messico e appartenuti in precedenza a un ex presidente messica-
n0, dopo la rivoluzione erano stati nazionalizzali ¢ lraslormati in
scuela agraria. Avendo scello di trattare il lema della tlerra, Rive-
ra fonda il suo ciclo sulla massima di Emiliano Zapala: “Qui si in-
segna a sfruttare la terra, non l'uvomo.”

La decorazione a fresco prende avvio dall’‘entrala dell'edificio,
in fonde alla scala principale, con le immagini di Uomini e donne
di Tehuantepec: esse rievacano quelle eseguile nel Cortile del la-
voro due anni prima, all'inizio del suo lavoro al ministero della
Pubblica Istruzione. Sulle pareti del vano scala sono raffigurate, a
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Diego Rivera, Alleanza ra o ¢

! lavaratore ‘industria. Affresco,
1924, Parete nord, atrio al secondo
piane, cdificio dell'amministrazionce,
Universita autonoma di Chapingo,

Diego Rivera, La riparizione delle Werre,
Alfresca, 1924,
edificia deli‘amminisirazione
Universita aulonoma di Chapingo,
Messico.

Alrio al secondo piana,

MURALISTI MESSICANL

monocromo, scene di collivazione ¢ di miclitura, mentre nell'a-
trio al primo piano, a destra ¢ a sinistra della scala, si trovano
rappresentali I buon governo e i cativo governo. Quest'ultimo
moslra gli eccessi di crudelta compiuti nel Messico pre-rivoluzio-
nario, con contadini presi nell'attimo di essere Irustati e linciati.
In conlraslo con questa rafligurazione, il Buon governoe celebra in-
vece la terra in cui I'abbondanza ¢ la collivazione sono diventa-
te realla. Le scene di costruzione e di educazione, insieme ai due
ritralli de! presidente Obregdn e del suo segretario all’Agriceltu-
ra, de Negri, rendono questo dipinto un innegabile panegirico de-
ali ideali e delle imprese della rivoluzione 50 Nei due riquadri, po-
sti 'uno di fronte all'altro in lesta alla scalinata, L'alleanza tra il
contading e il lavoratore dell’industria ¢ la Ripartizione della terna
Rivera ricalca slile e forme compositive degli affreschi, dai titali e




soggetti simili, dipinti nel Corlile delle feste al ministero della Pub
blica Istruzione.

Ma & la cappella, che I'arlisla tornava ad alfrescare nel 1926, il
luogo in cui Rivera raggiunge in assolulo la pit esplicila e poelica
espressione della temaltica agraria, Qui il sua programma icono
grafico ha insieme dell'ironico ¢ del paradossale, Se infalli, da una
parte, la cappella & un 'lempio’ visivo dedicato alla filosofia e alla
politica materialiste della rivoluzione e alla fecondild della terra,
dall’altra parte, le immagini ivi ralligurate evocano un‘almosfera es
senzialmente biblica. Quesla connessione ¢ evidenziala parzial
mente dall’architettura della cappella, cui Parlisla siprecceupd di
aderire progettando I'ubicazione ¢ la dimensione dei murali, Al
contempo, alcune raffigurazioni ricreano anch’esse un'atmosfera
biblica, altraverso il ricordo iconografico di alcuni capolavori del

larte del Rinascimento italiano. La scelta cromatica, con il ricorse
a ori carichi e tonalita terra, rievoca infatti la pittura medievale nel-
le chiese. Per quanto la decorazione della cappella di Chapingo
possa essere considerata a un certo livello come un inno alla ter-
ra, il suo registro narrative resta abbastanza didascalico. Lo spiri-
to dell’opera e dichiarato con toni commaoventi da un'iscrizione ap-
posta su un pannello all'interne della cappella, che recita:

A tutti colora che sone caduti e ai migliaia che cadranno ancora lottando per [a
terra, A tutti colora che I'hanno resa fertile con il lavore delle lora mani. Que
sla lerra, concimata col sangue del nostro sangue! Per commemaorare tutti co
lora ¢he si sono sacrilicati per la terra, A lore ¢ dedic pera da tutti

alo a realizz: Juan Rojano, Lfigemie S,
arrama, Maximo Pacheco, Pablo O'Higgins, ass

ah
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pellini; Ramon Alva Gue
¢ Diega Rivera, pillore 57
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Sulla parete sinistra della cappella si trovano una serie di affre-
schi che hanno per oggelto la trasformazione rivoluzionaria della
propricta terriera. Sulla parle destra, con funzione tematicamente
speculare rispetto a quelle immagini, Rivera ha raffigurato i cicli
dell'evoluzione geologica e biologica della terra, volendo presenta-
re in tal modo la rivoluzione politica e sociale come fenomeno
complementare del processo evolutivo naturale della lerra,

Il tema della trastormazione politica e rivoluzionaria riguardo la
proprieta terriera era stalo introdotto dall‘artista nelle due compo-
sizioni situale su entrambi i lati dell'entrata della cappella. A sini-
stra, vi ¢ l'affresco dell'Agitatore, a destra una toccante rappresen-
lazione, inlitolata If sangue dei martiri rivoluzionari che fertilizza la
terra, nella quale sono raffigurati due eroici martiri della rivolu-
zione, Zapala e Montano. All'interno di questo secondo soggetto,
la giustapposizione della morte di Zapata e Monlano e dell'ab-
bondante raccolto di mais, che cresce sopra di loro, introduce le
dualita 'vila/morte' ¢ ‘rivoluzione sociale/evoluzicne naturale’,
enlrambe Llematiche di fondo di questo ciclo nella parte restante
della cappella,

Nel corpo della navata lale dualiti viene introdotta dal tema bi-
blico del Caos. Gii sfruttatori, a sinistra, e La terra schiavizzata, im-
mediatamente al di sopra, hanno per soggetto la lerra ¢ i lavora-
lori sotto il dominio di feroci dittarari e avidi latifondisti, Nel ri-
quadro superiore, Rivera lascia intendere, con un espediente in-

70w alto
Dicgo Rivera, fi sangue der martiri

vivoluzionari fertiiizza la e,
Allresco, 1926,

Cappella, parete est,

Universita autonoma di Chapingo,
Messice,

Tl e 72 sopra ¢ a lergo

Diego Rivera, ugitatore.

Alfresco, 1926. Cappella, parete ovesl
Universita autonama di Chapingo.
Messico.

I MURALI

DEGLI ANNI VENTI



145 s0ito
Dicge Rivera
Affresco
Universild autonoma della parete ovest, Universits
di Chapingo, Messico di Chapinge, Messico

lerra schivizzalta

(ertanee,
1, parele est,

esco, 1926, Cappe
a aulonoma

Unive
di Chapingo, Messico,

gegnoso, che I'immagine del nudo disteso sia una raffigurazione
della nazione, dal momento che i conterni del corpo assomiglia
no & quelli del Messico. La donna & attorniata dai suoi torturato
ri, personificati dai tre grotteschi personaggi che simboleggiano la
chiesa, I'esercito e il capitalismo.® Sul lato opposta della navata,
il lema dell'evoluzione naturale € introdotto dal riquadro Le forze
sotlerrance, dove antropomorfe figure femminili risalgono il caos
del magma lerrestre

Proscguende lungo lo stesso lato della navata, 1 due pannelli
della Germinazione e della Fomtura appaiono specularmente ri
flessi, sulla parele di fronte, negli affreschi della Formazione dei co
pi della rivoluzione e del Sangue del martiri. Qui Rivera torna a lral
tare il tema del sacrificio (morte) per la rivoluzione, esprimendolo
stavolta come un processa di perpetue contributo e rinnovamen
to. Come era slato per Sepeltura di un rivoluzionario, dipinto fun
go le pareti della scala del Cortile del lavoro, anche qui ¢ esplici
to il richiamo alla pittura rinascimentale italiana, con specifico ri
ferimento in questo caso a un affresco appartenente al ciclo di
pinto da Giollo nella cappella dell’Arena di Padova

Andando avanti, dope Il sangue dei marlii, Rivera conclude
questo lato sinistro della cappella con il Trionfo della rivoluzione
dove, facendo riferimento all'evento sacre eucaristico, viene rap
presentata la triade rivoluzionaria coslituila dal soldalo, dal con
tadino e dall'operaio, ciascuno dei quali riceve dall'altro, ¢ con

26, Cappella, parle superiore
ilonoma
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Diege Rivera, La fiorifura

resco, 1926, Cappella, parete est,
Universita autonama

di Chapingo, Messico.

Afftesco, 1926. Cappella, parete est,
Universita autonoma
di Chapingo, Messico,
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Diego Rivera ione delia via
Allre 19 mpala
del soffitlo, Universita autonoma

di Chapingo, Messico

suma insieme alle propric famiglie i frutti abbondanti del propric
lavoro, concessagli in abbondanza dalla lotta rivoluzionaria, Di
lronle a questa rafligurazione dei bisogni appagati dalla rivolu
zione sta I'abbondante messe dipinta nel riquadro Frutti di sta
gione,

L'affresco della Terra liberata con le forze naturali controflate
dail'vomo, dipinto sull'immensa parete dietro 'altare, si erge a
glorioso coronamento della rafligurazione della trasformazione
rivoluzionaria e dell'evoluzione naturale. 11 monumentale e se-
ducente nudo - per il quale aveva posato la moglie di Rivera,
Guadalupe Marin, nel periodo in cui era incinta del loro primo
liglio - rappresenta la lerra ferlile, accudita dalle forze della na-
lura: il fuoca, il vento e I'acqua. Quesl'ultima & personificata da
una donna, seduta davanti a un gigantesco tubo idroelettrico che
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entra nelle 'labbra’ defla terra in un simbolico allo di penetra-
zione,

Gli affreschi del soffillo a volta fanno da complemento a quel-
li sottostanti € hanno per soggetto immagini di vomini con in pu-
gno martelli, falci e fastelli di grano, che enfatizzano Uidea della
socializzazione della Lerra, In alto, in un ampio dipinto arcuato, di
fronte alla parete dell‘altare, si trova La terra verping, ove la ferti-
lita della terra € simboleggiala da una meravigliosa immagine ero
lica di nudo femminile che, con il palma aperto della mano, fa
scudo a una pianticella di cactus.s?

Come avevano fallo Siqueiros e de la Cueva a Guadalajara per
la loro apera collettiva, anche Rivera estende il suo ciclo fino al
lavoro d'intaglio dei ballenti in legno all'entrata dell'edificio. Inte
ressante € il raffronto che pud essere stabilito tra la porta dellex
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cle sud,

cappella dell'Universita a Guadalajara ¢ quella di Chapingo, Pur
nella diversita di stile, entrambe rappresentano il tentativoa di svi
luppare, servendosi della tridimensionalita, i temi pittorici dell’in
lerno, fine ad integrare scultura, pittura ¢ architettura, (1 lavoro tri
dimensionale a Chapinge si manifesta anche allinterno della cap
pelia dove sulle panche, sull'allare ¢ sulle sedie sono scolpiti gli
emblemi della rivoluzione, che richiamano quelli dipinti sulla su
perficie del soffitto sovrastante.

La cappella di Chapingo rappresenta una delle imprese pit
straordinarie realizzate da Rivera. Per lo slancio rivoluzionario ¢
per la 'lrama’ nazionale che informanc queslo poclico racconle,
poche alire 'eguagliane, sia nell'ambito della pillura pariclale rea
lizzala dall’artista medesimo che allinterno del conleslo pit gran
de comprendente quella di Orozco e di Siqueiros. In queslo ciclo,
infalli, Rivera di vita a una sintesi pittorica grazic alla quale cgli
fonde nel suo poema figurativa sia la consapevolezza della rivo
luzione agraria messicana che la coscienza di una cultura rurale
nazionale di antiche origini e profondamente radicata. | sentimenti
che permeano questo capolavore secolare riflettono le tradizioni
spirituali ¢ religiose del popolo messicano. Linfluenza della pitlu-
ra rinascimentale ilaliana, alla quale tante immagini di questo ci-
clo si richiamano, non soltanto € una testimonianza delle fonti cui
Rivera si ¢ ispirato, ma ¢ anche indice della presenza di una cul-
tura cristiana di derivazione europea nella storia messicana. 1l si-
multaneo ulilizzo da parte dell’artista di immagini simboliche co-
me, per esempio, quelle intitolate Le forze softerranee e Germina-
Zione, alfonda invece le sue radici nell'uso di tali figure nella cul-
tura precolombiana. Ma, nonostante tutti questi richiami, I'opera
realizzata a Chapingo resta indiscussamente contemporanea. [l
suo argomento ¢ la lolla rivoluzionaria del presente, per rendere
giustizia alle ingiuslizic del passale, ¢, dunque, la cappella rap-
presenta “i...} il primo dei grandi capolavori d’arte nati dal mate-
rtalismo socialista e agrario”.®

Insieme agli aftreschi del ministero della Pubblica Istruzione, il
ciclo di Chapinga costituiva un'iniziale definizione delle caratteri-
stiche generali distintive e propric del movimento muralista mes-
sicano negli anni Venti. In confronlo a queste opere, i murali di-
pinti da Rivera al ministero della Sanita a Citta del Messico, alla
fine del 1928, raffiguranti nudi che simboleggiano La Vita, La Sa-
lile, La Forza morale, La Conoscenza, La Purczza e La Cosclenza,
non sarebbero stati altro che un interludio, prima di dedicarsi al-
la sua successiva grande epopea sulla storia del Messico e alle
grandiloguenti visioni della modernitd lecnologica e industriale
dell’America del Nord.
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Diego Rivera, baltenli scolpiti del portale
della cappella, Universita autanoma

di Chapingo, Messlco,

Il complelamento dell'opera di Rivera a Chapingo e al minisle 81
ro della Pubblica [struzione, insicme ai murali che Orozeo e Si-
queiros avevano dipinto, segnava la conclusione della fase inizia-
le della rinascita murale in Messico. Promosso da Vasconcelos ¢
cominciato agli inizi di quel decennio con uno slancio di appas-
sionato idealismo, il muralismo aveva tuttavia mestrate all'inizio
scarsa padronanza del suoi programmi e obiettivi pittorici, ideo-
logici, culturali ed estetici. Gli cvenli sociali e politici degli anni
Venti avevano perd consentito a quei pittori di sviluppare un‘arte
pubblica ispirata alla ricca sorgente dellidealismo e dell'esperien-
za nazionale in modo pil esplicilo di quanto le loro prime esitanli
opere erano state in grado di fare. | lemi della rivoluzione, della
terra ¢ delle tradizioni culturali popolari erane emersi nei murali
di Rivera, Orozeo e Siqueiras, ma le opere che i tre pittori avreb-
bero crealo nel corso dei decenni successivi, sarebbera state fon-
damentalmente diverse dal loro esordio populista,
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