Caterina Romeo

Riscrivere la nazione

La letteratura italiana postcoloniale




Introduzione

La letteratura italiana postcoloniale & uno dei fenoment letterari pii rilevan-
ti dal punto di vista storico, incisivo dal punto di vista culturale e rivitalizzante dal
punto di vista artistico degli ultimi decenni. Essa ha fornito e quotidianamente for-
nisce una rappresentazione simbolica dei numerosi cambiamenti sociali che hanno
avuto luogo in Italia dalla fine degli anni Ottanta a seguito delle migrazioni globali

transnazionali, incoraggiando la societd a mettere in discussione il concetto stesso di

identit italiana, a ripensare sé stessa e a concepire i migranti e le generazioni seguen-
ti di nuovi italiani in modi che vanno oltre il rifiuto e la vittimizzazione. Il presente
volume & un tributo alla rilevanza culturale e letteraria della letteratura italiana post-
coloniale e al ruolo cruciale che essa ricopre nell'ampio contesto della cultura italia-
na contemporanea.

1l termine] «letteratura italiana postcoloniale» — a olire venticinque anni di
distanza dalla data del suo inizio, che convenzionalmente si fa risalire al 1990 — &
tutt’altro che ampiamente condiviso: il termine «postcoloniale», infatti, fino a qual-
che anno fa & stato «un lemma pressoché clandestine nel contesto degli studi dell'i-
talianistica italiana» . La questione terminologica ¢ stata centrale fin dal principio
del dibattito su questa letteratura, iniziato in Italia da Armando Gnisci e negli Stati
Uniti da Graziella Parati? (nessuno dei quali ha mai utilizzato il termine «postcolo-
niale»). Interrogarsi sulla definizione da dare alla letteratura scrita in italiano in Iralia
da scrittori e scrittrici migranti e dai/dalle loro discendenti vuol dire interrogarsi non
solo su quali siano i criteri di inclusione ed esclusione attraverso cui il canone lettera-
rio e culturale italiano ha operato, ma anche su chi possa essere considerato italiano
a tued gli effetti e su quale sia il ruolo sociale — non soltanto culturale, quindi — che
spetta a tali soggetti. Vuol dire interrogarsi, dunque, su cio che costituisce «italianiti»
e su quale norma - sia essa somatica® o culturale — sia necessatio rispettare per essere
inclusi in questa categoria privilegiata.

Negli anni le definizioni usate per riferirsi a questa letteratura, e agli autori e
le autrici che Phanno prodotta, hanno incluso «italofona», «migrante», «postmigran-

I DEroBERTIS 2014c¢, p. 153,
Cit. Paratt 1995; Gruscr 1998.

3 Con lespressione «norma somatica» Nirmal Puwar designa la norma implicita che regola Pac-
cesso dei cotpi a determinati spazi, Cfr. Puwar 2004,
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te, «multiculturale» «de]l’inunigrazione» «della migrazione», «della diasporar, «di
za geografica e che via via si sono consohdate (per esempio, Alessandro Portelli ha
coniato il termine «afroitaliani», e piti tardi sono comparsi «africani italiani», «afrodi-
scententi», «italosomali», «<somali italiani», «albanesi italiani», ecc.)?. A questi termi-
ni se ne sono affiancati altri, come «multiculturale», «interculturale», «translingue,
che si concentrano sulla compresenza di culture e lingue diverse in una stessa societa,
senza perd problematizzare tale compresenza dal punto di vista storico o indagare le
relazioni di dominio che di tale compresenza sono all’origine. E invece ¢ proprio sui
rapporti di potere che i sistemi coloniali hanno posto in essere ¢ sul modo in cui tali
rapporti vengone riattivati in epoca contemporanea — SOPrattutto attraverso mecca-
nismi di produzione di clandestiniti e illegalith, di mancato accesso alla cittadinanza,
di alterizzazione e razzializzazione — che gli studi postcolonidli si interrogano.

Se il processo di rirhozione della storia coloniale ha pervaso la cultura italiana
dal secondo dopoguerra fino a tempi molto recenti, scrittori e scrittrici originari di
territori un tempo colonizzati hanno riportato alla luce tale storia e la stanno riscri-
vendo, contribuendo cosl a creare nuovi immaginari e a configurare nuovi scenari
sociali e culturali per il futuro. Definire questa letteratura «postcoloniale» > — piut-
tosto che migrante, della migrazione, interculturale, translingue, ecc. — vuol dire,
dunque, non soltanto rileggere e riscrivere la storia e la cultura italiana ponendosi
alPascolto di questi nuovi soggetti di scrittura, ma anche mostrare come le relazio-
ni di dominio poste in essere dal colonialismo siano riprodotte nella societa italia-
na contemporanea; mettere in discussione i privilegi sociali e culturali degli italiani
normativi; riarticolare le dinamiche di potere; riconoscere la necessita di ampliare il
canone letterario in modo tale che esso rispecchi i cambiamenti sociali degli ultimi

4 Per una riflessione sulla questione terminologica tfimande a RomMeo 20114, Alessandro Portelli
ha coniato il termine «afroitaliano» per creare un parallelo con il termine «afroamericano» (si
veda Porrerr 2000). Dall’inizio del terzo millennio in pod, [uso di questi termini & diventato
meno frequente {anche se esso talvolta permane) e spesso si preferiscono termini muruari dal
contesto anglofono, quale «africane americanon, «italiano americano» (come «African Ame-
ricany, «Italian American», ecc.). Attraverso Puso dei due aggettivi in sequenza senza il eratd-
no, questa medalich mantiene le due identicd separate senza che 'identitd di origine, espressa
dal primo aggettivo, risulti in nessun modo diminuira (non, quindi, afro- invece di africano,
italo- invece di italiane). Questa & la modalith da me adottata in questo testo. Ricordo anche
che, nel caso di Ubax Cristina Ali Farah, & lei stessa a riftutare Fespressione, comunemente
usata, di scrittrice «italosomala» e a utilizzare invece scnttnce «somala 1tallanan (convcrsaz1onc
personale con antrice).

5 Iltermine <§’postcoloruale» associato a «letteratura italiana» viene usato per la prima volta nel

L20043n due pubblicaziorii'di Sandra Ponzanesi  Tiziana Morosetd, per riferirsi a quella che fino
a quel momento veniva chiamata perlopiil «letteratura della migrazione». Cfr. Ponzanst 2004;
MoroserTt 2004.
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trent’anni . Affermare D'esistenza di una letteratura italiana «postcoloniale, pertan-
to, ed estendere tale termine alla condizione italiana contemporanea ¢ importante ¢
significativo non soltanto a livello letterario ¢ culturale, ma anche sociale e politico”.

Cuso di una prospettiva postcoloniale nell'analisi della cultura italiana crea un
senso di continuiti sia temporale, sia spaziale. Da una parte essa evidenzia la connes-
sione esistente tra il presente, il passato coloniale e le grandi ondate di emigrazione
internazionale e intranazionale e, dall’altra, sottolinea la necessiti. di analizzare come
gli italiani, nel tempo, abbiano occupato posizioni di egemonia ma anche di subal-
ternith in diversi periodi storici e in diverse aree geografiche, e come queste posizioni
siano mutate e continuino a mutare a seguito dei movimenti migratori. Tale prospet-
tiva & centrale per capire come lidentitd nazionale italiana si sia costruita e rafforza-
ta, in parte, proptio a partire da tali eventi storici ¢ per comprendere perché nellItalia
contemporanea sia presente una forte resistenza ~ tanto a livello civile e sociale, quan-
to a livello culturale — a estendere il privilegio dell'iralianith ai nuovi arrivati'e ai loro
discendenti. D’altra parte, la prospettiva postcoloniale crea una continuiti spaziale
transnazionale con gli altri Paesi europei — che, al pari dell'ltalia, hanno preso parte ai
processi di colonizzazione e/o che condividono una cultura coloniale diffusa® — e cor-

6  Dintersezione tra smudi iraliani e studi postcoloniali & sempre pitt fiorenre. In questi anni sono stari
pubblicati molti testi che hanno adottato una fettura postcoloniale della letteratura iraliana o che
hanno scelto come oggetro di indagine la letterarura iraliana postoloniale {indipendentemente dal-
la definizione adottata). Anche se non posso riportare qui un elenco esaustivo, ricordo alcuni di
questi importanti testi; MOROSETTI 2004; DPowzanest 2004; Parart 2003; Gauscr 2006; Com-
RERIATT 20073, 2010; DeropERTTS 2010, 2014a; Vinrornt 2010; Moww 2010; Romzo 2011b;
Przzarossa — Rossint 2011; CoNtarmnt — Pias — Quaquarer 2011-2012; Morace 2012;
Camarortr 2012; Mencozz 2013; Lor: 2013; Burns 2013; Quaguarers 2015; Necro 2015;
DOMENICHELL! — Morace 2015; Briont 2015, Sul cinema si veda su turti De Francescrn 2013.

7 Sivedano, a questo proposito: LomsARDI-D1oP — RomEo 2012b, 2014b, 2014c. In precedentd
tavori, Cristina Lombardi-Diop e io abbiamo elaborato una mappatura ampia di testi che hanno
contribuito ad avviare il campo degi studi posteoloniali applicari al contesto italiano. Rimando,
percanto, 2 LomBaror-Diop — Romeo 2012b e Lomsarpt-Dior — Romeo 2014b per riferimen-
ti bibliogeafici pitt ampi. Alcuni dei testi significativi sul postcoloniale italiano pubblicad in que-
sti ultimi anni includono: Svororr 2013; BrunerTt — DeroserTIs 2014; OBOE 2014; Bonn
— Bowsaver — Farorra 2015; Grecmt — Gravano 2016. Ricordo anche il progetto «postcolo-
nialitalian (2013-2015) — piaaforma per la ricerca sugli scudi posteoloniali in Iralia {responsabile
scientifica Annalisa Oboe, Universit degli Studi di Padova, www.postcolonialitalia.it} — nell’am-
bito del quale & nata ¢ si & sviluppata anche la rivista «From the European Southy (http://euro-
peansouth, postcolonialitalia.it/, ultima consultazione 20 dicembre 2017) . Rimando alla sezio-
ne «archivios del sito postcolonialitalia anche per una nutrita lista di testi di studi postcoloniali
{htp:/fwww.postcolonialitalia.it/ index.phptoption=com._joodb&view=catalog8cformar=hemlé
teser—false&ordering=&corderby=8cItemid=118&uask-&scarch=&searchfield=&lirmit=08lang=

. it, ultima consultazione 20 dicembre 2017).

8  Der una riflessione sulla diffusione della cultura coloniale anche in Paesi che non hanno una storia
di colonizzazione, si veda LomBarpI-Dior — Romeo 2015b. Un caso particolarmente eloquente
in questo senso & quello della Svizzera: si veda, tra gli aleri, Purrscrerr — Favk — Ltrrer 2016, Per
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robora I'idea di comuniti diasporiche accomunate proprio dall’eredith del coloniali-
smo (in modo simile a cid che Paul Gilroy suggerisce per le diverse comuniti e culture
nere nel mondo)®. Attraverso la loro produzione culturale, scrittori e scrittrici postco-
loniali nellTralia contemporanea — e in altri Paesi europei — contribuiscono a portare
alla luce gli archivi coloniali; a denunciare il razzismo contemporaneo come ereditd del
colonialismo; a svelare i processi di razzializzazione che sono alla base della formazione
dell'identith nazionale italiana; a denunciare i rapporti di potere esistenti tra le donne
italiane e le donne immigrate e di seconda generazione; a evidenziare la forte resisten-
za degli italiani nel considerare l'intersezione tra nerezza e italianith come possibile in
uria societd che storicamente si & costruita come bianca e cattolica.

Continuare a tenere questa letteratura separata piuttosto che farla ‘semplice-
mente’ confluire nella letteratura italiana, a pit: di venticinque anni dalla sua nascita,
pud essete considerato problernatico. Tale operazione si potrebbe interpretare come
una pratica neocoloniale che rende omogenei soggetti che provengono da storie, geo-
grafie, lingue e culture diverse e fa sl che la diversiti dalla cultura dominante diventi
di fatto il minimo comun denominatore di una letteratura al suo interno profonda-
mente eterogenea, D’altro canto & necessario ricordare che I'etichetta di «letteratu-
ra della migrazione» all'inizio ha conferito a scrittori e scrittrici che io qui definisco
«postcoloniali» una certa forza sul mercato editoriale, coniugando la loro voglia di
raccontare la propria storia con la curiosita del Paese di arrivo di conoscerla e facendo
emergere i loro scritti come parte di un movimento cutturale nuovo. Lessere acco-
munati da un'unica etichetta, sacrificando le differenze interne, ha anche permesso
a scrittori e scrittrici migranti e di seconda generazione di esercitare una certa resi-
stenza tanto culturale, quanto politica, sensibilizzando la popolazione italiana suile
condizioni di emarginazione in cui spesso vivono i migranti e sulle loro richieste di
diritti '°. Questa resistenza oggi sembra ancora pii1 che mai necessaria.

Lintento del presente volume & quello di operare un’analisi della letteratura ita-
liana postcoloniale utilizzando come punto d’osservazione privilegiato I'interazione
di alcune categorie di differenziazione — in particolare genere e.razza — nei testi lette-
rari presi in esame, categorie che contribuiscono a delineare le caratteristiche specifi-

una riflessione sui processi di alterizzazione attraverso la razzializzazione in Buropa e su come essi
hanno conuibuiro alla formazione di un'identith europes, si veda Hmvg — Kearon — Smarr 2009,

[ Gilroy sostiene che, a partite dalla comune esperienza della diaspora africana, diverse comunitd
e culture nete nel mondo abbiamo sviluppato caratteristiche e un’estetica comuni in diversi con-
testi geopolitici, Cfr. Giroy 1993,

I0  Melti critici hanno visto la nascita della lecteratura della migrazione come una risposta, in cer-
to modo, all'omicidio di Jerry Masslo a Villa Literno nell’agosto del 1989 ¢ alla promulgazione
della legge Martelli, la prima a regolamentare immigrazione in Italia nel 1990, In particolare,
Graziella Parati vede i primi testi della letterarura della migrazione come la risposea di scrittori ¢
scrittrici migranti ai testi legali che da quel momento in poi regolano e disciplinano Faccesso e la
permanenza dei citeadini stranieri nel territorio nazionale italiano. Si vedano, tra gli alrri, Parat
1998, 2005,
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che di tale produzione letteraria e culturale. Mantenendo costantemente presente il
legame tra produzione letteraria e contesto sociale in cui essa si inserisce, il volume
intende mostrare, attraverso una prospettiva intersezionale, la relazione tra il posi-
zionamento sociale dei soggetti coinvolti nella letteratura presa in esame e il tipo di
“produzione culturale di cui essi sono autori. Le rappresentazioni, il linguaggio e I'im-
maginatio presenti nelle opere analizzate sono strettarnente legati alla storia italiana,
alle questioni sociali e politiche contemporanee e alla vita reale e concreta di speci-
fici soggetti — migranti ¢ loro discendenti — che oggi si configurano come soggetti
‘fuori norma posti ai margini della societd italiana, tanto a livello civile (attraverso
il meccanismo di attribuzione della cittadinanza), quanto a livello simbolico. Al fine
di sviluppare un'analisi siffatta, il presente volume, che & innanzitutto un testo di cri-
tica letteraria, presenta un’analisi dei testi condotta attraverso I'uso di teorie € meto-
dologie proprie degli studi di genere, degli studi critici sulla razza e degli studi sul-
le migrazioni, adottando una prospettiva postcoloniale € un metodo intersezionale.
Dei quattro capitoli che costituiscono questo libro, il primo & intitolato Lz ez~
teratura italiana postcoloniale. Un percorso diacronico e presenta una panoramica del-
la letteratura italiana postcoloniale dal 1990 (data convenzionale del suo inizio} al
2017, attraverso una periodizzazione jn tre fasi. Lintento principale del capitolo &
mostrare il folto numero e la straordinaria varietd di scrittori e scritirici e di opere
che danno vita alla letteratura italiana postcoloniale e, attraverso la periodizzazione
che propongo, di indagare le molte ramificazioni che si sono sviluppate e le trasfor-
mazioni che sono avvenute in questa letteratura nelle (quasi) tre decadi che ci sepa-
rano dal suo inizio. A tale scopo, in questo capitolo delineo brevemente i passaggi
iniziali che hanno contrassegnato la nascita della letteratura italiana postcoloniale e il
suo consolidamento: la prima fase (1990-1994) caratterizzata prmcxpalmente da testi
collaborativi e da un'iniziale predominanza di tematiche legate alle migrazioni; la
seconda fase (1995-2000), che costituisce un penodo di orientamento, in cui si assi-
ste a'un graduale abbandono della scrictura a piit mani, ma anche di rafforzamento,
in cut le identith ardstiche di alcuni scritrori e scriterici si corroborano, altre emergo—
no, mentre si cominciano a istituire premi e nascono riviste specifiche. Lanalisi pit
corposa & quella dedicata alla terza fase (2001-presente), che si sviluppa in molteplici
direzioni ed ¢ caratterizzata da grande complessita. All'interno di tale fase si ravvisa-
no alcuni tratti distintivi: le tematiche legate alle migrazioni diventano sempre pilt
lontane, anche se rimane una forte:sensibilith diasporica;|si passa dalle scritture col-
laborative a interessanti sperimentazioni hngulstlche e stilistiche; scrittori e scrittrici,
tanto di prima quanto di seconda generazione, articolano narrazioni oppositive che
contribuiscono a riscrivere la storia coloniale italiana, con lausitio di archivi ufficiali
e personali. Una svolta importante in questa fase & segnata dal'avvento delle secon-
de generazioni. Attraverso la loro produzione culturale (non soltanto letteraria), esse
denunciano i processi di alterizzazione e di razzializzazione che relegano figli e figlie
dei migranti fuori del corpo della nazione, anche attraverso la negazione del dirit-
to di citadinanza; creano importanti punti di contatto con le seconde generazioni
di aluri Paesi europei (e anche extraeuropei) che, come loro, si oppongono alla nor-
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ma somatica e culturale europea; contribuiscono alla formazione di immaginari che
disconnettono l'italianit da caratteristiche biologiche e la vedono invece sempre pilt
inclusiva delle diversitd, mettendo in scena nelle loro opere cid che g costituisce una
realt} sociale; articolano complesse critiche nei confronti delle societi di origine del-
le proprie famiglie, avendo acquisito da esse una certa distanza. 1l corpus che questa
letteratura ha prodotto nel tempo esplora diversi generi, sviluppa estetiche nuove e
si interroga su tematiche del tutto attuali per comprendere i molti cambiamenti clie
la societa italiana ha artraversato dagli anni Ottanta ai giorni nostri.

, La panoramica presentata nel Capitolo 1 & utile, poi, per posizionare su un
continuum temporale e contestualizzare le opere prese in esame nei capitoli seguen-
ti, che abbandonano la presentazione {pitt 0 meno) cronologica per adottarne una
fortemente tematica. Avvalendosi di una metodologia intersezionale — che pone I'ac-
cento sulla necessitd di considerare diverse categorie di oppressione (genere, razza,
nazionalith, classe, refigione e otientamento sessuale, tra le alire) nella loro compre-
senza e simultanea intersezione piuttosto che in modo disgiunto le une dalle altre e
come una somma di differenze — i Capitoli 2, 3 e 4 si concentrano sulle rappresenta-
zioni di genere e razza e su come tali categorie di differenziazione siano determinanti
nei processi di costruzione degli spazi (sopratturto urbani). Lapparente contraddi-
zione del fatto che sia prima sottolineata la necessitd di utilizzare una metodologia
intersezionale per poi dedicare ogni capitolo a una categoria singola & in realta da
considerarsi piuttosto come un «essenzialismo strategicor ', Tale strategia consente
infatti di considerare le categorie di oppressione una alla volta per meglio sviscerare
i meccanismi che si celano nelle dinamiche di genere o in quelle razziali e di porre
entrambe in relazione con il modo in cui lo spazio fisico e simbolico/viene costruito
e rafforzato attraverso di esse. Allo stesso tempo, nell'analisi presentata nei capitoli,
I'approccio intersezionale ¢ adottato in modo saldo e costante e le diverse categorie
di differenziazione non sono considerate i vacuo, ma sempre nel modo in cui esse
acquisiscono complessita nella loro interrelazione.

1l Capitolo 2, dal titolo Genere e sue intersezioni, privilegia la categoria del gene-
re, evidenziando la necessitd, nelle scritture posteoloniali (e non solo), di analizzare
tale categoria nella sua intersezione con quella di razza. A tale scopo il capitolo dedica
ampio spazio alla definizione del concetto e della metodologia dell'intersezionaliti.
Esso quindi esplora la presenza ancora forte nell'immaginario nazionale italiano di

11 Cfe Spvak 2002. Gayaui Chakravorty Spivak propone «l'uso strategice di un essenzialismo
positivistar (Sprvax 2002, p. 116) come metodo di analisi proprio dei Subaltern Studies. A par-
tire dalla considerazione che I'azione del soggetto & determinata dall'intreccio ¢ dallinterrelazio-
ne delle varie caregorie all'interno delle quali il soggerto si muove {che Spivak definisce eun’im-
mensa rete discontinua [...] di filis, Servax 2002, p. 115), tale strategia permette agli studiosi e
alle studiose di analizzare la specificith delle singole categorie di analisi (srenendo presente che «il
momento dell’essenzializzazione, oggetto della loro critica, & irriducibile», Sprvax 2002, p. 117)
e di rintracciare, allo stesso tempo, i rapport che intercorrono tra loro, nonché il modo in cui
esse interagiscone e si influenzano reciprocamente.
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tutto apparato di immagini e stereotipi relativi alla «venere nera» e la sua ricompar-
sa nelle rappresentazioni contemporanee delle donne nere. Il capitolo analizza, inol-
tre, come le scrittrici postcoloniali creino narrazioni oppositive che interrompono e
disturbano le narrazioni tradizionali che le costringono a occupare spazi, tanto fisici
quanto simbolici, fortemente stereotipati e vittimizzanti. Tali controstorie allo stesso
tempo mettono in discussione il concetto di soretlanza universale ed esprimono la
necessiti di considerare il diverso posizionamento delle donne e il loro accesso diffe-
renziale alla possibilica di esercitare la propria agency.

1l Capitolo 3, dal titolo Difformi dalla norma cromatica. Questioni di mzza,
nerezza, visibilith, italianiti e cittadinanza, privilegia le categorie di razza e colore,
analizzando come la nerezza sia stata e sia tuttora considerata estranea allo spazio
sociale, politico, culturale e simbolico della nazione. A tal fine, nella prima parte del
capitolo riprendo un approccio di tipo cronologico, per analizzare in quale modo
razza e nerezza siano state rappresentate nella letteratura postcoloniale italiana e
come tali rappresentazioni lentamente contribuiscano a ridefinire la norma croma-
tica della nazione. Il capitolo, poi, esplora come tale ridefinizione sia possibile parti-
colarmente grazie alla produzione culturale di artisti e artiste di seconda generazione
che richiedono a gran voce — proprio in virtii del fatto che fanno parte della nazione
italiana, che in Italia sono (nati e) cresciuti e qui sono stati scolarizzati, che T'italiano
& la loro prima lingua, e che vivono con e come italiani avendo, allo stesso tempo,
una sensibility diasporica e transnazionale — una concezione pilt inclusiva dell'ita-
lianit e (molti di loro) una riforma della legge per I'acquisizione della cittadinanza.
Nell'ultima parte del capitolo, infine, la nerezza italiana ¢ indagata da un punto di
vista transdiasporico: mettendo, cioé, in relazione i movimenti migratori in entrata e
in uscita in diversi periodi storici, attraverso la scrittura di Kym Ragusa, autrice ita-
liana africana americana, ¢ di Igiaba Scego, autrice somala italiana, ¢ prestando par-
ticolare attenzione alla visibilitd legata alle pratiche estetiche.

11 Capitolo 4, dal titolo (Rijposizionamenti. Geografie della diaspora e nuove map-
pature urbane, si concentra sull'analisi dei rapporti che intercorrono tra spazio (simbo-
lico e geografico), potere, genere, razza e processi di costruzione identitaria, evidenzian-
do in particolare come gli spazi urbani siano continuamente ridefiniti dai movimenti
migratori e dalle nuove comunita che nelle citti si insediano e ivi mettono in atto pra-
tiche abitative. I} capirolo si focalizza sulia produzione letteraria di scritori ¢ scrittrici di
seconda generazione e sulle contromappature urbane che essi disegnano e che oppongo-
no agli spazi convenzionali loro assegnati dalle istituzioni di uno Stato che, in linea con
il controllo esercitato in epoca coloniale, controlla i flussi ¢ i movimenti di esseri umani,
escludendoli dal territorio nazionale o includendoli soltanto in maniera differenziale.

Le migrazioni globali transnazionali di questi ultimi decenni hanno cambia-
to radicalmente la composizione della societd italiana, che diventa ogni giorno piu
diversificata e plurale. Questi profondi cambiamenti hanno visto affacciarsi sulla sce-
na nuovi soggetti culturali che dal 1990 in poi hanno dato origine alla letteratura
italiana postcoloniale. Essa affonda le proprie radici nell'esperienza della migrazione
e della marginalizzazione all'interno della societa italiana e, insiteme alle culture ita-
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liane dell’'emigrazione, mette in discussione e ridefinisce il concetto di letteratura e
di cultura nazionale.

Attraverso la messa in discussione del concetto stesso di identitd nazionale e
il contributo alla sua quotidiana riscrittura, autori e autrici migranti e posicoloniali
partecipano in modo imprescindibile e danno un prezioso contributo alla letteratura
e alla cultura italiana contemporanee. Di questa letteratura ¢ importante ricostruire
la storia dalle origini, di essa sari necessario seguire gli sviluppi nei prossimi decenni,
per osservare quale rapporto di continuith e di discontinuita si creerd con la lettera-
tura italiana «tradizionale» e se, a distanza di anni, i cambiamenti sociali renderanno
‘obsoleta Pesistenza di uno spazio letterario apposito per questi testi. Cio dipendera
anche dal modo in cui 'ftalia riuscird a pensarsi come quella societh multiculturale
che & sempre stata dai tempi pilt antichi ¢ a considerare la presenza di stranieri, e dei
loro discendenti, come una ricchezza piuttosto che come una minaccia, tanto a livel-
lo sociale, quanto culturale. E dipenderi anche dal modo in cui la cultura «tradizio-
nale» e le élite intellettuali si porranno nei confronti di queste nuove voci, i cui testi
& necessario considerare non piti come letteratura straniera o comparata, ma come
parte integrante della letteratura italiana.




La letteratura italiana postcoloniale.
Un percorso diacronico

1.1 Introduzione

La panoramica che presento qui di seguito intende esaminare I'importante
contributo letterario e culturale di scrittori e scrittrici provenienti da Paesi che con
I'ltalia e con altre nazioni europee hanno intrattenuto una relazione di tipo colonia-
le e dei loro/delle loro discendenti. La periodizzazione che qui propongoe mostra il
modo in cui si articola la mia riflessione su uno dei fenomeni che negli ultimi decen-
ni ha maggiormente rivitalizzato la cultura italiana, € crea importanti connessioni
con I¢ culture diasporiché italiane del passato e con altre letterature (in particolare)
europee del presente.

Il primo intento di questo excursus, che non pub e non vuole essere esaustivo, &
mostrare quanto il panorama letterario oggetto di questo testo sia complesso e varie-
gato. Nel tempo gli scrittori e le scrittrici postcoloniali hanno sperimentato attraver-
so generi letterati, modalitd espressive, linguaggi, tematiche, dando vita a una vera e
propria tradizione letteraria che, al pari di quanto afferma Virginia Woolf a proposi-
to della tradizione letteraria delle donne, & di grande importanza dal momento che i
capolavori non nascono mai in jsolamento ma hanno bisogno, invece, di predeces-
sori ', di continuith, di una comuniti.

]

I In questo capitolo talvolta utilizzo il maschile {scrittori, autori, predecessori) con significato neu-
tro (scrittori e scritttici, aurori e autrici, predecessori e predecessore} per evitare di appesantire il
testo ¢ renderlo di difficile lettura. Lo faccio, petd, con pilt disagio del solivo: qui, perché Virginia
Woolf riflerteva in modo specifico sulla tradizione letteraria delle donne (e quindi sulle predeces-
sore); in seguito, perché un altissimo numero dei soggeud scrivent che includo in questa pano-
ramica & costituito da donne. Nella sezione sulla letteratura posteoloniale diretta a volee urilizzo
il fenminile come neutro, proprio a rimarcare la componente in grande maggioranza femminile
(soprartutto per quanto concerne le opere piti significative} di questa lerreratura, Il linguaggio
che wiilizzo nel presente capitolo, e in generale in mito il libro, mantiene saldo il binarismo di
genere (e quindi non utilizzo la desinenza -@) anche se, in finea di principio, sono favorevole alla
messa in discussione di tale binarismo.
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Considerare questa letteratura come un corpus — per quanto disomogeneo —
vuol dire attribuire forza al controdiscorso che essa articola ¢ alle controstorie che essa
narra. Pertanto in questo capitolo € in questo testo in generale, come spiego nell'In-
troduzione, utilizzo I'espressione «letteratura italiana postcoloniale» per indicare gli
scritti prodotti da autori e autrici migranti e di seconda generazione a partire dalla
data convenzionale del 1990. Tale letteratura, secondo la periodizzazione di massima
che qui propongo, si articola in tre fasi principali, caratterizzate da traiettorie speci-
fiche, ma anche da tendenze comuni.

_Per la produzione letteraria della prima fase (1990-1994) utilizzo la definizio-
ne di ¢letteratura della migrazione», prodotta da immigrati ¢ immigrate (spesso} con
I'aiuto di coautori e collaboratori, che verte perlopili su tematiche legate alle migra-
zioni e al loro senso di spaesamento e di sradicamento nella societd di destinazione.

La seconda fase (1995-2000) da moldi & stata definita come una «fase di transi-
zione», in cui ancora le tematiche trattate sono molto legate alle difficolt esperite dai
migranti nelle societd di destinazione. Allo stesso tempo questa letteratura comin-
cia ad avere una sua stabilita dal punto di vista culturale e sociale, con l'istituzione
delle prime riviste ¢ dei primi premi letterari dedicati a scrittori e scrittrici migranti.

La terza fase (2001-presente) & quella cui dedico la maggior parte della mia
analisi, esaminando come la produzione letteraria e culturale di questo periodo sia
straordinariamente variegata. Lanalisi della terza fase ¢ organizzata in sottosezioni.
Ur'importante distinzione che opero ¢ quella tra letteratura postcoloniale direrta e
indiretta — che si basa sulla distinzione tra colonialismo «diretto» e «indiretto» e post-
colonialitd «diretta» e «indiretta» — che riconosce a scrittrici e scrittori provenienti
dalle ex colonie italiane uno status privilegiato, ranto dal punto di vista linguistico
quanto storico e culturale®. Alla letteratura albanese italiana dedico una sezione spe-
cifica, dal momento che I'Albania ha una rilevanza centrale nella storia italiana, sia
per il (seppur breve) periodo di colonizzazione italiana, sia perché la comuniti alba-
nese ¢ una delle piti numerose in Ttalia oggi (a differenza delle comuniti provenienti
dalle colonie africane) ®. Scrittori e scrittrici originarie delle ex colonie italiane offro-
no un contributo specifico alla cultura italiana, operando una riscrittura della storia
coloniale e promuovendone una revisione critica. La loro produzione culturale, allo
stesso tempo, interseca le scritture oppositive e le controstorie di scrittori e scrittrici
postcoloniali le cui culture non originano in Paesi che con I'Ttalia avevano un rap-
porto coloniale diretto. Tale intersezione produce una critica sistemarica dei proces-

2 Per una tiflessione sulla natura «direttas e «indirettar della postcoloniality icaliana, si vedano
Lomzarbi-Dior — Romeo, 2012b, 2014b, 2015¢; Frore 2012, 2014.

3 Cfr. Dossier Statistico Immigrazione 2017, Su una popolazione di 5.047.028 residenti stranieri in
Ttalia nel 2016 (8,3% della popolazione residente in Italia), gli albanesi rappresentano fa seconda
comuniti pilt numerosa, con una popolazione di 448.407 persone (la comunita pit numerosa é
quella romena, con 1.168.552 individui) {p. 437). Per quanto riguarda le comuniti provenientd
dalle ex colonie iraliane in Africa, solo 2028 persone vengono dalla Libia (p. 461), 8228 dalla
Somalia, 7772 dall’Etiopia, e 9394 dall’Eritrea (p. 462).
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si di razzializzazione messi in atto nelle societd contemporanee, fortemente legati al
razzismo coloniale e a strategie di neorazzismo che mirano a produrre 'esclusione di
migranti, rifugiati, richiedenti asilo — ¢ delle generazioni successive — dal corpo della
nazione italiana e dalla Fortezza Europa.

La letteratura italiana postcoloniale contribuisce a mettere in discussione la «nor-
ma» sociale e culturale italiana. La produzione letteraria di questi scrittori e queste scrit-
trici promuovere la circolazione di nuovi immaginari decolonizzanti, incoraggiando un
significativo € profondo cambiamento sociale ¢ culturale e nuove politiche di inclusione
che estendano il privilegio dell'italianiti anche ai nuovi itatiani nellTtalia contemporanea.

1.2 Prima fase: letteratura della migrazione (1990-1994) *

La data che convenzionalmente segna l'inizio della letteratura postcoloniale’ e
della letteratura della migrazione in Italia & il 1990, anno in cui vengono pubblicati i
testi autobiografici del senegalese Pap Khouma (in collaborazione con Oreste Pivet-
ta), Jo, venditore di elefanti, del tunisino Salah Methnani, fmmigraro (in collaborazio-
ne con Mario Fortunato) e del marocchino Mohamed Bouchane, Chiamatemi Ali (a
cura di Carla De Girolamo e Daniele Miccione) °. Il genere delle autobiografie colla-

4 Alla prima e alla seconda fase dedico sezioni relativamente brevi perché intendo focalizzare la mia
attenzione maggiormente sulla rerza fase e sulla sua complessita,
5 Per ovvie limitazioni di spazio, in questo articolo non posso dedicare a poesia, letteratura per
ragazzi e teatro Partenzione che meritercbbero. Mi limito qui pertanto a fornire alcune infor-
mazioni e cenni bibliografici su questi argomenti. Per quanto riguarda la poesia, & interessante
ricordare che riviste come «Caffy, «Sagaranar ed «El Ghibli» le dedicano una sezione specifica,
e lo stesso vale per il Premio Eks&Tta per scrittori migranti. Per un primo approccio alla poe-
sia di scrittori e scritirici migranti e postcoloniali, si vedano: Lrcomte 2006, 2011; LecOoMTE
— Bonasrmng 2011, Nel 2009 Mia Lecomte ha fondato la Compagnia delle poere, che raccoglie
circa venti «poeter che vivono in Italia e hanno in comune un percorso di migrazione. Si veda
il sico della Compagnia delle pocte. Per quanto concerne la lecteratura per ragazai, centrale & la
collana « Mappamondi» della casa editrice Sinnos, nata nel 1990 nel carcere romano di Rebib-
bia, che promuove da sempre un forte impegno sociale. Questa collana & stata creata nel 1991
per le scuole e promuove Ja conoscenza di altri luoghi del mondo (tutt gli autori e le autrici sono
stranieri o figli di stranieri e scrivono della propria terra di origine) ¢ la conoscenza reciproca tra
italiani da sempre e nuovi italiani. Gli oltre venti volumi di questa collana includono un bre-
ve testo di presentazione di Tullio De Mauro (Seimila lingue nel mondo), sono tutti con testo a
fronte e corredati da disegni e, alla fine del volume, presentano una sezione {Mappapagine) con
informazioni utili sulla comuniti, presence in Italia, del Paese di cui tratea il westo, Si veda, come
esempio eloguente, SIBHATU 1993, Per un'analisi ¢ una nutrita bibliografia sulla letteracura della
migrazione per Linfanzia, si vedano Luarti 2007, 2010a, 2010b, Per cid che riguarda il teatro,
infine, rimando a Hover 2006, ma sopratrutto a Mavcerr — Nicoorar 2015.
6 Cfi. Kriouma 2006; Forrunato — MeTHNANT 2006; BoucHang 1990. Per un'inceressante
analisi deita pratica dello storyrelling nei testi aucobiografici di autori afticani in Italia, si veda
Lomearpi-Dror 2005,
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borative” — testi che nella prima fase della letteratura della migrazione sembrano sod-
disfare sia il desiderio di autori e autrici di raccontare il proprio impatto con ['ltalia,
sia la curiosita degli italiani di acquisire informazioni sull'esperienza dei migrand nel
loro Paese — & quello che predomina per tutta la prima met3 degli anni Novanta. In
questi anni vengono pubblicati anche i testi del palestinese Hassan ltab, La tana della
iena. Storia di un ragazzo palestinese (in collaborazione con Renato Curcio, 1991) %,
della franco-algerina di origini saharawi Nassera Chohra Volevo diventare bianca (a
cura di Alessandra Acti di Sarro, 1993), e della palestinese Salwa Salem, Con if ven-
to nei capell. Vita di una donna palestinese (in collaborazione con Laura Maritano,
1994)°. Nel 1994 vede la luce anche 'autobiografia della brasiliana Fernanda Farias
de Albuquerque, Princesa (1994), testo unico nel suo genere, frutto di una collabo-
razione all'interno del carcere di Rebibbia, a Roma, con I'ex brigatista rosso Mauri-
zio Jannelli, e realizzata con 'intermediazione di un pastore sardo di nome Giovanni
Tamponi . In un misto di portoghese, italiano e sardo, Fernanda racconta a Tam-

7 Con il termine «autobiografia collaborativa» di solito si definisce ogni tipo di aurobiografia che
sia il risulrato di una collaborazione tra un narratorefautore e un curatorefautore, spesso defini-
to anche «editors, «collaboratores o «co-autorer. E importaite ricordare che la mediazione del
collaboratote di solito nton & solo linguistica e non & necessaria soltanto a causa di un livello di
conoscenza ¢ competenza inadeguato nella lingua di adozione da parte del narratore; il collabo-
ratore, in questi testi, svolge anche la funzione di mediatore culturale, favorendo la compren-
sibilied e la leggibilitd del testo, ¢ ajuta i narratori/aurori a stabilire un contatto con il mercato
editoriale. T altrertanto necessario ricordare che il ruolo det curatore non & mai trasparente e che
ogni collaborazione implica sempre un rapporto di potere che fa parte della genesi dell'opera e
che caratterizza 'opera stessa {cfr. Romeo 2015). Sui testi collaborativi come possibili pratiche
decolontiali, si veda Briont 2013b.

8 Cft. Itas 1991. La casa editrice Sensibili alle foglie, che ha pubblicato questo testo, & stata fon-
data nel 1990 dall'ex brigatista rosso Renato Curcio {che ha collaborato alla stesura del testo di
Itab), con l'intento di promuavere activith e di pubblicare testi su diverse esperienze di reclusio-
ne. §i veda il sito di Sensibili alle foglie.

9 Cfr. Caoura 1993; SaLEM 1994. Dopo la fase iniziale della letteratura della migrazione e con
Pavvento di scrittori e scrittrici di seconda generazione, la necessith della mediazione, tanto
linguistica, quanto culturale, & stata rimpiazzata dallautorialith individuale, mentre il genere
dell’autobiografia ha {petlopiiy) lusciato il posto a quello del romanzo e del racconto. Ci sone
perd alcune autobiografie collaborative che sono state pubblicate in epoca pilt recente (cfr. TexLE
2005; Usa 2007). Nella sezione sulla letteratura posteoloniale ditetta, inoltre, si patlerh dei due
importanti testi autobiografici collaborativi di Martha Nasibit e Isabella Marincola (cfr. Nastaty
2003; Wu MinG 2 — Moramep 2012).

10 Cfr. ALBUQUERQUE — JaNNELLI 1994, Nel 2015 ¢ iniziato il progetto Princesa 20, ideato da
Ugo Fracassa ¢ da lui diretto insieme ad Anna Proto Pisani, finanziato dal Dipartimento di Stu-
di umanistici delf Universith di Roma Tre (con un cofinanziamento del Centre Aixois d’Erudes
Romanes [CAER] dell Université d'Aix Marseille). In questo stracrdinario progetro multimedia-
le, il testo di Princesa interagisce con altre narrazioni: la canzone omonima (testo e musica) che
Fabrizio De André ha dedicato alla storia di Fernanda Farias de Albuquerque (1996); il docu-
tentatio Princesa, Fucontri irvegolari realizzato da Carlo Conversi per la serie di Anna Amendo-
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poni la storia della propria vita: da quando era nata Fernando in Brasile, al transito
da un corpo di uomo a quello di una transdonna ", all'attivita di lavoratrice del sesso
da lei svolta per anni in diversi Paesi, fino alla sua reclusione nella prigione romana di
Rebibbia per tentato omicidio. Nella limitatezza della vita in carcere, in cui gli stes-
si gesti si ripetono quotidianamente, i coautori danno forma a un linguaggio tutto
loro, riuscendo in tal modo a trascendere i soffocanti confini della prigione artraver-
so il racconto di storie, reinventano il mondo dal quale sono stati banditi "%,

Lesperienza autobiografica ¢ centrale anche in alcuni romanzi scritti in collabo-
razione con coautori italiani, come per esempio quelli del senegalese Saidou Mous-
sa Ba, La promessa di Hamadi e La memoria di A. (in collaborazione con Alessandro
Micheletti, 1991 e 1995), e del tunisino Mohsen Melliti, Pantanella. Canto lungo la
strada (scritto in arabo e tradotto da Monica Ruocco, 1992) 12,

Turte queste narrazioni autobiografiche raccontano storie allo stesso tempo
individuali e collettive sulla difficile vita che gli immigrati conducono in Italia, nar-
rate per la prima volta non dugli italiani ma ag# italiani dai migranti stessi. La stra-
tegia spesso utilizzata da autori e autrici migranti di evocare il Paese d'origine, sem-

la Storie Vere, trasmessa dalla Rai nel 1994 (cfr. Converst 1994); il documentario Le strade di
Princesa. Ritratto di una trans molto speciale di Stefano Consiglio (cft. Consierio 1997); il film
Princesa del regista brasiliano Henrique Goldman (cfi. GoLpman 2001). Olre al testo integra-
le del libro, il progetto ha teso disponibili in rete una serie di materiali inediti, come una parte
del manoscritti originali e della corrispondenza tra gli autori/collaboracori. 1l sito raccoglie anche
una serie di materiali critici sul testo. Si veda il sito del progetto Princesa 20. Il fatto che gih nel
1996 Fabrizio De André abbia fatro riferimento al libro di Fernanda Farias de Albuquerque
segnala un fenomeno molto interessante che raramente si menziona nell'ambiente accademico
¢, piil in generale, culturale italiano: cioé che gli scambi tra la cultura italiana «in senso tradizio-
nale» — in questo caso la musica — e quella prodotea da autori e autrici migranti ¢ posteoloniali
sono avvenud in entrambe le direzioni e che importanti intellertuali italiani apprezzano il lavoro
di autori ¢ autrici migranti e postcoloniali gid da decenni.

11 Utilizzo il termine «transdonnar, non ancora in uso nel dibattito culturale italiano, come tradu-
zione del termine «transwoman» (o strans-woman»), comunemente usato nel dibattito anglofo-
no. Tale termine indica una donna il cui sesso assegnato alla nascita & maschile.

12 Queste informazioni sono tratte dalla nota introduttiva di Maurizio Jannelli a Princesa, dal dtelo

" Brevi note di contesto (cfr. JanneLLr 1994). Qui Jannelli descrive il contesto in cui il suo incontro
con Pernanda Farias de Albuquerque ha avuto luogo e fornisce interessanti detragli sul processo
antraverso il quale il testo di Princese ha raggiunto la sua forma definitiva. C'¢ una grande somi-
glianza tra Pambientazione della narrazione in questo libro e nel film di Héctor Babenco Kiss of
the Spider Woman (cfi. Basenco 1985), tratto dal romanzo omonimo di Manuel Puig {cft. Puie
1976). Nel film, FPartivista politico Valentin Arregui {(Ratil Julid) viene incarcerato in una prigio-
ne sudamericana nella stessa cella di Luis Molina (William Hurt), un uomo gay dai modi mol-
to teatrali, Ogni volta che Valentin torna in cella dopo essere stato interrogato e torturato dalla
polizia, Luis utilizza tanto le cure fisiche quanto lo starytelling per lenitgli le ferite.

15 Cfr. Ba 1991, 1995; MeLLitt 1992, Mohsen Melliti & autore anche del romanzo { bambini delle
rose (cft. MELLITI 1995), primo testo da lui scritto direttamente in italiano, e regista del film fo,
Labvo (cfr. MELLITI 2007).
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pre presente in queste narrazioni, costituisce un modo non soltanto per rinsaldare i
legami che la migrazione ha reciso, ma anche per rappresentare sé stessi in tutta la
complessita delle proprie vite prima delle migrazioni — complessita legata al possede-
re una storia, un passato, una fitta rete di relazioni e affetti, e che contrasta radical-
mente con la percezione monolitica di indesiderabilith attraverso la quale di solito i
migranti sono visti dalla societi di destinazione.

1.3 Seconda fase (1995-2000)

La prima fase della letteratura della migrazione agli inizi degli anni Novanta,
quindi, & caratterizzata da un lato da un certo interesse di tipo socicantropologico da
parte della cultura italiana, che favorisce la creazione di uno spazio editoriale ¢ por-
ta alla pubblicazione delle prime autobiografie collaborative; dallaltro da una forte
resistenza a considerare questi testi come testi letterari. Come avviene nelle letteratu-
re delle cosiddette «minoranze», infatti, tali opere all'inizio sono considerate troppo
personali e quindi non universali.

Se nella prima fase della letteratura della migrazione si puo ravvisare una certa
omogeneit, legata al fatto che le esigenze di scrittori e scrittrici ben si coniugano con
quelle del mercato editoriale, la fase di transizione che va dal 1994 al 2000 ¢ invece
caratterizzata da maggiore diversiti. Questo periodo, poi, prepara a sua volta il terre-
no per una terza fase, ancora pitr diversificata ¢ caratterizzata da una grande varieti
di stili e tematiche, all'interno della quale, dall'inizio del terzo millennio, si comincia
ad articolare una forte critica nei confronti della cultura, della storia ¢ della societi
italiane. Scrittori e scrittrici della seconda metd degli anni Novanta sono ancora per-
lopiti di prima generazione (ciod migranti) e in molta della loro produzione sono
ancora presenti tematiche fortemente legate alla migrazione come esperienza mate-
riale ma anche intima. Tuttavia in questo periodo si cominciano a delineare esigenze
stilistiche pili marcate e compaiono tematiche molto piti diversificate che diventano
poi una caratteristica degli scritti del decennio seguente, specialmente in conseguen-
za dell'avvento delle seconde generazioni.

Nella seconda meti degli anni Novanta vengono istituiti i primi concorsi let-
terari e fondate le prime riviste specifiche per la letteratura della migrazione, ¢ tale
tendenza si rafforza nel nuovo millennio. 11 1995 & I'anno in cui viene istituito il
concorso letterario Fks8&Tra per sctittori migrandi, che si rivolge «ai migranti, figh
di migranti e coppie miste» ed & volto a dare voce e visibilith «a coloro che vengo-
no spesso considerati come corpi estranei da emarginare e ghettizzare o anche da
espellere» %, Da questo concorso letteratio sono emersi, negli anni, scrittori e scrittri-
ci che in seguito hanno dominato il panorama deila letteratura postcoloniale italia-
na. La prima edizione def concorso del 1995, per esempio, premia il poeta albanese

14  Eks&Tra, hep:/fwww.eksetra.net/concorse-cksetra/, senza pagina.
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Gézim Hajdari ”, vincitore poi nel 1997 del Premio Montale, e la scrittrice bra,siliana
to un testo cult della letteratura postcoloniale iraliana ', Protagomste del racconto d1
Brito, e della raccolta in cui I'autrice lo pubblica nel 1998 sono le donne immigrate
e il loro senso di isolamento, a cui Brito vuole dare voce — in contrasto con le rap-
presentazioni dei media che le ritraggono solo come forza lavoro e mai come indi-
vidui dotati di una soggettivitd, una storia, una cultura, Nei racconti della scrittrice
queste donne spesso levano la propria voce per denunciare lo sfruttamento cui sono
soggette anche da parte delle donne italiane, mettendo in tal modo in discussione il
concetto di «sorellanza universale» tanto caro al femminismo italiano 7. I risultato
& un testo, come sottolinea Franca Sinopoli, caratterizzato da quella leggerezza tanto
auspicata da Ialo Calvino per la letteratura del terzo millennio "®. Tale esito viene in
parte raggiunto anche grazie all'esperimento linguistico del «portuliano», un misto
di portoghese e italiano che costituisce la lingua che parlano gli immigrati brasiliani
in Italia e che I'autrice codifica per iscritto, autorizzando in tal modo questa ibrida-
zione linguistica e conferendole riconoscimento e dignita °.

Sempre nel 1995 vengono premiati al concorso Eks&Tta il racconto fo marok-
kino con due kappa del siriano Yousef Wakkas, che scrive dal carcere e quindi da una
posizione di marginalitd ancora pill estrema, e quello dell'algerino Tahar Lamri Solo
allora sono certo potro capire, incentrato sullimpossibilic per  migranti di tornare
alla loro identitd di origine . Nel 1996, poi, esce Racordai. Vengo da un'isola di Capo
Verde della scrittrice capoverdiana Maria de Lourdes Jesus, nella collana dei «Map-
pamondi» della Sinnos, in cui all'italiano si affianca il portoghese creolizzato tipico
delle isole di Capo Verde®.

Altri concorsi letterari vengono istituiti all'inizio del terzo millennio, come il
concorso letterario nazionale Lingua Madre, istituito da Daniela Finocchi nel 2005
e dedicato alle donne straniere (e a quelle delle generazioni successive) che sctivono
in italiano e «vogliono approfondire il rapporto fra identitd, radici € mondo ‘altro’.
Questo concorso, istituito per «dar voce a chi abitualmente non ce ['ha, cioé gli stra-

IS i Gézim Hajdari tratto in modo un po’ pit dettagliato nella sezione dedicara alla letteratura
, albanese italiana,

16 Cfr Brato 1995. Questo testo & stato pubblicato per la prima volta in SanGiORGI — RAMBERTT
1995, & poi ripubblicato nel 1998 nella raccolea di racconti di Christiana de Caldas Brito Aman-
da, Olinda, Azzurea e le altre (cfr. Brito 1998).

17  Su questo si veda il Capitolo 2,

18 Cfi. Sinorou 1998, Nella riedizione del volume del 2004, questa Introduziene di Sinopoli &
stata sostituita da un testo introduttive della stessa Brito. Cfr. Bauro 1998 (seconda edizione
2004).

19  Christiana de Caldas Brito & una scrictrice molto prolifica che, in seguito, ha pubblicato nume-
rosi testi. Cf. Brrro 2004, 2006, 2008,

20  Cfi. Wakgas 1995; Lamrr 1995. Di questi due autori si segnalano anche: Wakkas 2004, 2005,
2007; Lamrr 2006.

21 Cfr Jrsus 1996,
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nieri, in particolare le donne»*, promuove anche linterazione tra donne italiane e
donne straniere attraverso 'ammissione al concorso di scritture collaborative .

A meth degli anni Novanta cominciano a nascere le prime importanti riviste let-
terarie incentrate (quasi) esclusivamente sulle scritture migranti e postcoloniali, che
poi continuano il loro percorso nel nuovo millennio, sottolineando come le forme
artistiche legate all'immigrazione cambino volto nel tempo. Nel 1994 nasce la pri-
ma rivista che si occupa esclusivamente di letteratura della migrazione, «Caffe. Rivi-
sta di letteratura multiculturale, fondata da intellettuali, persone della societa civile
attive su questioni di immigrazione e scrittori migranti?, Nel 1997 viene fondata da
Armando Ganisci la banca dad BASILI (BAnca Dati degli Scrittori Immigrati in Lin-
gua [taliana) * alla quale, nel 2000, viene affiancata la rivista «Kiumd. Creolizzare 'Fu-
ropar, anch'essa diretta da Armando Gnisci. Sempre nel 1997, nasce il gruppo Scritti
d’Africa, con sede presso la Casa delle Culture di Roma, che include, tra gli altri, scrit-
tori e scrittrici come Ubax Cristina Ali Farah ¢ Jorge Canifa Alves®.Tale gruppo nasce
anche con la finalita di permettere al pubblico italiano di familiarizzare con le diverse
culture africane, principalmente attraverso |'esposizione a opere letterarie scritte sia da
autrici e autori africani, sia italiani. Nel 2000 nasce anche la rivista online «Sagaranay,
diretta dallo scrittore brasiliano Julio Monteiro Martins, collegata all omonima scuola
di scrittura creativa che dal 2001 organizza seminari di scrittori migranti”. Nel 2003
nasce «El Ghibli. Rivista di Letteratura della Migrazione», diretta da Pap Khouma,
la prima rivista la cui redazione & composta da scrittori e scrittrici migranti (nel sen-
so ampio del termine)*. Nel 2006 nasce poi la rivista «Scritture migrant. Rivista di

22 Congorso letterario nazionale Lingua Madre, http://concorsolinguamadre.it/il-concorso, senza
pagina.

23 T concorso letterario nazionale Lingua Madre & patrocinato dalta Regione Piemonte e dal Salone
internazionale del libro di Totino. Cft. hetp://concorsolinguamade.it/il-concorso/,

24  Siveda il sito di «Caffe. Rivista di letteratura multiculturale.

25  La banca dati BASILI (Banca Dati degli Scrittori Immigrati in Lingua Iraliana), una volra pre-
sente sul sito della Sapienza di Roma hoep://www.disp.let.uniromal i/kuma/kama.html, & rima-
sta inaccessibile dal 2014 al 2017, Dall'aprile 2017 essa & di nuovo accessibite con il nuovo nome
BASTLI&LIMM (Banca Dati degli Scrittori Immigrati in Lingua Iraliana e defla Terteratura Tralia-
na della Migrazione Mondiale), hop://basili-imm.el-ghibliit/, Lintroduzione di Armando Guisci
a questa nuova edizione della banca dati & consuleabile sul sito huep://basili-limm.cl-ghibli.it/intro.
html. La banca dati BASILI&LIMM, al momento sotto la supervisione di Masia Cristina Mauce-
ti, include anche le opere delle seconde generazioni, che in origine non erano incluse in BASILL

26 Siveda il sito di Scritti &’ Africa.

277 Siveda il sito di «Sagaranas.

28  Siveda il sito di «El Ghibli». Segnalo qui anche il sito di Let ERRANZA, dedicato alla produ-
zione lerteraria dei migranti in lingua italiana, che oltre a essere un archivio bibliografico include
recensioni, interviste, informazioni su eventi, Segnalo inoltre il sito dell'associazione culturale Il
gioco degli specchi. Migranti, cultura, societd. Fondata nel 2009 e basara su un progetto dallo
stesso norme, questa associazione negli anni ha messo a disposizione una nutrita bibliografia di
test legati ai temi della migrazione e ha organizzato numerosi eventi culturali fegati alle migra-
zioni, alla letteratura € al cinema, oltre a corsi di lingua italiana per scranieri.
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scambi interculturali» presso il dipartimento di Italianistica dell’Universita di Bologna,
una rivista che «si propone un lavoro critico sulle scritture generate dai processi migra-
tori, esplorando le tematiche limitrofe dell'esilio, della diaspora, del viaggio, ed i com-
plessi movimenti transculturali innescati dalla condizione postcoloniale» e che legge le
trasformazioni della societ} italiana «in relazione ai fenomeni della globalizzazione cul-
turale negli altri paesi europei e negli altri continenti» . Questa rivista parte dal pre-
supposto che le migrazioni transnazionali e la globalizzazione (fenomeni strettamente
connessi ai processi di decolonizzazione) abbiano cambiato radicalmente il modo di
pensare alla cultura e al concetto stesso di «nazione», e promuove l'utilizzo di metodo-
logie vicine a quelle degli studi culturali ¢ postcoloniali.

Sempre nel 2006 ha inizio la pubblicazione di «Trickster. Rivista del Master in
Studi Interculturali» dell’Universita di Padova, che pone la condizione dei migranti
al centro delle questioni sociali e culturali dell'Italia contemporanea ™.

* K K

In questi anni comincia a emergere in Iralia anche una produzione letteraria di
matrice est-europea. Di particolare rilevanza risulta lopera di Jarmila Ockayovi, scrit-
trice slovacca immigrata in Italia nel 1974, che nella seconda met degli anni Novan-
ta pubblica tre romanzi in lingua italiana: Verra la vita e avrd i tuoi ocehi, Lessenziale é
invisibile agli occhi ¢ Requiem per tre padri®'. Sono testi, quest, fortemente introspet-
tivi, narrad in prima persona, in cui la questione della diversith e dello spaesamen-
to & legata tanto al tema della migrazione forzata quanto a quello di una condizione
piti profondamente esistenziale. Sono presenti forti echi psicanalitici — nel secondo
romanzo la narrazione onirica & molto ricorrente — e la dimensione personale interse-
ca costantemente quella storica (in Reguiem per tre padri, incentrato sulla Primavera
di Praga e dedicato a Jan Palach, simbolo della resistenza anti-sovietica in Cecoslovac-
chia, le vicende storiche sono narrate attraverso la prospettiva intima dei protagonisti).

Alla fine degli anni Novanta esce il romanzo Lz straniera dell'iracheno Younis
Tawfik, che in precedenza aveva pubblicato in Italia numerose traduzioni di testi ara-
bi e alcuni saggi sulla cultura musulmana®, In questo romanzo, per il quale Tawfik &

!

29  «Scritture migrant. Rivista di scambi interculeurali, hitp://www.mucchieditore.it/index.
php?option=com_virtuemart&page=shop.product_details&category_id=23&product_
id=20108Iremid=4&lang=ir, senza pagina,

30 La rivista ha cessato di esistere, ma alcune informazioni sono tuttora accessibili sul sito heps://
logosunipd.wordpress.com/2008/11/ 18/trickster-la-rivista-del-master-in-studi-incerculturali/.

31 Clr. Odxavovi 1995, 1997, 1998. Otkayovd & anche autrice, tra gli alui, di Ocehio 2 Pinocchio
{cfr. O¢rAaYovA 2006). Questo testo, a partire dal famoso testo di Carlo Collodi, riflerte su terni
che sono ricortenti nella produzione letteraria dell’autrice, come Pidentitd personale e il senso di
appartenenza, la ricerca delle proprie radici individuali e culturali, le relazioni familiari.

32 Younis Tawfik & giunto in Italia nel 1979 ¢ ha studiato Letrese e Filosofia a Torino. Scrive per
numerosi quotidiani nazionali e insegna Lingua ¢ letteratura araba all Universit di Genova. Olire
a La straniera, Tawfik ha pubblicato numerosi romanzi, tra cui L citti di ram, 1 profisgo, La ragaz-
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stato insignito nel 2000 del Premio Grinzane Cavour come miglior autore esordiente,
il passato che emerge dai ricordi dei protagonisti e il richiamo alla tradizione araba si
intersecano con il presente di una Torino multiculturale. Per alcuni versi La straniera
pud considerarsi una narrazione di migrazione non convenzionale, dal momento che
il protagonista (UArchitetto) gode di una buona posizione sociale € di un buon grado
di «integrazionen, a differenza di cid che avviene nei testi autobiografici della prima
fase. La protagonista Amina, invece, & rappresentata in modo convenzionale ¢ stereo-
tipato, attraverso un processo di esotizzazione (sulla copertina del libro compare I'im-
magine orfentalizzante di una donna «araba») e di vittimizzazione (fa la prostituta, &
posizionata ai margini della societa, alla fine del testo muore). Tale rappresentazione
rafforza ruoli di genere tradizionali, tanto maschili quanto femminili — la morte di
Amina appare anche come la conseguenza dell'incapaciti dell’ Architetto di salvarla —
e perpetua lo stereotipo che relega le donne migranti ai ruoli di badante o prostituta
e le vittimizza fino a escluderle completamente da ogni tipo di agency® (significativo
il fatto che, alka fine, la narrazione esiga il sacrificio della protagonista).

Negli stessi anni si affaccia sulla scena letteraria Jadelin Mabiala Gangbo, nato a
Brazaville in Congo, ¢ trasferitosi in ltalia all'eth di quartro anni. In un periodo in cui
la letteratura della migrazione ¢ dominata da scrittori e scrittrici di prima generazio-
ne, Gangbo rappresenta un’eccezione, poiché fa parte di quella seconda generazione
cresciuta e scolarizzata in Italia, per la quale I'italiano costituisce la prima lingua e la
cultura italiana ¢ la cultura dominante (se non P'unica). Gangbo ¢ una figura deci-
samente atipica nel panorama della letteratura della migrazione, sia per le tematiche
trattate sia per gli stili adottati e i tipi di narrazioni proposti. Nel primo romanzo,
Verso la notte bakonga, Iautore utilizza la forma classica del romanzo di formazione,
incentrato sul disagio esistenziale del protagonista, Mika, e sulla sua volonta di tro-
vare una propria strada. 1l rapporto tra singolo e societd viene riarticolato intorno
allefferto straniante che la nerezza del protagonista produce®. 1l secondo romanzo,
Rometta e Giulieo, che segna il passaggio di Gangbo a un grande editore, & un roman-
zo fortemente sperimentale, tanto per la lingua quanto per la struttura del testo %,
Riscrittura, per certi versi, di Romeo and Juliet di Shakespeare, questo romanzo rac-
conta la storia d’amore tra una giovane studente italiana e un ragazzo cinese che con-
segna le pizze, attraverso una metanarrazione che opera una continua rtiflessione sul

24 di Piazza Tabrir (cfr. Tawrk 1999, 2002, 2006, 2012). Dal primo romanzo nel 2009 & stato
tratco anche un film, sermpre dal tivolo Lz simaniens, per la regia di Marco Turco (cft. Turco 2009).

33  Per il concerro di «agency» nella teotia femminista, rimando a DE Perrrs 2005, La studiosa
definisce 'agency come la «capacith di azione all'interno di precisi vincoli strutturalis {p. 260);
l'auronoma capacita di azione dei soggetti, quindi, che porra alla possibilith di essere artefici del
proptio destine, sempre perd considerando le possibili limitazioni delle condizioni di partenza e
del coniesto in cul si agisce.

34 Ch Gangso 1999, E imporrante osservare che questo testo & stato pubblicato quando ancora le
seconde generazioni non avevano fatto la loro comparsa sulla scena letteraria. Per un’analisi del
primo e del terzo romanzo dell’autore, Due vofte, rimando al Capirolo 3.

35  Cir. Gangeo 2001,
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processo di scrittura. Tramite Puso di un linguaggio di strada misto a un linguaggio
pseudoshakespeatiano (con tanto di indicazioni di scena presenti nel testo), I'autore
mette in atto una sperimentazione linguistica che segnala il passaggio a una gene-
razione di nuovi italiani che si sentono liberi non soltanto di rarticolare la lingua
dailinterno, proprio in virtit della loro familiarith con essa, ma anche di sperimenta-
re con i generi letterari. Tale operazione, del tutto nuova sulla scena letteraria e cul-
wurale italiana, promuove l'idea che le mutate condizioni sociali abbiano bisogno di
nuovi strumenti di espressione letteraria e di nuove forme di creativita. Nella stessa
direzione della sperimentazione linguistica e stilistica va anche il racconto Comé se
gt vuol dire feo?, in cui Pautore denuncia la violenza della polizia nei confrondi di gio-
vani immigrati e di italiani neri*. T due personaggi adolescenti parlano in uno stile
hip hop che fonde termini inglesi con italiano di strada e dialetto bolognese, a sot-
tolineare la dimensione «glocale» in cui vivono questi due giovani (uno ¢ il figlio di
immigrati marocchini): locale perché fortemente radicato nella topografia di Bolo-
gna; globale in quanto i due adolescenti condividono il disagio dei figli depli immi-
grati di altri contesti urbani in giro per il mondo¥. Lultimo romanzo di Gangbo,
Due volte, gia dal titolo pone al centro il tema della dualiti, che spesso viene eviden-
ziato nella vita e nella produzione letteraria dei migranti € delle generazioni succes-
sive e che in questo romanzo va ben oltre le opposizioni binarie italiano/immigrato,
bianco/nero ®. T protagonisti sono due gemelli di dieci anni, immigrati dal Benin,
che si trovano in un istituto religioso per 'infanzia dove sono stati abbandonati dal
padre. I due si sentono divisi tra il senso di appartenenza alla cultura paterna e la
volont di integrarsi nella nuova societd di cui fanne parte, ¢ il loro disagio si unisce
ad altre forme di disadattamento che caratterizzano gli altri bambini ¢ le altre bam-
bine dell'istituto, che vivono un'infanzia ai margini della societd.

La seconda fase della letteratura italiana postcoloniale, per quanto breve e tran-
sitoria, & caratterizzata da uno spettro di autori e autrici, generi, temi e stili molto
piit ampio risperto a quello del periodo immediatamente precedente, € anche da un
certo grado di istituzionalizzazione promossa dalla creazione di premi letrerari e di
riviste dedicate (quasi} esclusivamente alla letteratura della migrazione. Questa fase &
cruciale per fa grande varietd di narrazioni che cominciano a nascere e che si inten-
sificanc nel terzo millennio e per lo sviluppo di temi — quali la diversitd sociale, i
processi di razzializzazione e la complessitd insita nella nozione stessa di «identit2 ita-
liana» — profondamente significativi all'inizio del XXI secolo e pili che mai rilevanti
nella cultura e nella societs italiane di oggi. Tali tematiche caratterizzano la terza fase
della letteratura italiana postcoloniale.

36  Cf GangBo 2005. Per una lettura di questo testo in xelazione al contesto hip hop globale e alla
produzione culturale delle seconde generazioni, si vedano Crd 2012, 2014. Si veda Ia mia ana-
lisi el racconto in relazione agli spazi urbani pii avanti, nel Capitolo 4.

37  Come mostro nel Capitolo 4, nel testo ci sono forti riferimenti alla Parigi delle banlicues actra-
verso rimandi al film Z'Odio di Mathieu Kassovitz (cfr. Kassovrrz 1995).

38  Cft. Ganceo 2009. Si veda la mia analisi di questo romanzo nel Capitolo 3.




20 Riscrivere la nazione. La letteratura italiana posteoloniale

1.4 Terza fase (2001-presente)

1l nuovo millennio, come affermato in precedenza, segna una fase pit1 diffusa-
mente letteraria e anche pili marcatamente postcoloniale. Cominciano ad affacciar-
si nei testi, e nel tempo si sviluppano, tematiche come il razzismo, i processi di raz-
zializzazione messi in atto nella societd italiana del passato e del presente, il diritto
alla cittadinanza per le persone nate e cresciute in Iralia e la difficolth delle seconde
generazioni ad accedervi, la costruzione di un'identitd italiana per migranti e secon-
de generazioni, il modo in cui i processi migratori contribuiscono a ridefinire il senso
di italianicd®. La letteratura prodotta dall'inizio del terzo millennio in poi presenta
{spesso} un carattere oppositivo e si articola attraverso controstorie fortemente critiche
nei confronti del passato coloniale italiano e del modo in cui leredita che esso lascia
informa lz contemporaneitd postcoloniale. Questa terza fase, quindi, & caratterizza-
ta dall'emergere di nuovi scrittori e scrittrici ¢ dal consolidamento delle posizioni di
alcuni di essi che gid occupavano in modo autorevole la scena letteraria iraliana negli
anni precedenti. La presente sezione, a essa dedicata, & suddivisa in sottosezioni che
danno spazio ad alcuni prominenti scrittori (provenienti da Paesi che con I'ltalia han-
no un rapporto di postcolonialitd indiretta; alla letteratura albanese italiana per la sua
corpositi e importanza nel panorama culturale e letterario italiano; al lavoro culturale
di un gruppo di autori e autrici pilt direttamente legati alla storia coloniale dell'Italia
e provenienti quasi unicamente dal Corno d’Africa, il cui riconoscimento permette lo
sviluppo di una fase letteraria e culturale italiana pity «direttamente» postcoloniale ®;

39 La mia periodizzazione differisce da quella di Maria Grazia Negro, che definisce dletterarura
postcolonialer soltanto quella prodotra da autori e autrici originari del Corno d’Afiica, che io
qui definisco «letteratura postcoloniale direttar. Secondo lei, infarti, una nuova fase ha inizio
intorno al 2005 ¢ non all’inizio del nuovo millennio. Questa differenza nella periodizzazione
& da attribuirsi alle diverse definizioni che adottamo, che non sono meramente descrittive
ma che si basano su un focus diverso ¢ su diverse priorit}. Per Ianalisi linguistica che Negro
opera & necessario distinguere tra scrittori e scritcrici provenienti da ex colonie italiane ¢ quel-
li provenienti da ex colonie di altri Paesi europei. Per Panalisi che jo privilegio — 'analisi cioé
dei modi in cui meccanismi coloniali del passato vengono posti nuovamente in essere nel
presente, e quindi Ianalisi di temi quale i processi di razzializzazione ¢ il tema della citradi-
nanza — & invece importante esaminare come scrittori e scrittrici del Corno d'Africa siano in
dialogo con scrittori ¢ scrittrici africani iraliani originari di Paesi un tempo colonizzari da altre
potenze europee. Una riflessione specifica sui temi di razza ¢ cittadinanza viene inaugurata in
modo esplicito dal testo di Genevieve Makaping, Treiettorie di sguards, di cui parlo pilt avan-
t, cosl come anche dal racconto Salsicee di Igiaba Scego, rispettivamente del 2001 e del 2003
{anche se di Scego io wiilizzo I'edizione del 2005), e quindi precedenti al 2005. Tali testi, a
mio gindizio, operanc come spartiacque nella letteratura italiana. Per queste motivazioni io
pongo come inizio della terza fase della letteratura posteoloniale il 2001. Cfr. NeGro 2015;
MaxarING 2001; ScEGo 2005a.

40  Come vedremo in seguito, la letteratura postcoloniale italiana «diretta» si sviluppa a parrire
dal 1990 e produce testi importanti prima dell’avvento del terzo millennio. Dal punto di vista
temporale, dunque, i primi testi di questa Jetreratura dovrebbero essere inseriti nella Sezio-
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allavvento delle seconde generazioni di scrittori e scrittrici che con I'Ttalia intratten-
gono un rapporto di postcolonialita, sia diretta, sia indirerta ?'.

1.4.1 TERZA FASE: ALCUNI SCRITTORI DI SPICCO (LETTERATURA POSTCOLONIALE
INDIRETTA)

Personalith di spicco nel panorama culturale ¢ letterario dell'inizio del terzo
millennio & lo scrittore brasiliano Julio Monteiro Martins, recentemente scomparso,
che, dopo aver pubblicato numerosi testi in patria e aver insegnato scrittura creati-
va in university statunitensi, brasiliane e portoghesi, nel 1995 & approdato in ltalia,
dove a lungo ha insegnato Lingua portoghese e Traduzione letteraria all Universita di
Pisa. Nel 2000 ha fondato a Lucca la Scuola Sagarana, della quale ha diretto il Labo-
ratorio di Narrativa del Master, nonché, come gid ricordato, la rivista online omoni-
ma. Autore poliedrico, Julio Monteiro Martins si & cimentato con generi diversi che
includono racconti, romanzi, poesie, saggi e testi teatrali .

esordio letterario in Italia dell’algerino Amara Lakhous, uno degli scrittori post-
coloniali italiani piti noti a livello internazionale, & del 1999 con il romanzo Le cimici
¢ il pirata®, ma il successo artiva per lui nel 2006 con il romanzo Scontro di civilta per
un ascensore a Piazza Vittorio, insignito nello stesso anno del Premio Flaiano e del Pre-
mio Racalmare-Leonardo Sciascia ¢ incluso nella classifica del «Corriere della Sera» dei
libri italiani pit letd in Tralia#. Come & stato pits volte osservaro, il testo risente dell'in-
fluenza tanto della commedia allitaliana, quanto del Pasticeiaccio di Gadda®, mentre
i tratti autobiografici cosi presenti nella letteratura della migrazione sono scomparsi.
Alcuni elementi tipici defla letteratura postcoloniale sono invece presenti nel testo: la
composizione multiculturale della societd, la pluraliti linguistica ¢ la polifonia della
narrazione. I personaggi non si limitano a fornire informazioni al commissatio, che sta

ne 2 del Capitolo 1, riguardante la prima fase (letteratura della migrazione) che va dal 1990
al 1994, Per motivi di carattere scientifico, invece, questi testi sono stari inseriti pili avanti
nella Sezione 4.3 del Capitolo 1, interamente dedicata alla letteratura postcoloniale diretta,
per analizzare il prezioso contributo che essi hanno fornito alla cultura iraliana nel tempo e

. per analizzare il modo in cui le prime autrici aprono la strada a scrittori ¢ scriterici seguenti
che appartengono a questo gruppo.

41 DPer un approfondimento di queste tematiche, si veda la Sezione 3 del Capitolo 3.

42 Cfe. Martins 2000, 2003. Dello stesso aurore ricordo anche il romanzo Madrelingna e Valira
raccolta di racconti, Lamore scritto (cfr. MARTINS 2003, 2007).

43  Cf Laxuous 1999, Questo romanzo, pubblicato in arabo con testo a fronte in iraliane (tradu-
zione di Francesco Leggio} & stato ripubblicato dopo la primavera araba con il ttolo Un pirasa
piccolo piccolo (cfr. Laxzious 2011),

44 Scontro di civils per un ascensore a Piagza Vittorio & la riscrittura in italiano per mano delle stesso
autore di un testo da Ini scriteo in arabo ¢ pubblicato con il ticolo Come farsi allartare dalla lupa
senza che 1 morda (cfr. Lagmous 2003, 2006). Da Seontre 4 civiltd nel 2010 & stato tratto I'o-
monime flm, per la regia di Isotta Toso (cfi. Toso 2010).

45 Cfr. Gapbpa 1957.
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conducendo le indagini su un caso di omicidio verificatosi in un condominio nei pres-
si di piazza Vittorio, bensi presentano la societd in cui vivono gia divenuta multicultu-
rale. Al centro, l'ironia dell'autore rispetto alla necessaria collisione cui vanno incontro
diverse culture che coesistono. All'uso di diversi registri si affiancano nella narrazione
anche contaminazioni linguistiche ¢ culturali. Questo interesse di Lakhous per la plu-
ralia linguistica che in Italia si esprime attraverso i dialetti & centrale anche pel roman-
70 seguente, Divorzio all islamica a viale Marconi*. 1| protagonista Christian, siciliano
che parla un italiano arricchito da molte espressioni e costruzioni dialettali (abbonda,
per esempio, I'uso del passato remoto) ma anche l'arabo alla perfezione, viene infiltra-
to dalla polizia in una comuniti musulmana dove si sta presumibilmente preparando
un attentato. Come in Scontre di civilta — dove nessuno, fino al momente dell’omici-
dio, ha mai sospettato che l'italiano Amedeo sia in realti I'immigrato Ahmed — anche
in Divorzio all islamica a viale Marconi laspetto fisico di Christian e la sua conoscen-
za della lingua araba lo fanno percepire per cid che non &, un tunisino, a sotrolinea-
re il fatto che immigrati e autoctoni, in fondo, non sono poi cosi diversi e distanti.
Lakhous torna con ironia su temi quale I'incompatibilita tra le culture e la pericolosi-
ti dei musulmani ossessivamente propagandata dopo gli attentanti defl'11 settembre.
I romanzi seguenti di Lakhous, Contesa per un maialino italianissimo a San Salvario
e La zingarata della verginella di Via Ormea, ricalcano alcuni aspeti centrali dei due
romanzi precedenti 7. La cittd nella quale questi due romanzi sono ambientati — cui,
come sempre, il titolo fa riferimento — & questa volta Torino, nella quale Lakhous ha
vissuto dal 2011 al 2014, quando poi si & trasferito negli Stati Uniti, dove tuttora risie-
de. 1l tessuto urbano in cui i romanzi si dipanano &, come nei testi precedenti, forte-
mente carattetizzato dalla compresenza di diverse culture, conseguenza di migrazioni
intranazionali di vecchia data e di migrazioni transnazionali pili recenti®. I romanzi di
Lakhous nel loto complesso mostrano, con la levita che & tipica dello stile dell'autore,
come sono cambiati i contesti urbani negli ultimi trent’anni, indicando al contempo
che essi continueranno a cambiare nel futuro. Tali testi rappresentano si i conflitti che
la convivenza tra diverse culture pud portare con sé, ma anche la possibilita che questa
convivenza avvenga pacificamente e che essa si riveli come un elemento di arricchi-

mento nei diversi contesti urbani italiani (e non) 2.

46  Cir. Lagmous 2010,

47 Cft Laksous 2013, 2014

48  E importante notare il parallelo con il tipe di tessuto migratorio che Gabriella Kuruvilla presenta
nel suo romanzo Milane, fin qui tutto bene (cfr, Kuruviria 2012). Su questo, si veda il Capitolo 4.

49  Tra i tanti scritrori e le tante scrittrici che per ragioni di spazio escludo da questo percorso
diacronico, voglio menzionare Adridn Bravi, argentino di origini italiane, non soltanto per le sue
doti lerrerarie, ma anche perché egli rappresenta un nuovo fenomeno all'interno dei movimenti
migratori verso Iltalia, e cio¢ la migrazione di ritorno dei discendenti degli emigrati italiani. Per
scrittori come Bravi, I'Ttalia rappresenta in certo modo la terra d’origine, ma allo stesso tempo
questi scrittori intrartengono con la terra e spesso con la lingua italiana un rapporro di profonda
estraneith. Tia i libti pubblicati in Iralia da Adridn Bravi ricordiamo Restituiscimi il capposts,
La pelusa, I riporto (finalista del Premio Comisso 2012), Lalbero e la vacca (cfr. Bravi 2004,
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1.4.2 TERZA FASE: LETTERATURA ALBANESE ITALIANA

Un discorso a parte merita la letteratura di scrittori e scriturici albanesi in lingua
italiana, uno dei filoni pili interessanti nell’ambito della letteratura della migrazione e
postcoloniale in Italia. Il rapporto tra Italia ¢ Albania ha radici antiche (basti pensare
alle comunitd arberéshe presenti nel Sud d’Italia), di molto antecedenti alle grandi
ondate migratorie che hanno avuto inizio nel 1991, dopo il crollo del regime comu-
nista. Dal 1939 al 1943 i due Paesi hanno intrattenuto una vera e propria relazione
coloniale che ha avuto profonde ripercussioni sulla storia dell Albania. In seguito, a
partire dalla fine degli anni Settanta e ancora di piti dopo la morte di Enver Hoxha
nel 1985, la vicinanza geografica con I'Tralia ha consentito agli albanesi la ricezione
della televisione italiana, e cid ha permesso loro di accedere al «mondo occidentale»
negli ultimi anni del blocco dellinformazione del periodo comunista. Questa aper-
tura verso I'Occidente, con la sua enfasi sul benessere del soggetto individuale con-
trapposto a quello delle comunith autorizzate dal regime, ha contribuito fortemente
a plasmare il desiderio di libertd, di materialismo e poi di emigrazione degli albane-
si*°. Anche se il colonialismo italiano in Albania & stato breve, dunque, il rapporto tra
i due Paesi pud considerarsi postcoloniale non soltanto in virtl del passato rapporto
coloniale, ma anche del colonialismo culturale che cosi fortemente ha informato il
desiderio di migrazione degli albanesi, ¢ che ha prodotto una emigrazione albanese
di massa verso I'Ttalia a cominciare dai primi anni Novanta. Le immagini delle navi
—la Vlora in primis — che nel 1991 cominciarono ad arrivare sulla coste della Puglia
stracariche di esseri umani si sono impresse nell'immaginario collettivo tanto albane-
se, quanto italiano ™, e oggi la comunith albanese rappresenta la seconda comunita
di immigrati in Italia per numerosita .

La forte influenza italiana sulla stotia e la cultura albanese & presente nella pro-
duzione letteraria di scrittori e scrittrici di origine albanese, alcuni dei quali transmi-
granti, cio¢ che, dopo un periodo trascorso in ltalia, si sono trasferiti in aleri Pae-
si®. Un'importante presenza sulla scena letteraria & quella del poeta albanese Gézim
Hajdari, che abbandona 'Albania nel 1992 per motivi politici ¢, una volta in Italia,
comincia a scrivere in italiano . Nel 1995 vince il Premio Eks8Tra e nel 1997 vie-

+

2007, 2011, 2013). Sulle migrazioni di ritorno e sul modo in cui esse possono essere inserite
nel discorso sul postcoloniale italiano a partire dal doppio significato della parola «colonia», si
vedano Frore 2012, 2014,

so  Cf King — Ma1 2008.

§I  Sivedano, a tal proposito, i due documentari La aave dofee di Daniele Vicari e Anija la nave di
Roland Sejko (cfr. Vicart 2012; Sgjxo 2013).

52  Sivedala nota 3 in questo capitolo.

§3  Per una definizione del termine «transmigrants, si veda GLICK SCHILLER — BasCH — SzanTON
Branc 1995.

54  Gézim Hajdari ha al suo attivo la pubblicazione di melti volumi di poesia, la maggior parte dei
quali sono sia in iraliano, sia in albanese. Tra questi ricordiamo Omébra di cane / Hife geni; Sassi
controvents ! Guré bundireris; Antologin della pioggia / Antologiia ¢ shiug; Spine Neve / Gjéinba t&
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ne insignito del Premio Montale per opera inedita, parte della quale ¢ stata pubbli-
cata nel volume Corpo presente (1999). Nonostante questi e altri importanti premi
letterari, Hajdari rimane perd sempre un po’ ai margini della scena letteraria italiana.
Centrali nella sua poetica sono le tematiche dell’esilio, dellisolamento e delPestranei-
td. Nelle sue poesie riaffiorano nella memoria le immagini del Paese natlo che richia-
mano a un passato di cui il poeta non pud e non vuole liberarsi,

Ron Kubati ¢ giunto in Italia durante esodo nel 1991 e il suo tapporto con
la lingua e la cultura italiana & molto complesso e articolato. Presso I'Universita di
Bari ha conseguito il suo primo dottorato in Filosofia moderna e contemporanea e
nello stesso periodo ha iniziato, in italiano, l'attivita di scrittore. Pitt tardi si & tra-
sferito negli Stati Uniti e qui ha conseguito un secondo dottorato in Studi italiani
presso la University of Chicago. Nei suoi primi due romanzi, Vz e non torna (2000)
e M (2002), 'elemento autobiografico coesiste con la storia e la finzione letteraria®.
Se la speranza di una generazione alle prese con una nuova vita permea i primi due
romanzi (possibilith di migrazione nel primo, integrazione in una societa gia for-
temente multiculturale nel secondo), essa scompare nell’atmosfera cupa del terzo
romanzo, I/ buio del mare (2007)%. Ne La vita delleroe (2016), il romanzo piti recen-
te di Kubati e il primo scritio negli Stati Uniti, le storie personali dei protagonisti si
intersecano con la Stotia (con la S maiuscola) dell’Albania, in particolare Voccupa-
zione fascista dal 1939 al 1943, la resistenza dell’Esercito di Liberazione nazionale e
I'instaurazione del regime comunista di Enver Hoxha 7.

Ornela Vorpsi ¢ stata segnalata tra i 35 miglioti scrittori europei nell'antolo-
gia Best European Fiction®® del 2010, il primo di una serie di volumi che escono a
scadenza annuale e raccolgono i migliori scritti di autori e autrici europee. Giunta
in Italia nel 1991, dove ha studiato all’Accademia delle Belle Arti di Brera, Ornela
Vorpsi si & poi trasferita a Parigi dove, oltre a quella di scritirice, esercita la professio-
ne di fotografa e di artista visiva. Tradotta in numerose lingue, Pautrice ha scritto i
propri romanzi in italiano fino a tempi molto recenti, quando & poi passata al fran-
cese come lingua di scrittura. 1l suo esordio italiano avviene nel 2005, quando esce il

zinj; Poema dellesilio / Poerna e mérgimit; Peligorga / Peligorga; Poesie scelte 1990-2007; Corpo pre-
sente | Trup i pranishém (prima edizione del 1999); Bvviva il canto del galle nel villaggio cormuni-
sta [ Rrofié kinga e gielit né fibatin komunist; Poesie scelte 1990-2015, Cfr. Hajpart 1993, 1995,
2000, 2004, 2005, 2007, 2008, 2011, 2013, 2015.

§5  Cfe Kupart 2000, 2002.

56  Cfr Kupar 2007.

§7  Cfr. Kusarr 2016. Kubati, che attualmente vive a Princeton negli Stati Unid, si trova in una
fase di bilinguismo (italiano e inglese) per quanto concerne la serittura: Pautore, che ha scrino
la propria tesi di dottorato negli Stati Uniti sia in italiano, sia in inglese, e oggi utilizza entram-
be le lingue per la propria scrittura accademica, afferma di non sapere come tale fase evolvera,
Ha pubblicato Fultimo romanzo, Lz vita dell eroe, in italiano, ma in fumuro, afferma lo scrittore,
questa scelra potrebbe cambiare. Ringrazio Ron Kubati per avermi fornito queste informazioni
in una serie di e-mail che ci siamo scambiati nell'estate del 2016.

58  Cft. Hemon 2010.
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primo romanzo, /) pacse dove non si muore mai, scritto, come La mano che non mordi
(2007}, in italiano ma pubblicato prima in francese in Francia e solo successivamente
in Italia®. Il suo stile, scarno e incisivo, ¢ stato paragonato a quello di Agota Kristof ¢
le sue narrazioni ruotano spesso intorno a figure di donne, alla loro posizione sociale,
alla loro sessualitd. J/ paese dove non si muore mai ¢ ambientato in Albania e incen-
trato sui rapporti di forza tra i sessi e sul modo in cui la sessualita delle donne viene
normata socialmente. Le storie personali si fondono con quelle ufficiali anche nel
secondo romanzo, La mano che non mordi, nel quale un viaggio a Sarajevo — un luo-
go, dunque, che non ¢ la patria ma che con essa intrattiene un rapporto di contiguita
- riporta alla memoria della protagonista Albania lasciata da tempo e la fa riflettere
sul proprio senso di spacsamento. Le quattordici storie di Bevese cacao Van Houten!
(2010) sono animate dal desiderio ¢ dai sogni di migrazione dei protagonisti, ritratti
nel momento in cui quel desiderio si trasforma in realtd, con le loro storie individuali
che da quel sogno si dipanano per prendere strade diverse, spesso tragiche®. Lulti-
mo romanzo ¢ Viaggio intorno alla madre (2015), che segna per Paucrice il passaggio
alla lingua francese. E un romanzo intimo e coraggioso — come spesso i romanzi di
Vorpsi — che pone il desiderio sessuale della protagonista al centro della narrazione e
mette fortemente in discussione i ruoli tradizionali di mogli ¢ madri ai quali le don-
ne sono ancora spesso relegate 5,

Elvira Dones ha lasciato I'Albania nel 1988 prima della caduta del regime e,
dopo aver vissuto per diciassette anni in Svizzera, risiede oggi negli Stati Uniti dove
lavora come scrittrice, sceneggiatrice, giornalista e regista di documentari. La sua
produzione letteraria include sei romanzi pubblicati in Italia, di cui i primi quattro
sctitti in albanese e poi tradotti; dal 2007 la lingua di scrittura di Elvira Dones diven-
ta l'italiano ™. Le sue opere sono spesso a sfondo sociale, con una particolare atten-
zione allo sfruttamento delle donne e alla costruzione sociale del genere. Al centro
del romanzo Sele bruciato (2001}, per esempio, c'¢ la trarta delle ragazze albanesi che
vengono portate in Italia in giovanissima etd e che sono costrette a entrare nel mer-
cato del sesso. Su questo tema Dones ha anche girato un documentario (insieme a
Mohamed Soudani) dal titolo Cercande Brunildz (2003), una riflessione tanto sulla

pericolositd del viaggio dei migranti privi di documenti, quanto sulla condizione in

59 Cit Vorest 2005, 2007. Questi due romanzi hanno ricevuto numerosi premi letterati: &/ paese
doave non si muore mai ¢ stato insignito, tra gli alui, del Premio Grinzane Cavour opera prima
e del Premio Viareggio Le Nuove Culture Europee, mentre La mana che non mordi ha vineo il
Premio per la letterarura di viaggio FAlbarros Cittd di Palestrina e il Premio letterario nazionale
Citt} di Tropea. Tra i due romanzi, Ornela Vorpsi ha pubblicate Vetri resa (cft. Vorest 2006).

60  Cfr. Vorest 2010. Dopo questo romanzo Vorpsi ha pubblicato anche Fuorimondo (cfr. Vorest
2012).

61  Cfr. Vores: 2015.

62 | romanzi di Elvira Dones, Senza bagagli, Sole bruciato, Bianco giorno offeso e I mari ovungue
sono stati scritti in albanese e in Italia sono usciti in traduzione {(cfr. Dongs 1998, 2001, 2004,
2007a). Vergine giurata e Piccola guerra perfetta sono stati scritti direttamente in italiano (cfr.
Dones 2007b, 2011).
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cui vivono le donne vittime di tratta®. Nel romanzo Vergine giurata (2007) le vicen-
de si sviluppano in parte nel Nord dell’Albania e in parte negli Stati Uniti, dove la/
il protagonista Hana/Mark migra per creare una frattura con la sua vita precedente
e ingenerare una nuova esistenza in cui le sia consentito, tra le altre cose, di tornare
ad assumete la propria identitd di genere originaria, alla quale aveva rinunciato anni
prima. Il transito, quindi, non avviene soltanto a livello geografico, sociale, culturale
e linguistico. Al centro della narrazione il corpo di Hana la quale, per non sottostare
alle regole del patriarcato del suo villaggio in Albania, ha fatto ricorso all’antica legge
del Kanun ed ¢ diventata una «vergine giurata» . Questo ruolo sociale impone che
una donna giuri di rimanere vergine per tutta la vita e, a quel punto, & aurorizzata
dalla societd ad assumere un aspetto maschile e a condurre una vita da uomo, con
turti i privilegi che derivano da questo cambiamento di szzus, ma anche con wrti i
limiti che la negazione della propria — e 'assunzione di un’altra — identita di gene-
re comporta. La spinta alla migrazione, pertanto, coincide con il desiderio di Hana/
Mark di riappropriarsi della propria identita di genere originaria e di vivere la pro-
pria sessualitd, disfacendo cid che le leggi patriarcali del suo villaggio dorigine non
le avrebbero mai permesso di disfare.

Anilda Ibrahimi ha svolto la professione di giornalista in Albania fino al 1994,
quando si & trasferita in Svizzera e poi in Tralia nel 1997, dove attualmente vive ¢ lavo-
ra. Nel suo primo romanzo, Rosso come una sposa (2008), scritto direttamente in ita-
liano cosi come anche gli altr, il tema delle migrazioni ¢ pressoché assente ¢ compare
soltanto verso la fine del testo . Qui la Storia (con la S maiuscola) dell’Albania arcaica
dell'inizio del XX secolo, dell'occupazione fascista e poi nazista, del regime comunista
e della societd postcomunista, si intreccia con le storie di una famiglia, in particolare
con la genealogia delle sue donne, la loro forza, le tradizioni che regolano la loro vita,
¢ il romanzo assume un tono epico alla maniera di Umbertina di Helen Barolini “ nel

63 Il film di Elvira Dones e Mohamed Soudani Cercando Brunildz, prodotio dalla RSI - Radiotele-
visione Svizzera ltaliana nel 2003, & stato finalista al Premio di giornalismo Ilaria Alpi nel 2004
(cfr. DonEs — Sounant 2003). Sempre per la RSI, Dones ha realizzato insieme a Fulvio Mariani
il documentario [ ngujuar (Fnchiodato), sulla vendetta di sangue net Nord dell’Albania, premiato
nel 2005 con il Fipa d’Argent nella sezione Grands Reportages et faits de societé della diciotte-
sima edizione del Festival Internarional de Programmes Audiovisuels a Biarritz, in Francia (cfr.
Dones — Mariant 2003).

64  Su questo tema Elvira Dones, nel 2006, ha girato un documentario dal titolo Verging ginrate
(coprodotro da RST - Radiotelevistone Svizzera Italiana e Dones Media), vincirore del premio
come miglior documentario al Baltimore Women's Film Festival del 2007 (cfr. Dowes 2006).

65  Cfr. Israrmvr 2008, Questo romanzo ha ricevuto numerosi premi letterari, tra cui il Premio
Edoardo Kihlgren — Cittd di Milano, il Premio Corrado Alvaro, il Premio Citta di Penne.

66 Si veda Barorma 1999, di cui, nel 2001, & stata pubblicata anche la traduzione italiana dallo
stesso ticolo. Metto il romanzo di Ibrahirmi a confronto con quello di Barolini perché per entram-
bi si applica la definizione di «epico» in modo molto diverso da quello tradizionale. I tratt epici
di questa narrazione sono da rinvenirsi nella tradizione che le donne delle due famiglie, in modi,
tempi ¢ luoghi diversi, creano per sé e per le generazioni a venire, ¢ nell’agire quotidiano delle
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contesto della letteratura e cultura italiana americana. La costruzione della Storia (ufhi-
ciale) attraverso le storie {personali) dal basso & una caratteristica costante nella produ-
zione di Ibrahimi. Nel secondo romanzo, Lamore e gli stracei del rempo (2009), I'am-
bientazione & sempre balcanica e anche qui le vicende personali di due famiglie, una
serba e altra kosovara di etnia albanese, si intrecciano agli eventi della storia . Nel
terzo romanzo, Non cé dolcezza (2012), fa dimensione intima viene invece privilegia-
ta, anche se la storia dell’Albania fa sempre da sfondo. Lamicizia profonda tra Lila ed
Eleni, la loro posizione nella societh albanese, i loro desideri personali e professiona-
li, la maternitd, raggiunta da una di loro con [ausilio dell’altra, sono al centro di una
narrazione in cui ambientazione rurale e urbana, modernith e tradizione si interseca-
no®. Dultimo romanzo di Ibrahimi, Z tuo nome & una promessa (2017), narra la storia
di una famiglia di ebrei tedeschi che fuggono dall’Albania durante la Seconda Guerra
Mondiale, mostrando le fratture che la storia produce e osservando come coloro che
soptavvivono devono riuscire ad accettare la pesante eredith che essa lascia®.

1.4.3 TERZA FASE: LETTERATURA POSTCOLONIALE DIRETTA ™

Con questa definizione mi riférisco alla produzione lecteraria di autori e autrici
provenienti da (o originari di) Paesi che hanno un legame diretto con il colonialismo
italiano; in particolare il Corno d’Africa e la Libia, dove la colonizzazione italiana &
stata pil1 a lungo presente e dove essa ha prodotto efferti pilt duraturi”.

Dal punto di vista culturale, esiste un rapporto privilegiato tra una nazione con
una storia coloniale e i territori da essa un tempo colonizzati. Cid che gli autori e le
auttici che con FItalia intrattengono un rapporto di postcolonialiti diretra hanno in
comune — nonostante siano di generazioni diverse, provengano da nazioni diverse e

donne artraverso cui esse stesse sono in grado di determinare il corse della propria storia perso-
nale e della storia def proprio Pacse. Le autrici rappresentano le donne — albanesi Puna e italiane
americane I'altra — con tratd che vanno ben al di % dello stereatipo che le relega al ruclo di vit-
time del patriarcato. Determinante in entrambi i romanzi ¢ la figura della nonna ~ Umbertina
nell' omonimo romanzo ¢ Saba nel romanzo di Ibeahimi — che non soltante & collocata all'origine

+  di una genealogia di donne, ma funge da saldo punto di riferimento per le generazioni scguent,
in epoca di cambiamenii e di migrazioni,

67  Cft. IsraHmMI 2009.

68  Cfr. Isranmmr 2012,

69  Cfi. Isranmvi 2017.

70  La panoramica che presento qui non intende essere esaustiva. La mia intenzione & di tracciare delle
taiertorie utihi per comprendete in che modo la lerreratura posicoloniale di autori e autrici originari
delle ex colonie italiane diano un importante contributo alla cultura italiana e alla decolonizzazio-
ne del suo canone letterario e della societ iraliana, Per una panoramica esaustiva di autori ¢ autrici
originarie del Corno d’Africae della Libia, anche se in prospettiva diversa, si veda NEGRO 2015.

71 La quasi totaliti della produzione letteraria che analizzo in questa sezione & collegara, in modi
diversi, al Corno d’Africa. Lunica eccezione & Luciana Capretti, scrittrice italiana nata in Libia,
che, come vedremo, ha scritte dell'esodo degli italiani dal Paese nordafricano.




28 Riscrivere la nazione. La lettevatura italiana posicoloniale

abbiano alle loro spalle una storia quanto mai differente — ¢ la familiarit con la sto-
ria, la cultura ¢ la lingua italiana, elementi che derivano, in vari modi, dal rapporto
coloniale dei loro Paesi con I'lialia. Tale relazione & rappresentata negli scritti di que-
ste autrici ”* principalmente attraverso considerazioni di tipo storico sul legame tra
I'ltalia ¢ if loro Paese, tramite la riscrittura della storia ufficiale, a partire da memorie
e archivi personali e attraverso una riflessione sulla memorializzazione degli event
passati nel presente. Allo stesso tempo, perd, & un altro importante contributo che
queste autrici offrono alla letteratura italiana postcoloniale in dialogo con scrittori
e scrittrici postcoloniali non provenienti da ex colonie italiane, e cioé una riflessio-
ne sul modo in cui i processi di razzializzazione di stampo coloniale sono riprodotti
nell'Ttalia contemporanea, e sul modo in cui lattribuzione {o la mancata attribuzio-
ne} della cittadinanza abbia la funzione di creare clandestinita e implementare siste-
mi di marginalizzazione sociale. Anche se le comunit originarie delle ex colonie
italiane in Africa non sono tra le pilt numerose”, scrittori e scrittrici appartenenti a
queste comunita hanno fornito e continuano a fornire un contributo prezioso per la
decolonizzazione della memoria, della cultura e della societ) italiana.

* kK

Prima di passare a una panoramica delle voci pili autorevoli originarie del Cor-
no d’Africa, segnalo qui brevemente I'esistenza di aleri gruppi di testi che, pur essen-
do stati scritti dz autori e autrici provenienti dalle ex colonie italiane in Africa e/o pur
trattando argomenti inerenti la storia coloniale italiana, la storia dei Paesi un tem-
po colonizzati dall'ltalia e ora decolonizzati, ¢ il presente postcoloniale italiano, non
possono, a mio giudizio, essere inclusi nel gruppe di quella che ho definito «lettera-
tura postcoloniale (diretta)» per diversi motivi che analizzo brevemente di seguito.

Di un primo gruppo fanno parte autrici come Erminia Dell'Oro e Luciana
Capretti, italiane nate e vissute nelle ex colonie (Dell’Oro & nata e cresciuta ad Asma-
ra e si & trasferita a Milano in etd adulta alla fine degli anni Cinquanta, sempre man-
tenendo stretti contatti con IEritrea; Capretti & pata a Tripoli e si ¢ trasferita 2 Roma
con la famiglia nel 1967, quando era ancora una bambina). I romanzi di Dell'Oro
raccontano storie di occupazione coloniale e di abbandono, a distanza di anni, di
quelle colonie (Asmara addio, 1988, ripubblicato nel 1997); di relazioni interrazzia-
li nella colonia eritrea e del destino cui furono condannati i figli che nacquero da
tali unioni in colonia (L#bbandons. Una storia eritrea, 1991) 7. Nel 2016 Erminia
Dell'Oro ha pubblicato /I mare davanti. Storia di Tiegehans Weldeslassie, in cui Iautrice

72 In questa sezione, come gid specificato all'inizie del capitolo, a volte utilizzo il femminile come
neutro a sottolineare la componente marcatamente femminile della letteratura postcoloniale
direrta. Si veda la nota 1 in questo capitola.

73  Siveda la nota 3 in questo capitolo.

74  Cfr. DEL’Oro 1997 (1988), 1991. Si veda anche il romanzo La golz del diavels, una storia colo-
niale narrata attraverso gli occhi di una bambina {cfr. DeL’Oro 1999).
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raccoglie e trascrive Iesperienza del protagonista che, fuggito dall’Eritrea, ha attraver-
sato il deserto del Sudan e della Libja, € poi il Mediterraneo su un'imbarcazione pre-
caria simile a quelle che naufragano quotidianamente”. Nel romanzo Ghibli (2004),
Luciana Capretti si basa su documenti e testimonianze per ricostruire «’esodo dei
ventmila» italiani cui, nel 1970, il colonnello Gheddafi impose di lasciare la Libia
senza poter portare con sé i propri averi e senza poter reclamare il diritto ai propri
possedimenti”. Pur avendo questi romanzi una grande importanza nell’ambito della
letteratura postcoloniale italiana, & necessario puntualizzare il diverso posizionamento
di queste due scrittrici rispetto a quelle che includo piti avanti in questa sezione. La
loro posizione sociale, infatti, ¢ molto diversa, se si considera che per loro la societa di
appartenenza era quella dei bianchi colonizzatori, e non dei neri colonizzati, e che il
contesto coloniale, come ricorda Frantz Fanon, ¢ un mondo polarizzato in cui le due
parti non sono in nessun modo complementari, ma risultano invece inconciliabili”’.

Di un secondo gruppo fanno parte romanzi di ambientazione (in certo modo)
coloniale come quelli scritti da Carlo Lucarelli (Zoitava vibrazione, 2008; Albergo Ita-
lia, 2014; Il zempo delle iene, 2015), Enrico Brizzi (Linattesa piega degli eventi, 2008)
e Andrea Camilleri (Za presa di Macallé, 2003; Il nipote del Negus, 2010} 78, testi
«ambientati in scenari coloniali fortemente esotizzati, avvolti da atmosfere nostalgi-
che [...] i cui protagonisti, uomini per la maggior parte, mettono di nuovo in sce-
na eventi importanti della storia coloniale (Camilleri e Lucarelli) o immaginano un

7% Cft DELr’Oro 2016.

76  Cf. Capreri 2004, Luciana Capretti & autrice anche di T2vere, un romanzo in cui la storia
personale della protagonista, Clara Faiola — una donna che scomparve a Roma nel 1975 e non
fu mai ritrovata — si interseca con [a storia d’Iralia ¢ con temi sociali quali gli abust familiari e il
trattamento delle malattie mentali (cfr. CaprerTs 2014). Di recente Capretti ha pubblicato un
saggio sul fernminismo istamico dal deolo La jibad delle donne. I femminismo islamico nel mondo
occidentale (cfr. CaprerTI 2017).

27 Cfr. Fanon 1961. Per capire a fondo la differenza esistente tra la letterarura scritta dalle discen-
dend dei colonizzatori ¢ dei colonizzati, si consiglia una lettura comparata di we romanzi che
hanno come argomento le unioni interrazziali in epoca coloniale e il destino dei figli meticci,

+ anche se in Paesi diversi (T'Eritrea nel primo, la Somalia nel seconde, ['Etiopia nel terzo): Ermi-
nia Dell’Oro, Labbandone; Shirin Ramzanali Fazel, Nuvole sull ‘equatore; Carla Macoggi, Keeywa.
Storia di una bimba meticcia (cfr. De1’Oro 1991; Fazer 2010; Macocaer 2011}, Si veda anche
il secondo romanzo di Macoggi, La nemesi della rossa (cfr. Macocar 2012), nel quale la prota-
gonista del precedente romanzo giunge in Italia e si trova a dover affrontare razzismo e discrimi-
nazione. Anche se Dell'Oro & molto critica nei confronti del comportamento degli uomini ita-
liani in colenia, che spesso consideravano le proprie «famiglie afticane» una parentesi, la scritrice
mette in atto un forie processo di vittimizzazione della protagonista Selas, che & completamente
privata di agency e che alla fine della narrazione non pud far altro che soccomibere. Il desiino del-
le protagoniste degli aleri due romanzi & invece meno tragico. Le diverse soluzioni proposte nei
tre testi sono, a mie giudizio, in parte ascrivibili al posizionamento delle tre scriterici.

78  Cf. Lucarsrw 20083, 2014, 2015; Brzzr 2008; Camiriert 2003, 2010, Per un‘analisi delle
rappresentazioni di genere ¢ razza nei romanzi di Lucarelli, rimando al Capitolo 2.
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futuro postcoloniale distopico (Brizzi)» 7. Anche se questi testi apparentemente con-
ttibuiscono a radicare il passato coloniale italiano nella cultura diffusa a livello nazio-
nale — considerata la fama degli scrittori — tuttavia la forte presenza di element sessi-
sti e razzisti e la totale mancanza di un arteggiamento critico nei confronti del colo-
nialismo e, anzi, la fascinazione esotica ed estetica per tempi e luoghi lontani fanno
si che questa letteratura non abbia alcuna funzione oppositiva ma finisca invece per
rafforzare stereotipi di tipo coloniale®

C’¢ infine un terzo gruppo di testi, che include il memoir di Meti Birabiro,
Blue Daughter of the Red Sea: A Memoir (2004) e il romanzo di Maaza Mengiste,
Beneath the Lions Gaze (2010), che collegano il passato coloniale al presente postco-
loniale attraverso traiettorie transnazionali su piti livelli. Le due autrici fanno parte
della diaspora etiope negli Stati Uniti (anche se Birabiro trascorre prima un periodo
in Italia) e scrivono in inglese, quindi sicuramente non possono essere annoverate
tra le scrittrici postcoloniali italiane®. Tuttavia il primo di questi testi ¢ parzialmente
ambientato nella contemporaneitl italiana postcoloniale, dove la diversit della pro-
tagonista mette in atto processi di razzializzazione e alterizzazione, mentre il secondo,
uscito in traduzione italiana, parla della dittatura di Menghistu in Etiopia, stabilendo
anche linee di continuitd ¢on il periodo del colonialismo italiano. Seppure in modo
diverso rispetto agli altri testi presi qui in considerazione, anche questi romanzi fan-
no luce sul passato coloniale dell'Italia — e sulle sue conseguenze nei Paesi colonizzati
all'indomani della decolonizzazione — e sul suo presente postcoloniale.

* oK K

La letteratura italiana postcoloniale diretta ha inizio nei primi anni Novanta e,
nella sua prima fase, pone al centro esperienze migratorie (come la letteratura del-
la migrazione analizzata in precedenza, che si sviluppa negli stessi anni). Nel 1990
viene pubblicato un breve testo autonarrativo della scrittrice italiana etiope Maria
Abbeb Viarengo ®. Questo breve memoir ¢ unico nel suo genere, in quanto mette
in scena il modo in cui la nerezza dell’autrice era percepita nella Torino degli anni
Sessanta, anni di grancle migrazione intranazionale in cui l'«alteriti» era incarnata
principalmente dagli emigrati meridionali, nei confronti dei quali il razzismo era pitt
diffusamente indirizzato. La straordinaria importanza di questo testo & anche costitu-
ita dal fatto che esso, insieme ad Az (1993) di Ribka Sibhatu e Lontano da Moga-
discio (1994) di Shirin Ramzanali Fazel, costituisce uno dei primi testi in italiano in

79  Lomearpi-Dior — Romeo 2014b, p. 12.

80  Siwvedano,a questo proposito, Triurzr 2012, 2014,

81  Cft Birasiro 2004; MencIsTE 2010,

82  Cfe Viarenco 1990. Il testo completo del memoir da cui & tratto questo estratto non & mai sta-
te pubblicato, ma un estrarte pitt lungo & stato pubblicato in inglese. Clr. ViarenGo 1999,
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cui la storia del colonialismo viene riscritta dai colonizzati, dando cosi inizio a un
importante processo di decolonizzazione della memoria nazionale italiana ®.

Nel 1993 l'autrice Ribka Sibhatu pubblica Aule. Canto-poesia dall Eritrea per la
collana «I Mappamondi» della Sinnos, con testo a fronte in tigrino®. 1l titolo enfa-
tizza subito la forte componente orale della narrazione (U'auls, come spiega Sibhatu,
& un genere popolare in Eritrea costituito da un insieme di versi che vengono recitati
o cantati in solenni occasioni, come martrimoni e funerali), in cui il racconto auto-
biografico st combina con la descrizione di usi e costumi eritrei, ma anche con favo-
le, proverbi, e piccole lezioni di storia®. Nel 2004 Ribka Sibhatu pubblica un testo
molto diverso dal primo, Z cittadine che non c#, in cui presenta i risultati di una ricer-
ca condotta dal 1999 al 2001 sul modo in cui gli immigrati erano rappresentati dai
mezzi di informazione in Italia®, :

Shirin Ramzanali Fazel pubblica nel 1994 Lontano da Mogadiscio, un testo
autobiografico in cui ripercorre la propria vita in Somalia, [a fuga verso I'ltalia, gli
spostamenti seguenti in giro per il mondo, e poi il ritorno in Iralia¥. Un elemento
centrale di questi primi testi postcoloniali «diretti» & rappresentato dalla denuncia
dell’oblio che avvolge la storia coloniale italiana in Italia. La narratrice di Lontano da
Mogadiscio parla I'italiano imparato a scuola durante Famministrazione fiduciaria e
poi nei primi anni dell'indipendenza, ma una volta giunta in Italia si rende subito
conto che la conoscenza tra i due Paesi non ¢& reciproca, come aveva sempre pensato,
e che gli italiani ignorano persino dove sia la Somalia, che idendficano con un gene-
rico Terzo Mondo arretrato e primordiale. Di questo testo nel 2013 esce una versio-
ne ampliata, rivista e bilingue (in italiano e in inglese) dal titolo Lonsano da Moga-
discio. Far from Mogadishu, attraverso la quale lo scritto diventa disponibile anche a

83  Cf SiBaatu 1993; Fazer 1994,

84 Ch Sisuaru 1993, Nel 2010 Simone Brioni, Exmanno Guida e Simone Chiscuzzu hanno gira-
to con Ribka Sibhatu il documentatio Awi, in cui Paurrice recita alcuni auld mentre parla del
colonialismo iraliano in Eritrea e dei medi in cui 'immigrazione ridefinisce il concetto di iden-
titd nazionale e locale. Cfr. Briowt — Guipa — Criscuzzu 2012a. Sulla genesi di questo docu-
mentario, si veda Brront 2013b.

85  Anche se in questo articolo prendo in esame quasi unicamente opere di natrativa, mi sembra
turtavia importante ricordare il lavoro dello storico Ali Mumin Ahad, che proprio nel 1993 pub-
blica limportante articolo J «peccati storici» del colonialismo in Somalia (cfr. AHaD 1993). Si veda
anche Ia scelta di brani antologici da lui proposta nell’articolo Corne dAfrica. Lex-impero italiano
(cfr. AHAD 2006).

86  Cfr. Szeuaru 2004, Nel 2012, come accennato in precedenza, Sibhaw & tornata alla lerieratura
per bambini con la pubblicazione di Lesatto numero delle stelle ¢ altre fiabe dellaltopiano eritreo
(cfr. SiBrzaTu 2012b).

87  Cfr. Fazrr 1994. Della stessa autrice si veda anche il racconto La spiaggia (cfr. Fazer 2007), in
cui il tema del neocolonialismo europeo in Aftica che fa da sfondo al racconto si combina con
quello dell'esatizzazione e della mercificazione dei corpi neri (in questo caso di uomini), ma
anche con quello delle dinamiche di potere nei rapporti di genere. Per un'analisi di questo rac-
conto, si veda il Capitolo 2.
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un pubblico anglofono; cio sottolinea il diffuso interesse a livello internazionale sul
posteoloniale italiano e sull'importante contributo che tale campo di smudi sta for-
nendo agli studi postcoloniali in senso ampio *. Nel 2010 Shirin Ramzanali Fazel
pubblica un nuovo romanzo, Nuvole sull equatore, in cui la razzializzazione degli afri-
cani, centrale in Lontano da Mogadiscie, ritorna in una prospettiva storica®, Artra-
verso la storia di Giulia, una bambina «meticcia» affidata alle missioni nel periodo
dell'amministrazione fiduciaria italiana in Somalia, Fazel racconta lo stigma sociale
di cui erano vittime i figli di unioni miste®.

11 periodo che va dal 2005 al 2012 vede l'uscita di numerosi testi che han-
no contribuito in modo determinante alla riscrittura della storia coloniale italiana,
avvalendosi di materiali contenuti in archivi ufficiali e familiari, di corrispondenze e
memorie personali. Il 2005 vede la pubblicazione di due testi che inducono a una
riflessione di carattere storico sul ruolo degli italiani nei territori coloniali e anche
(il primo testo) sul modo in cui i processi di razzializzazione e di alterizzazione dei
soggetti un tempo colonizzati e dei loro discendenti siano riprodotti nell'Italia con-
temporanca. Nel romanzo di Garane Garane, I/ latte ¢ buono (2005), il personag-
gio principale, Gashan, fa parte di quella generazione di somali cresciuta nel mito di
Roma e dell'Tealia, Paese di cui il protagonista conosce la lingua e la cultura®. Tutta-
via, Pimpatto di Gashan con I'Italia, dove si reca per studiare, ¢ molto diverso: egli si
rende subito conto che la continuiti che avvertiva tra sé stesso e gli italiani, in virth
della sua perfetta conoscenza della lingua e della cultura italiana e del suo fortissimo
desiderio di fare parte di quest’ultima, non viene percepita allo stesso modo dagli
italiani, che lo considerano alla stregua di tutti gli immigrati africani che arrivano in
Italia. Gli italiani ignorano completamente la storia del rapporto coloniale tra Ita-
lia ¢ Somalia e percepiscono con diffidenza la perfetta conoscenza della loro lingua
che Gashan mostra di possedere: se da un lato gli italiani si aspettano che i migranti
imitino il loro comportamento linguistico (la mimicry di cui parla Bhabha), d'altro
canto & necessario che tale processo rimanga sempre incompleto ¢ che segnali un'ap-
prossimazione che non pud mai diventare totale identificazione ™.

La storia coloniale italiana & al centro di un altro testo molto importante del-
la letteratura postcoloniale diretta, quello di Martha Nasibiy, Memorie di una prin-

88  Cfr. Fazer 2013, Il volume include anche una lunga postfazione di Simone Brioni, anch'essa
bilingue, in cui Pautore analizza Pimportanza di quest’opera di Fazel nel panorama della lettera-
tura postcoloniale italiana e della letteratura somala italiana e ricostruisce la storia dei contributi
critici scritti su questo testo. Cl. Briont 2013a.

89  Cfi. Bazer 2010.

90  Giulia Barrera evidenzia la problematicitd del termine «meticci», utilizzato nel contesto coloniale
italiano per indicare i figli delle unioni miste, percepito come offensivo dai soggetti interessati per
lo stigma sociale a esso associato (cfr. Barrera 2002a). Sulla questione del meticciato si vedano
BArRERA 1996, 2002a; SOrRGONT 1998; STERANI 2007; GIuLIANI — LoMBaror-Dior 2013,

91 Cft Garane 2005,

02  Cfr. Brasra 1994, Per una discussione del concetto di «mimicry» in relazione ai rapporti sociali
nelle societd postcotoniali, si veda I Capirolo 3, in particolare le note 55 € 56.
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cipessa etiope®, anch'esso pubblicato nel 2005. Figlia del degiac Nasibli Zamanuel,
membro della nobilth etiope nonché uno dei pitr valorosi capi militari dell'eserci-
to che tentd di respingere I'invasione di Mussolini del 1935-1936, Martha Nasibti
racconta la storia della propria famiglia prima, durante e dopo la guerra che ridusse
FEtiopia a territorio dell Impero. Questo testo autobiografico di grande valore stori-
co {come testimonia la prefazione dello storico del colonialismo Angelo Del Boca),
presenta un quadro della vita della nobilta etiope prima dellinvasione fascista, narra
la storia del conflitto e della sconfitta etiope (grazie anche all’'uso sistematico del gas
iprite, vietato dalla Convenzione di Ginevra), della morte del degiac ¢, infine, degli
otto anni di esilio della famiglia del degiac Nasibi1 in Italia, mostrando una pagina
di storia, quella della resistenza etiope, perlopili sconosciuta in Iralia.

Nel 2010 esce Fra-intendimenti, di Kaha Mohamed Aden, una raccolta di rac-
conti autobiografici in cui lautrice intreccia la storia della Somalia — dal colonialismo,
allAFIS, alla dittatura di Siad Barre e la guerra civile — con la storia della diaspora soma-
la e quindi anche alla sua storia personale. Nei dodici capitoli che compongona il libro,
sono presenti continue riflessioni sul presente dellautrice a Pavia — il proprio rapporto
con la comuniti somala in diaspora, il razzismo degli italiani, la precarieta legara
mancata cittadinanza — insieme a rievocazioni della Somalia e in particolare della sua
vita e di quella della sua famiglia (anche prima che lei nascesse) a Mogadiscio ™.

Un testo di grande importanza, tanto per il processo che ha portato alla sua
composizione, quanto per le storie inedite che racconta, & il romanzo Timirm.
Romanzo meticcio, fratto della collaborazione tra Wu Ming 2, Isabella Marincola
(che in Somalia assume il nome di Timira Assan), narratrice protagonista della sto-
ria, e suo figlio, Antar Mohamed . Il testo intreccia riffessioni personali del primo
coautore, pagine del diario di Isabella Marincola, documenti di archivi ufficiali e
privati, lettere, memorie, storie e Storia. Attraverso la memoria e la storia personale
di Tsabella Marincola viene ricostruito un pezzo della storia coloniale dell'Italia, dei-
la contemporaneiti postcoloniale italiana, ma anche della storia della Somalia dalla
fine dellamministrazione fiduciaria italiana allo scoppio della guerra civile nel 1991,
Loperazione che questo progetto porta avanti & quella di ancorare la narrazione alla
storia, ma anche di conferire il rango di «Storia» alle storie personali e, soprattutto,
di costruire una controstoria postcoloniale che rifiuta immaginari coloniali e rappre-
sentazioni esotizzanti. Esse sono rimpiazzate dalle memorie di una vita complessa
come quella di Isabella Marincola, che nell'Ttalia degli anni Quaranta e Cinquanta
aveva frequentato ambienti artistici e cinematografici e che si era sempre rifiutata di
aderire agli ideali della donna nera precostituiti e stereotipati. II carattere oppositivo

93  Cfr. Nasist 2005,

94  Cft. Apen 2010. Difsu Aden si veda anche il documentaric di Simone Brioni, Ermanno Guida
e Graziano Chiscuzzu La guarta via {cfr. Briont — Guipa — Crrscuzzy 2012b). In questa lun-
ga intervista, Aden evoca la storia di Mogadiscio. Sulla genesi di questo documentario, si veda
Brronr 2013b.

95  Cfr. Wu Mmve 2 — Monamen 2012,
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di questo testo ¢ la soggettivitd molto solidamente strutturata della narratrice rende
ancora pitt problematico il fatto che Isabella Marincola sia estromessa dalla funzione
autoriale nel testo: ¢id rimarca quanto siano complessi i rapporti di potere nei testi
collaborativi, a maggior ragione se, come in questo caso, uno dei coautori € uno scrit-
tore famoso e la narratrice & una donna (pera)* sconosciuta ai pii.

1.4.4 TErzA vASE: [G1ABA SCEGO, UBaX CRISTINA AL FARAH
E GABRIELLA GHERMANDI

Alle scrittrici che analizzo di seguito, Igiaba Scego, Ubax Cristina Ali Farah
¢ Gabriella Ghermandi, ¢ dedicata una sezione specifica (anche se lungi dall’essere
esaustiva) per il ruolo di assoluto primo piano che esse ricoprono nel contesto cultu-
rale italiano e nell'ambito della letteratura italiana postcoloniale diretta. Le tre scrit-
trici e/o le loro famiglie sono tutte otiginarie del Corno d’Africa ma, a differenza del-
le scrittrici incluse nella sezione precedente, esse rappresentano 'avvento delle secon-
de generazioni®®. Ne consegue che per loro litaliano rappresenta la prima lingua e
che considerano la cultura italiana la loro cultura.

Igiaba Scego, nata a Roma da genitori somali fuggiti alla dittatura di Siad Barre,
si affaccia sulla scena letteraria italiana nel 2003, quando vince il concorso Eks&Tra
per scrittori migranti con. il racconto Sabsicce ¢ pubblica il primo libro, Za nomade
che amava Alfred Hitcheock, una sorta di testo biografico al centro del quale si trova la
madre di cultura nomade®. Nel racconto Salsicce, scritto in risposta alla legge Bossi-
Fini — che introduce Fobbligo, per chi chieda il permesso di soggiorno, di lasciare le
proprie impronte digitali alla polizia — la protagonista si interroga su che cosa voglia

96 Sulla genesi dell’'opera e sui rapporti di genere che essa sortende, si veda l'analisi di Timira nel
Capitolo 2. Sui rapporti di potere nelle autobiogtafic collaborative e sut modi in cui 'autorialitd
viene segnalara, si veda Romeo 2015. Sui testi collaborativi come potenzialmente oppositivi in
telazione a Timim, si veda Braon1 2013b. La motivazione che viene addotta per l'estromissione
di Isabella Marincola dalla funzione autoriale & la sua morte durante la stesura del testo, mortiva-
zione che appare alquanto debole.

97  Quando Ali Farah ha pubblicato if suo secondo romanzo, X comandante del fiume, nel 2014, ha
cambiato il modo in cui scrive il proprio nome da Ubax a Ubah (Ja lertera «x» in somalo si leg-
ge come un'aspirazione). Questa scelta & siata operata affinché il modo in cui Pautrice scrive la
traslitterazione italiana {Ali Farah) del suo cognome in somalo (Cali Faraax) fosse coerente con il
modo in cui ella scrive la traslitterazione italiana {Ubah) del suo nome in somalo (Ubax). Nella
nuova traslitterazione italiana adotrata (Ubah Cristina Ali Farah), dunque, la scrittrice segnala
che Fultima lettera del suo nome in somalo & la stessa dell'ultima letera del suo cognome e si
pronuncia allo stesso modo, con un'aspirazione. Ringrazio Ubax Cristina Ali Farah per avermi
fornito questa spiegazione in una corrispondenza e-mail del marzo 2017. Per ragioni sentimen-
talt legate al farto che ie ho sempre scritto il suo nome «Ubas», qui e altrove utilizzo invece la
translitterazione originale,

98  Sulle differenze esistend tra le generazioni 1,25, 1,5, 1,75 e 2, si veda la nota 87 del Capicolo 3.

99 Cft. Sceco 2003, 2005a. Il racconto Safsicce € stato anche pubblicaeo in traduzione inglese {cfr.
Sceco 2003a).
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dire essere italiani e riflette sui criteri che regolano accesso al privilegio della citta-
dinanza italiana. In questo racconto & la presunta norma somatica italiana a essere
messa in discussione, in una societd in cui la giustapposizione di nerezza e italianitd
viene generalmente considerara un ossimoro. 11 romanzo d’esordio, Rheda, esce Pan-
no successivo ¢ presenta alcune delle caratteristiche che poi diventano tpiche delle
narrazioni di Scego, come per esempio la frammentazione della narrazione, affidata a
una pluralith di voci narranti (quasi esclusivamente donne) '*". Sebbene il personag-
gio centrale costituisca una rappresentazione in certo modo stereotipata della donna
nera immigrata — prostituta (anche se per scelta autodistruttiva, e non per necessita)
di cui la narrazione alla fine esige il sacrificio — le altre donne somale italiane di prima
e seconda generazione riescono a costruire per s€ stesse un destino positivo attraverso
un processo di integrazione in cui perd vengono mantenuti forti anche i legami con
la comunita somala in diaspora. Il secondo romanzo, Oltre Babilonia, presenta una
grande complessita di tematiche che vanno ben oltre la migrazione, combinando luo-
chi e persone di diverse parti del mondo "', Te narrazioni si articolano intorno alla
storia della Somalia — dalla colonizzazione, alla decolonizzazione, allamministrazione
fiduciaria iraliana, alla dittatura di Siad Barre, alla guerra civile — e dell’Argentina dei
desaparecidos, e questi fili si ricongiurigono, in modi e in tempi diversi, in una scuo-
la di arabo a Timnisi e in una Roma contemporanea multiculturale e postcoloniale.
La storfa coloniale, pressoché assente dai romanzi precedenti di Scego, ¢ da questo
momento in poi presenza costante nella sua produzione letteraria ¢ culturale in senso
ampio: essa irrompe con violenza nella narrazione, in una scena in cui lo stupro di
due somali, una donna e un uomo, non & soltanto violazione fisica, ma anche meta-
fora della penetrazione nei territori afficani da parte dei colonizzatori . La conser-
vazione ¢ la trasmissione della memoria personale e collettiva sono elementi centrali
del romanzo, le cui vicende si dipanano in un contesto allo stesso tempo transnazio-
nale e locale. Roma in questo romanzo — come anche in Rhoda, nel racconto I dise-
gno e nel memoir La mia casa é dove sono — & luogo dove molte culture coesistono,
dove il dialetto romanesco & parlato tanto dai romani da sempre, quanto dai figli degli
immigrati, e dove la storia coloniale sopravvive in ogni angolo '®. Nella Mia casa ¢
dove sone, molti dei ricordi personali ¢ familiari si intrecciano alla storia della Soma-
lia ¢, allo stesso tempo, ogni capitolo (tranne il primo e I'ultimo) porta il nome di un
luogo della cited di Roma (Z2atro Sistina, Piazza Santa Maria sopra Minerva, La stele
di Axum, Stazione Termini, Trastevere, Stadio Olimpico), in cui la vita della famiglia
dellantrice e quella della comuniti somala si intersecano con quella delta popolazio-

100 Cfr. Sceco 2004. Per ur'analisi di questo romanzo, si vedano i Capitoli 2 ¢ 4.

101 Cfr. Sceco 2008a.

102 Sulle rappresentazioni dei territori da colonizzare come corpi di donna, sulla penetrazione colo-
niale come penetrazione sessuale, e sul collegamento ta immaginario coloniale e immaginatio
erotico, si veda, tra tueti, McCLNTock 1995, Parte deflanalisi proposta nel Capitolo 2 & dedi-
cata a qUESEO ALEOMENto.

103 Cft SceGo 2010a. Questo racconto sielaborato & diventato il primo capitolo del memoir La mia cast
& dowe sono (cft. Scego 2010b), Premio Campiello 2011 per la sezione Opera di autore italiano.
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ne italiana autoctona. 1l testo si chiude con una considerazione sulla frammentarieti
della memoria e sulla necessitd di tramandarla alle generazioni successive.

Ed & proprio nella direzione di soddisfare tale necessith che procede Roma nega-
ta. Percorsi postcoloniali nella citt, con testo di Igiaba Scego ¢ fotografie di Rino Bian-
chi ‘%, Lautrice va alla ricerca di luoghi, edifici, monumenti della capitale che sono
legati alla storia del colonialismo italiano, mostrando tali connessioni alla popolazio-
ne italiana che di tale storia non ha conoscenza, né conserva memoria. Rino Bianchi
fotografa i discendenti di coloro che un tempo subirono diverse forme di colonizza-
zione — dagli italiani o da altri europei — e li ritrac proprio in questi luoghi, sottoli-
neando in tal modo il legame indissolubile esistente tra il passato coloniale e il pre-
sente postcoloniale, ma anche I'appartenenza di questi soggetti alla cittd di Roma e,
per estensione, ad altre citti europee. Tale legame & anche il filo rosso nel suo ultimo
romanzo dal titolo eloquente, Adua, in cui Igiaba Scego indaga i rapport tra italiani
¢ somali in epoca coloniale — in tutta la loro ambivalenza — a partire da una storia
privata, corroborando in tal modo llidea che la Storia ufficiale si faccia a partire dalle
storie dei singoli . Il romanzo alterna memorie del passato (narrate dal padre, Zop-
pe) a storie del presente (narrate dalla figlia, Adua), che mostrano come gli immigrati
africani in Italia (anche se hanno avuto un rapporto stretto con I'Italia, come nel caso
dei somali) continuino di fatto a rappresentare Ialteritd, mettendo allo stesso tempo
in scena rapporti conflittuali di razza e di genere non soltanto tra italani e immigra-
ti, ma anche all'interno della stessa comuniti somala '%.

Presenza fondamentale sulla scena letteraria e culturale jtaliana & quella di
Ubax Cristina Ali Farah, nata a Verona da padre somalo e madre italiana, trasferita-
si a Mogadiscio in giovanissima etd, per poi fuggite in Ungheria nel 1992 allo scop-
pio della guerra civile e approdare infine in Italia, prima a Verona e poi a Roma nel
1997. LCautrice pubblica alcuni racconti in volumi e riviste, tra cui nel 2004 lo stra-
ordinario Rapdipunt, liberamente ispirato alle vicende della Comitiva Flaminio, un
gruppo di giovani afticani italiani che si incontravano nel piazzale Flaminio a Roma
dalla fine degli anni Ottanta'”. Nel titolo del racconto Fantico nome della Soma-
lia (Terra di Punt) si fonde con il rap, parte della cultura hip hop che, a partire dalla
New York degli anni Settanta, & diventata 'espressione del disagio giovanile dei neri
(e non solo) delle periferie urbane. I personaggi somali italiani, che come le seconde
generazioni nei testi di Igiaba Scego parlano romano pitt che italiano, vivono in una
dimensione locale che allo stesso tempo ¢ fortemente transnazionale, e elemento
che sembra accomunare il gruppo & proprio un senso di spaesamento e una consa-

104 Cfr. Brancu: - Screo 2014,

105 Cfr Sceco 2015a.

106 Nel 2016, Scego ha pubblicato anche un testo che omaggia il grande musicista brasiliano
Caetano Veloso. Cfr. Sceco 2016a.

107 Cfe Avx Faras 2004. Questo racconto & stato pubblicato anche in traduzione inglese (cfi. Aut
Earazt 2006). Per un'analisi del racconto, si vedano i capitoli seguenti, in particolare il 4. Sulla
genesi e la natura di questo gruppo di afticani italiani, si veda la nota 43 del Capitolo 4.
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pevolezza, mista a volte a fierezza, della propria nerezza e delle proprie origini africa-
ne. Lo spaesamento rappresentato qui magistralmente da Ubax Cristina Ali Farah &
quello, appunto, delle seconde generazioni, che sentono I'Italia come it proprio Pae-
se, ma avvertono continuamente la propria diversita rispetto agli italiani da sempre.
Nella conclusione del racconto & una piantina di incenso che proviene dalla Somalia,
ma che ha trovato ospitalith nell'orto botanico di Trastevere, a far sentire ai giovani
protagonisti un senso di appartenenza e di forte legame con il passato. 1l romanzo
d'esordio di Ali Farah, Madre piccola, esce nel 2007 ed ¢ uno dei testi pith significativi
della letteratura postcoloniale italiana '®. Incentrato sulla memoria e sulla sua con-
servazione e trasmissione, questo ¢ il romanzo della diaspora somala per eccellenza. 1
riferimenti storici nel testo sono alla dittatura di Siad Barre, alla sua caduta, alla guer-
ra civile e alla diaspora che da essa ha avuto origine, ma sono presenti anche riferi-
menti alle conseguenze della colonizzazione italiana e del periodo di amministrazio-
ne fiduciaria. Come i romanzi di Igiaba Scego, anche questo & un testo polifonico.

Attraverso la narrazione, tutta in prima persona, delle due cugine Barni e Domenica
Axad, e del marito della seconda, Taageere, ma anche attraverso la presenza nel loro

racconto di una pluralith di aleri personaggi, il romanzo & incentrato sulla vita del-

le comunita somale in diaspora in varie parti del mondo. La narrazione, fortemente

pittorica e poetica, non segue una sequenza cronologica e non & mai lineare, bensi

presenta forti caratteristiche di oralitd — digressioni, disomogeneit della narrazione,

interlocuzione diretta con I'ascoltatore e altre strategie per mantenere vivace I'atten-

zione. Luso dell'oralitd, come afferma la stessa Ali Farah, proviene dalla tradizione

somala, ma costituisce anche il tentativo dell'autrice di riavvicinare lo scrittore alla

sua funzione sociale che in «Occidente» ha perduto: «Considero la letteratura come

una melodia a pitt voci che lo scrittore orchestra in maniera funzionale nella societa,
nel senso che lo scrittore restituisce alla societa quello che da lei riceve» '®. Limpronta
dell’oralitd ¢ visibile anche a partire dalla struttura dei capitoli, articolati sotio forma
di dialoghi con interlocutori senza voce.

Il secondo romanzo di Ubax Cristina Ali Farah, % comandante del fiume ', &
fortemente incentrato sul rapporto dei personaggi con gli spazi che essi abitano, come
gid il racconto Rapdipunt. Pit che la diaspora — elemento comunque onnipresente
anche in questo romanzo come in Madre piccola — centrale nel Comandante & la sto-
tia e, ancora di pil, lo sono la guerra, i traumi che essa produce, il modo in cui essa si
inscrive sui corpi delle persone, il modo in cui le petsone ne conservano la memotia.
E non soltanto la guerra civile che per decenni ha devastato la Somalia, ma anche il
colonialismo italiano, il razzismo fascista, il petiodo dellamministrazione fiduciaria
italiana in Somalia. Il difficile processo di costruzione di identitd delle seconde gene-
razioni — che in questo romanzo include anche una visione comparata della diaspora

108 Cfr. Aur Faran 2007, Anche di questo romanzo & stata pubblicata una traduzione inglese (cfr.
ALz Faras 2007).

109 Atrr Faram, in Comeeriart 2007b, p. 66.

110 Cir. Aur Faran 2014
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somala in Italia e in Inghilterra — & legato tanto alla difficile relazione con il Paese di
origine quanto al rapporto ambivalente che esse intrattengono con ['lralia: Fapparte-
nenza di questi giovani africani italiani allTralia & costantemente messa in discussio-
ne dalle autoritd e allo stesso tempo agognata e rifiutata dai soggetti in questione *''.

La storia coloniale italiana e la guerra d’Etiopia sono # fulcro del romanzo di
Gabriella Ghermandi Regina di fiori e di perle € in generale di turta la sua produzione
culturale. Nata ad Addis Abeba da madbre eritrea e padre italiano, alla morte del padre
nel 1979 Ghermandi si trasferisce nella cittd natale di lui, Bologna, dove oggi vive e
lavora. Prima ancora di essere Iautrice di un romanzo e di molti racconti, Gabriella
Ghermandi & una «cantora» (¢ oggi anche una cantante) che racconta le proprie storie
in performance orali. Tale attivita per Ghermandi ha tanto una valenza artistica quan-
to una funzione sociale "2 Tl tomanzo ruota intorno al personaggio di Mahlet, una
bambina che viene destinata dagli anziani di casa a diventare la cantora del suo popo-
lo "3, Le storie che Mahlet ascolta, sia in Etiopia, sia in Italia, nartano della resistenza
etiope all'invasione fascista del 1935-1936; delle leggi razziali e delle conseguenze che
esse hanno avuto nelle colonie africane; dei gas vescicanti proibiti dalla Convenzione
di Ginevra usati per vincere la resistenza; della fiera condottiera Kebedech Seyoum
che, dopo la morte del marito, aveva preso il comando delle sue truppe e aveva conti-
nuato a combattere con il bambino appena nato assicuirato sulla schiena. Ed & proprio
attraverso tutte queste storie personali e private raccolte da Mahlet che Gabriella Gher-
mandi articola una Storia che gli italiani non conoscono e riscrive la Storia ufficiale,
conferendo dignith e autorevolezza alle storie orali del suo popolo ™. 1l romanzo si
conclude con Mahlet adulta che, dopo aver ascoltato i racconti di molti interlocutori,
intraprende la scrittura di tutto cid che ha appreso per tenere fede alla promessa, fatta
anni prima all’anziano Yacob, di raccontare la storia del loro popolo. Ma la narratrice,
nell’ultima frase, si rivolge ai lettoti (italiani) ricordando che quella & anche fa loro sto-
tia, stabilendo in questo modo una connessione indissolubile tra il passato coloniale

IT1 Deruna lettura degli spazi in Rapdipunt e nel Comandante del fiume, si veda il Capitolo 4.

112 Cf. GuErMANDI 2007, Tra i molti racconti pubblicati dallautrice segnalo 1 telefono del quartiere
(cfr. GuermANDT 1999), che ha vinto il Premio Eks8zTra per scrittori migranti nel 1999; Quel
certo temperamento focoso (cfr. GHERMANDIL 2002), che nel 2001 si & aggiudicato il terzo premio
nelPambito dello stesso concotso; Al ombra dei rami sfacciati, carichi di flori rosso vermiglio (cfr.
GuErMANDI 2010), scritto per essere narrato in una performance. Sul sito della scrictrice/artista
sono disponibili sia il testo di questultimo racconto sia alcuni file audio della performance.

113 Parte di questo romanzo costituisce anche una performance che Ghermandi ha rappresentato in
giro per Ilralia € per il mondo, e che si pud visualizzare sul suo sito web.

114 1l tema dell’autorevolezza qui si intreccia con quello dell'autorita ¢ dell’autorialich. Nei ringra-
zament in fondo al libto, Gabriella Ghermandi afferma di essersi limitata a raccogliere le storie
che poi ha incluso nel testo. Lautrice del libro, in tal modo, attribuisce 'autorialicd delle storie
da lei raccolre alle singole persone che quelle storie le hanno raccontato, conferendo loro anche
I'autorita di parlare a nome del popolo etiope. Allo stesso modo Ghermandi promuove una
modaliti autoriale plurale e collettiva, in cui i singoli non parlano soltanto per sé stessi, ma per
la collettivitd.
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italiano e il presente postcoloniale e, soprattutto, esortando gli italiani a conoscere la
propria storia, anche quando essa ha avuto luogo al di la dei confini nazionali.

Negli ultimi anni Gabriella Ghermandi da scrittrice ¢ cantora ¢ diventata
anche cantante. Ha ideato e realizzato un importante progetto musicale, lo Atse
Tewodros Project, che mette insieme musicisti etiopi e iraliani e crea, in tal modo,
un importante contesto culturale tra i due Paesi, oppositivo rispetto a quello del
colonialismo, un progetto che mantiene salda la necessita di non cancellare il passa-
to e le conseguenze che esso ha prodotto, ma di conoscere quel passato per essere in
grado di superarlo .

Al centro del lavoro di queste we scrittrici si trova la memoria, personale degli
individui e collettiva dei popoli, che nei loro testi viene sistematicamente esplorata e
riscritta, non soltanto per comprendere il passato, ma anche perché tale passato possa
costituire una solida base per il futuro. Questo & un processo molto importante nel
contesto culturale italiano, perché & proprio attraverso il modo in cui gli eventi ven-
gono pubblicamente ricordati (o dimenticati) che una nazione costruisce la propria
memoria storica e quindi la propria identita collettiva.

1.4.5 TeRZA FASE: ANTOLOGIE E SECONDE GENERAZIONI

La scrittrice italiana di origini egiziane-congolesi Ingy Mubsiayi e Igiaba Scego
hanno curato Quando nasci é una roulette, un volume in cui sette ragazze e ragazzi ita-
liani di origini afticane si raccontano ', Quello delle seconde generazioni ¢ un tema
molto interessante non soltanto dal punto di vista sociale, ma anche da quello letterario
e culturale in genere'”. A partire dall'inizio del terzo millennio le seconde generazioni
cominciano a dar vita a nuove forme espressive, molto legate allo hip hop e alla cultura
popolare, € a rappresentare una societ? jtaliana multiculturale in rapido cambiamento,
mentre allo stesso tempo denunciano i meccanismi legali che tengono le seconde gene-
razioni ai margini della societd"'%. Espressione particolarmente riuscita, tanto di questa
creativith quanto di questo disagio, & Fantologia dal titolo Pecore nere, raccont di e sul-
le seconde generazioni, scritti da giaba Scego, Laila Wadia, Gabriella Kuruvilla e Ingy
Mubiayi %, Se il (discutibile} titolo mette in evidenza come il colore della pelle delle

115 Siveda il il sito dello Atse Tewodros Project.

116 Ci. Musiavi — Sceco 2007, Si veda anche il profilo facebook della rete G2 (il sita http:/forww.
secondegenerazioni.it/ non & pit disponibile}.

117 Alieseconde generazioni sono stati dedicai, tra gli altri, la decima edizione del Concorso Eks&Tra
nel 2004 e il film del regista italiano di origini ghanesi Fred Kuwornu, 18 Jus soli (cfr. Kuwornu
2011). Sul lavoro culfurale delle seconde generazioni, si vedano anche i Capitoli 3 e 4.

118 Per una discussione della nuova legge sull’acquisizione della cittadinanza italiana, si veda il
Capirolo 3.

119 Cfr. Caprrant — Corn 2005, Delle quattro autrici incluse, solo Laila Wadia non & di seconda
generazione (nata in India da genitori indiani, si & trasferita in Italia in e adulra}, ma i suoi rac-
conti inclusi in questa raccolta vertone sull'incontro/scontro tra la prima e la seconda generazio-
ne. Gabriella Kuruvilla & nate a Milano da madre italiana e padre indiano, mentre Ingy Mubiayi
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quattro autrici le releghi ai margjni della societ italiana, tuttavia, come afferma Cla-
rissa Clo, il fatro che siano considerate «pecore nere» vuol dire che fanno ormai parte
della famiglia e quindi, per estensione, della nazione italiana . Anche se gli otto rac-
conti inclusi nella raccolta sono molto diversi tra di loro, essi hanno in comune tema-
tiche ¢ caratteristiche (alcune gia ravvisate nei testi di Jadelin Mabiala Gangbo e Ubax
Cristina Ali Farah): aspra critica al modo in cui lo Stato italiano regola i flussi migrato-
1i e Pacquisizione della cittadinanza (Sadicce di Scego e Documenti, prego di Mubiayi);
uso di linguaggi giovanili e gerghi dialertali (Scego e Wadia); razzismo e processi di raz-
zializzazione {Scego, Mubiayi, Kuruvilla); senso di appartenenza e allo stesso tempo di
non appartenenza alla societd nella quale le seconde generazioni vivono (Scego, Wadia,
Kuruvilla, Mubiayi) ' 1l sapiente uso dell'ironia delle quattro autrici si combina spesso
con il modo irriverente con cui esse trattano la lingua e la cultura italiana dalle quali, a
differenza delle prime generazioni, non sono piil intimidite. Attraverso sperimentazio-
ni linguistiche e stilistiche, le seconde generazioni spesso mettono in discussione tanto
le culture di origine quanto quelle di arrivo. Questa antologia ha dunque il merito di
raccogliere testi marcatamente letterari che mettono in atto sperimentazioni sia a livello
contenutistico sia linguistico; testi scritti da autrici italiane che perd nen si conforma-
no alla norma somatica o all'onomastica italiane e chiedono che tali categorie risultino
pit1 inclusive e riffettano i profondi cambiamenti che sono avvenuti e che ogni giorno
avvengono nella societd italiana ',

& nata al Cairo da madre egiziana e padre zairese, ed & venura in Iralia ancora bambina. Dei rac-
conti di questa antologia, tre sone stati premiati al concorso Fhks& Tra: Sakicce di Igiaba Scego
{edizione 2003), Documenti, prego di Ingy Mubiayi (edizione 2004), e Curry di pollo di Taila
Wadia (edizione 2004).

120 Cfr Cud 2012, 2014,

121 Oltre a Igiaba Scego, di cui abbiamo gid ampiamente trawato, le altre tre autrici sono presenze
muolto vivaci sulla scena culturale iraliana. Tra le loro opere: Lails Wadia, Il burattinaio e altre sto-
vie extra-italiane, Amiche per ln pelle, Come diventare italiani in 24 ove (cfr. Wapia 2004, 2007,
2010); Viola Chandra (psendonimo di Gabriella Kuruvilla), Media chinra ¢ noccioline (cfr.
CraNDRA 2001); Gabriella Kuruvilla, B & vite, doleezza ¢ Milano, fin qui tutto bene (cfr. Kuru-
vILLA 20082, 2012); a cura di Ingy Mubiayi e Igiaba Scego, Quands nasci é una ronleste (cft.
Mugrav: — Sceco 2007). Gabriella Kuruvilla sta anche curando Fuscita di una collana di volumi
colletranei df racconti dedicati a singole cittd (dal titolo Milano dautore, Monaco diautore, Roma
duntore, Bologna d'antore ¢ Genova d'autore, it usciti per Peditore Morellini. Cfr, Kuruviira
2014, 2015, 2016z, 2016b, 2017).

122 Le antologie di letreratura della migrazione e postcoloniale in Italia meriterebbero un’ampia
trateazione che non mi & possibile fare in questa sede. Mi limito pertanto qui a fornire alcune
informazioni bibliografiche sull'argomento. Dal 1995 al 2004, con cadenza approssimativamen-
te annuale, & stata pubblicata un’antologia che presenta una selezione dei testi che hanno parte-
cipato al concorso Bks&Tra: dal 1995 al 1999 escono Le vaci dellarcobaleno, Mosaici d'inchio-
stro, Memorie inn valigin, Destini sospesi di volti in cammino, Parole oltre i confini (cfr. SANGIORGT
— RamBErTI 1995, 1996, 1997, 1998, 1999); nel 2001 e nel 2002 escone Anime in viaggio. La
nuova mappa dei popoli e I doppic sguardo (cft. ANV, 2001, 2002); nel 2003 Pace in parole
rigranti € Tmpronte. Scritture dal monds (cfr. AAVV. 2003a, 2003b); nel 2004 La seconda pel-
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1.5 Conclusioni

La panoramica e la periodizzazione che ho presentato in questo capitolo mira-
no a sottolineare la presenza della letteratura italiana postcoloniale come una parte
molto importante della cultura jtaliana e a esaminare la straordinatia complessita di
tale letteratura, che nelle ultime tre decadi ha tracciato molti percorsi diversi, spe-
rimentato nuove forme e proposto nuove tematiche, partecipato in modo vivace al
processo di decolonizzazione della societ e della cultura italiane.

Nella prima fase di questa letteratura, che si sviluppa nella pritma meta degli
anni Novanta, prevalgono le narrazioni autobiografiche, che scaturiscono dalla
necessitd dei migranti di raccontare la propria storia in prima persona, in rispo-
sta soprartutto al modo in cui essi sono rappresentati dai testi legali ¢ dai mezzi di
informazione. A questa necessith si coniuga la curiosita dei lettori italiani di ascol-
tare testimonianze dirette su alcuni aspetti della realt) sociale in cui vivono, a loro
pressoché sconosciuti. Questa fase, che vede anche la partecipazione di grandi e
medie case editrici, & caratterizzata da una certa omogeneita sia per cio che riguar-
da la tipologia degli autori e delle autrici (immigrari recenti che necessitano dell’a-
iuto di mediatori culturali e linguistici per scrivere e pubblicare i propri testi), sia
per quanto riguarda le motivazioni che li spingono a scrivere (necessita di auto-
definizione e desiderio di acquisire autorita attraverso lautorialitd), sia infine per
quanto riguarda il tipo di narrazioni che producono (autobiografie ¢ romanzi con
una forte componente autobjografica).

A questa fase, nella seconda met3 degli anni Novanta, fa seguito un periodo di
transizione tra I'epoca (prevalentemente) delle collaborazioni e delle testimonianze e
quella piti marcatamente letteraria che si apre all'inizio del terzo millennio. La mag-
giore padronanza della lingua e la maggiore familiaritd con la societa italiana acquisi-
ta da scrittori e scrittrici hanno reso la figura del mediatore obsoleta, mentre le nar-
razioni presentano sostanziali differenze rispetto al periodo precedente. Pur essendo
ancora spesso incentrate su tematiche che ruotano intorno alle migrazioni (anche
perché scrittori e scrittrici sono ancora quasi unicamente di prima generazione), esse
infatti cominciano ad affiancare all'aspetto sociale una dimensione piti intima e una
ricerca pitt di carattere identitatio ed esistenziale. Questa fase di ricerca, in cui la pub-
blicazione & legata soprattutto a piccole case editrici, & caratterizzata da una grande
eterogencitd: di soggetsi di scrittura (si passa dalla figura dello scrittore occasionale a
quella dell'intelletruale), di generi letterari esplorati {con una grande affermazione di

le (cfr. Sanciorar 2004). Una menzione speciale merira la raccolta di racconti, curata da Igiaba
Scego, lialiani per vocazione (cfr. Scrao 2005b). Altre antologie importanti sono: Allatrati dal-
l Jupa, a cura di Armando Gnisci (cfr. Gasct 2005); Amori bicolori. Raceonts, a cura di Flavia
Capitani ed Emanuele Coen (cfr. Capitant — CoEn 2008); tutte le antologie del concorso letve-
rario nazionale Lingua Madre, da Lingua Madre Duemilasei a Lingna Madre Duemiladiciasserte.
Negli Statt Uniti sono uscite due importanti antologie in traduzione inglese: cfr. ParaT 199%
OrroN — Parart 2007.
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romanzi, racconti ¢ poesie), di tematiche proposte. In questo periodo di sperimen-
tazione, inoltre, iniziano a nascere riviste specifiche sulle letterature e le culture della
migrazione, vengono istituiti i primi concorsi letterari ed escono le ptime antologie.
Cid mostra come in questa fase di transizione si faccia strada la consapevolezza che la
letteratura della migrazione non sia un fenomeno passeggero bensi la fase iniziale di
espressioni culturali che stanno entrando a far parte della cultura italiana, alle quali
& necessatio prestare attenzione e per le quali & necessario creare degli spazi specifici
in cui esse possano svilupparsi e prendere forma.

Tl nuovo millennio apre una fase nuova che, pella grande eterogeneira da cui
continua a essere caratterizzata, vede la nascita di filoni diversi che presentano carat-
teristiche comuni e includono testi pit marcatamente letterari. Tra questi & impor-
tante sottolineare il lavoro di autori ¢ autrici che leggono i processi di razzializzazione
¢ il razzismo contemporaneo in continuiti con il razzismo di Stato ¢ il razzismo colo-
niale, mostrando in tal modo come i sistemi di potere di stampo coloniale trovino
nuove incarnazioni nell'Tralia contemporanea. Si consolida poi la letteratura postco-
loniale «direta» (nata anch'essa nella prima fase, agli inizi degli anni Novanta), cioé
prodotta da soggetti provenienti da Paesi con cui I'talia ha intrattenuto relazioni
di tipo coloniale — Albania, Corno d’Africa e Libia — e che, pertanto, hanno subito
P'influenza italiana dal punto di vista sia linguistico, sia culturale. Questa letteratura
impone una riconsiderazione di come la storia italiana sia stata scritta e la memoria
storica tramandata, offrendo allo stesso tempo nuove chiavi di lettura sulla contem-
poraneith italiana dal punto di vista sociale e culturale e suggerendo la necessita di
un'analisi comparata e transnazionale delle letterature postcoloniali in Europa e nel
mondo. Parallelamente emerge in Italia la letteratura delle seconde generazioni, scrit-
ta ciod da citradini italiani (e éure o de facto} di origini straniere che costruiscono il
proprio senso di identith nellintersezione tra comunitd di origine, societ? italiana e
fenomeni legati alla globalizzazione della produzione e della cultura. A partire dalla
loro familiarith con la lingua e la cultura italiane, tali autori e autrici promuovono
sperimentazioni linguistiche - includendo nei loro test linguaggi di strada, lingue
di origine, dialetti italiani, linguaggi multimediali — ¢ ‘ibridano’ i generi letrerari —
mischiando generi «alti» ¢ cultura popolare, forme letterarie dei Paest di origine di
destinazione — alla ricerca di forme espressive che diano voce alle mutate condizioni
sociali ¢ culturali dell'ltalia contemporanea.




