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Capitolo quinio

I compromessi del positivismo

Sono noti i primi passi della nuova disciplina. Alejandro
Cioranescu li descrive molto bene nei suoi Principios de Lite-
ratura Comparada'. Spiccano, a suo parere, due preoccupa-
zioni durante gli anni romantici: la ricomposizione della
unita della letteratura (in pericolo, come abbiamo visto, per
I'abbandono della poetica tradizionale); e 'esame delle rela-
zioni fra nazione ¢ nazione. Queste ultime, relativamente ac-
cessibili, danno occasione a libri e corsi importanti, come
quelli di Abel Villemain, Philarete Chasles, o Jean-Jacques
Ampére. Piu che altro, i primi comparatisti sono ambiziosi,
Ubriacati dalle possibilita che si offrono loro, nessun oriz-
zonte sembra loro lontano.

Chasles (1798-1873), autore di piti di quaranta volumi di
critica, anglofilo, penna facile ed acuta, buon conoscitore
della Spagna, scrive su Rabelais, Aretino, Shakespeare, Alar-
¢én, Antonio Pérez, Calderon, Carlo Gozzi, Hélderlin, Jean-
Paul, Coleridge, Dickens, Oehlenschliger, Turgenev ¢ molt
altri. 1] suo obiettivo preferito € la storia intellettuale; inte-
grata dalla storia poetica. «J'ai peu d’estime — dichiara una
volta — pour le mot [ttérature. Ce mot me parait dénué de
sens; il est éclos d'une dépravation intellectuelle»’. E nel
fondo il suo punto di partenza e l'idea di carattere nazio-
nale. La dialettica romantica, che ho appena sbozzato,
aperta tanto all'ansia di sintesi quanto alla percezione delle
differenze nazionali, risulta impoverita o mutilata. Chasles

I Cioranescu, 1964, cap. L

2 §i veda A. Levin, 1957 (scelta di saggi di Chasles sulla letteratura
francese) ¢ Claude Pichois, 1963.

* Philarete Chasles, Etudes sur UAntiquité, Paris, 1947, p. 28: «ho poca
stima del termine letteratura. E una parola che mi pare priva di senso; é
il prodotto di una depravazione intellettuales.
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giustappone gli autori, i paesi, le letterature, «L’Allemand
doit clarifier son style, le Frangais le solidifier, I'’Anglais le
coordonner, et I'Espagnol Papaiser»*. Si veda, a titolo d'e-

sempio, la sua caratterizzazione dell'inconfondibile genio
francese:

Il nostro paese, si sa, ¢ il paese simpatico per eccellenza. La
Francia non si sottrae a nulla, neppure alle follie. Ha emozioni per
tutte le emozioni, e sa comprendere tutti i pensieri, anche quelli
assurdi. La si & vista associarsi, da quando esiste, a tutte Je civilta...
Questa missione centrale e propagatrice della Francia ci contrad-
distingue fra tutti i popoli, permettendoci di comprenderli tutti’,

Jean-Jacques Ampére (1800-1864) preferisce, parimenti, in-
trodurre e interpretare uno per uno i paesi e gli autori, con
ampiezza non inferiore a quella di Chasles. Latinista, germa-
nista, si interessa alle letterature orientali (La Science et Jes [et-
tres en Orient, 1865), o a quelle scandinave, o a quella ceca
(Littérature et voyages, 1833), Dopo il suo decisivo incontro
con Goethe (che questi commenta in una conversazione con
Eckermann, il 3 maggio 1827), Ampere, pensatore pid fine
di Chasles, sviluppera una concezione unitaria dei due
campi che egli ritiene fondamentali: | Aistoire littéraire e la
philosophie de la littérature®. In ta) modo non & frustrata la sua
ambizione giovanile, espressa in una letters al suo famoso
padre, il fisico André-Marie Ampere: «O mon pére, mon
bon pére, ne comprendras-pas ma mission comme moi?
Faire le tableau de I'histoire de Pimmagination humaine, en

découvrir les lois, n’est-ce point assez pour remplir la car-
ricre d'un homme?»’

4 Chasles, Questions du temps.., Paris, 1867, p. 128: «il tedesco deve
rendere il suo stile pin chiaro, il francese pia solido, I'inglese pit coordi-
nato, lo spagnolo pit pacatos.

* Chasles, Etudes sur lAntiguité p. 13,

¢ Si veda «De Thistoire de la poésier, in J.-J. Ampére, Mélanges d’bistor-
re littéraire et de littérature, Paris, 1867, I, pp. 3 ss. V.H. Schlocker-
Schmidt, 1961.

7 Cit. da H. Haufe, 1935, p. 60: «oh padre mio, mio buon padre, com.
prenderai la mia missione come me? Disegnare il quadro della storia

dell'immaginazione umana, scoprendone le leggi, non basta forse ad oc.
cupare la vita d’'un uomo?r».
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Non meno ambiziosi, altri stqrici scrutano ]ﬁ’ttleraturre c:r:]
tere in libri pensati, come dice Cioranescu, «(giadg z!quuesis i
basso»®. E «l'ére des grandes constructions»’, di 1'3(:i it}:[i
norami sintetici L(1:he oggi 1?1 appatl)'noA ]I)fecrlneatll;:i ;ugzl uesz';_‘

n esempio di cio € 'opera a1 A.L. _ !

E}l;fe Compafée des littératures espagngle et fr_‘arﬂ}gzziﬁz n(éiStj.S,n eZl
o rap;.‘l o h(llcéc;lé’) dé }Si?rg‘%arzﬁer; Influence de
wagne el [\ussie i J-0 DAEHEEY, ‘ 8
Sl%gz[ﬁls{ftr lfr lettres francatses, depuis le XIII° siécle ]usquf; az;l :;eg]ﬁ
e s 1o lecmianam
elo» all’antica, non gia fra ;

:E?artatgrizzate psico-eticamente: «En Espagne, tout;teuggl ezE
passion s’épanche et se colore avec une promp enséeqse
tient de électricité: en France, tout ce qui est prratit e
résume et formule avec une précision quon p(:_u it o
peler géometrique»'®, Si tratta di un lungol'sz}g,g,(qu,anali[iCi
sguardo d'insieme, per nulla spmlgllante agli studi

che alcuni comparatisti cfcf)ml_t*lcala\lyano a c:i)elhi,\;e:lrte(;re et

si passa, in effetti, all'esame it
dellg)r;::;) magstra’in cui si manifesta e coqder;{sgx tumr; (fﬁs]c?
di influenze: Shakespeare en an}ce sous { Amcz_en.' dquio R;ij}l ;
Jusserand (1856), o Le fonti dell Orlana_,’o F.j,zfi'fzoso ld o Rajod
(1876), indizi di un orientamento scientitico e( etteristico
dello studio di fonti e influenze, chlaramenye cara feristiag
delia seconda meta del secolo XIX. Superiore a molt &
libro di Rajna & un autentico lavoro di ricerca (forr: il sot
totitolo indica: 1Rz'c€rclb}e;’e {{udsﬁen;l;i;}esumzt?;eo e oo o
perde in dettagli, poiché cio ¢ T I e S
¥ one dell'insieme del grande poema. E rispetto :
Lfl??z::t?, la czllragtg:rliftica dellll’Ariosto, conclude Rajna, & la
natio e 'abbellimento*”.

m”%”zs'ﬁzeonfe la svolta che gli studi comparativi éntrjgreré:
dono a partire, pit o meno, dal 1850, inaugurando p

% Cioranescu, 1964, p. 129167 "

9 Pichois e Rousseau, .p. 18 » ’

mPAC}:i(ZlSPiib?J;lque, Histofre comparée des [ttterqra res c_):pagm_)le et frfir;cizssei
Paris .1843 I, p. 14: «in Spagna, tuito ¢io che' ¢ passione si _esteintto 2
210;3 di una prontitudine prossima all'elettricita; in .Francif., l;trebbe
zhe & pensiero si riassume e si formula con una precisione che p
dirsi geometrica», .

11 §i veda P. Rajna, 1900, pp. 252 ss., p. 608.
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riodo in cui predominano le teorie e le tendenze di taglio
positivista. «Around 1850 the atmosphere changed comple-
tely»'2. René Wellek sottolinea due aspetti di questa svolta,
che non devono essere confusi. Predominava, in primo
luogo, il cosiddetto factualisnz: il trionfo del dato, dell'accadi-
mento tangibile, dei copiosi «fatti» o supposti fatti. Ed in se-
condo luogo, scentism: la fede nella illimitata pertinenza ed
applicabilita generale delle scienze esatte, soprattutto quelle
biologiche, per la spiegazione della storia letteraria, di come
si produce e come cambia la letteratura'’. La psicologia del-
Pepoca — contro cui reagisce Freud — ed il naturalismo
nel romanzo avrebbero accentuato le origini ereditarie della
condotta umana. Gustave Le Bon avrebbe messo in risalto il
contagio delle masse, il determinismo della Psychologie des
foules (1890). Nulla & piu caratteristico dell'epoca che l'osses-
sione causale. «Que les faits soient physiques ou moraux, il
nimporte — sosteneva Taine —, ils ont toujours des
causes»'?. Delle tre cause arcinote, la cui conoscenza Taine
richiedeva iniziando la sua storia della letteratura inglese —
race, milien, moment —, Uidea di «razza» &, naturalmente, cio
che qui ci importa, ciog, quel concetto di nazionalita il
quale non era altra cosa che uno dei fondamenti delle aspi-
razioni romantiche che abbiamo appena ricordato. La nuova
direzione assunta dal comparativismo significava qualcosa
come un ripiegamento, una ritirata o un grave impoveri-
mento di quelle aspirazioni.

E interessante osservare come i comparatisti di fine se-
colo, battendo in ritirata, adattarono I'internazionalismo e il
sincretismo romantici a due tendenze dominanti: I'insistenza
sulla caratteriologia nazionale, ed il prestigio delle scienze
biologiche. Si credeva che ogni letteratura esiste, respira,
cresce e si evolve come un essere vivente, con le sue radici
che affondano in un certo sottosuolo sociale ed in una certa
idiosincrasia nazionale. Per esprimersi di nuovo con le pa-
role di Joseph Texte:

12 ¢The Name and Nature..», in Wellek, 1970, p. 31

12 Siveda thid, p. 31. E. Vajda, 1964, pp. 531 ss.

4 H. Taine, «Introduction», Historre de la littérature anglaise, Paris,
1866, T, p. XV,
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Affinché possano aver luogo gli studi che qui commentiamo, & ne-
cessario in effetti che una letteratura sia concepita come l'espres-
sione di un determinato stato sociale, tribiy, clan o nazione, di cui
essa rappresenta le tradizioni, il genio e le speranze.. E necessa-
rio, insomma, che essa costituisca un genere ben determinato nel-
la grande specte della letteratura umana®’,

La letteratura di un paese era cosi una varieta biologica, una
sottospecie della letteratura universale; e spettava al compa-
ratista dilucidare le reciproche fertilizzazioni e gli altri in-
serti che uniscono queste specie ed originano le loro trasfor-
mazioni, le loro ibridazioni e le loro crescite. L'integrita
delle singole componenti non era dubbia poiché esisteva
una ferma convinzione: la credenza nel carattere originale di
ogni popolo. In possesso di tale fede, molti storici addirit-
tura tacevano l'unita, cosi evidente, della letteratura medie-
vale europea. Si esercitava, secondo le parole di Fidelino de
Figueiredo, una «espécie de absorvente imperialismo espiri-
tual sobre o passado»'®. Non si percepiva allora il condizio-
namento ideologico del concetto di letteratura nazionale, né
la sua estensione retroattiva: la proiezione, sul Medioevo in-
difeso, di interessi € progetti ottocenteschi. In fin dei conti,
il nazionalismo e Iinternazionalismo romantici si riconcilia-
vano alla perfezione. La letteratura comparata aveva tutte le
qualita dei compromessi e delle mezze tinte.

15 Texte, 1898, p. 3.

16 F. de Figueiredo, 1935, p. 16. E aggiunge: «La Spagna lo pratica lar-
gamente, quando include nella storiz della letteratura spagnola autori latini
nati in Spagna, come i due Seneca, Lucano, Marziale, Quintiliano, Pom-
ponio Mela e Columella.». Sulle supposte «letterature nazionali» nel
Medioevo, si veda Tibor Klaniczay, 1966, 1, p. 189.
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Sia il tempo che lo spazio tendono sempre pit a dilatarsi, a so-
vrapporsi, a trasformarsi in una coscienza culturale unitaria del
mondo, permanente e simultanea. Grazie a quel sistema universale
di comunicazione che ¢ la letteratura, tutte le letterature sono sul
punto di diventare «contemporanee» .. In questo modo la «lette-
ratura universale» si trasforma nella comunita di tutte le lettera-
ture passate e presenti, a prescindere da tradizioni, lingua, dimen-
sioni storiche e specificita geografiche .. I colloquio letterario si
riveste di un carattere permanente ¢ internazionale. Comunica-
zione e comunita letteraria tendono a confondersi®?.

22 Marino, 1975, p. 68.

Capitolo settimo

La stagione francese

Il centro d'irradiazione, tanto del mot quanto della chose,
sara la Francia, dove il termine comincia a divulgarsi e ad ac-
quistare diritto di cittadinanza. Dopo Joseph Texte, spicca
Fernard Baldensperger (1871-1958), autore di un esemplare
Goethe en France (1904), cattedratico della Sorbona dal 1910,
fondatore con Paul Hazard della «Revue de Littérature Com-
parée» (1921) e, insieme a questa, di una serie di volumi spe-
cializzati {pia di 120, quando scoppia la seconda guerra mon-
diale). Nel 1931 Paul van Tieghem da alle stampe, a Parigi, il
primo manuale di divulgazione della nuova disciplina. La sua
raccomandazione principale, come ¢ noto, & l'esame delle in-
fluenze letterarie internazionali.

Sarebbe ingiusto non riconoscere a questo circolo di com-
paratisti la tenacia di un proposito costruttivo, conciliatore,
umanistico. Intendo qui per umanesimo la volenta di acco-
gliere ¢ perpetuare non delle verita rivelate, o uniche, bensi i
migliori valoti scoperti da uomini e donne, nella misura delle
loro capacita di conoscere ed apprezzare culture ed epoche,
arricchendo e strutturando, in questo modo, lo spazio umano.
Vale la pena di rileggere 'ammonimento con cui Balden-
sperger inaugura, nel 1921, il primo volume della sua rivista,
accentuando il fatto che la fortuna cosi disuguale delle opere
poetiche ci permette di identificare le pit durevoli:

Misurare le adesioni e calcolare i discrediti, notare i cambi di valore
in virtti dei quali un libro, giudicato attico da alcuni, & condannato
per il suo bizantinismo da altri, mentre un’opera qui disprezzata, ri-
ceve altrove il plauso: si tratta di precisazioni che, pia di certi apo-
stolati, permetterebbero di fornire all'umanita smarrita un fondo
meno precario di valori comuni',

! Baldensperger, 1921, p. 29. '




70 LA STAGIONE FRANCESE

Si allude, & chiaro, ad una umanita «spostata» (in tatti i
sensi) a causa della prima guerra mondiale. La denuncia di
Baldensperger & un gesto da dopoguerra, come la stessa
Revue e lo spirito che la anima.

fin troppo nota l'opposizione fra «scuola francese» e
«scuola americana» in lerteratura comparata. Conviene tor-
nare su questa polarita fondamentale per dare fine alla no-
stra panoramica storica.

Sono etichette convenzionali, tanto rudimentali quanto
insufficienti. Storicamente, non ci fu «scuola» (termine im-
proprio del secolo XX) francese; né, certamente, americana,
Preferisco patlare di una stagione francese: di un periodo di
tempo — dalla fine del secolo XIX fino a poco dopo la se-
conda guerra — in cui predominé l'esempio dei compara-
tisti francesi, imitati da studiosi di varia estrazione, in conso-
nanza con certi orientamenti che possono ridursi ad un
semplice modello concettuale.

Teoricamente ci troviamo di fronte a due modelli op-
posti, l'uno internazionale, l'altro sovranazionale; ma in pra-
tica, secondo i suggerimenti che vado proponendo, essi si
implicano reciprocamente.

La stagione francese dava luogo a ticerche di carattere
molto diverso, ma che partivano dalle letterature nazionali —
dal loro primato — ¢ dalle connessioni esistenti fra esse. Si
mettevano in risalto i fenomeni di influenza, trasmissione,
comunicazione, passaggio (passage) o collegamento fra attivita
ed opere appartenenti a differenti ambiti nazionali.

L'aspetto piu rappresentativo & lo studio delle influenze.
Per esempio quella di Goethe in Francia; o di Goethe in
Danimarca. Quella di Petrarca sulla poesia spagnola, inglese
o polacca del secolo XVI. Quella di Rilke, quella di Valéry,
quella di Kafka durante il nostro secolo. Il punto di par-
tenza ¢ di solito un grande scrittore. O anche un pensatore
le cui tdee si estendano e generalizzino: Nietzsche e la gene-
razione spagnola del "98 (influsso studiato a fondo da Gon-
zalo Sobejano)?. Non poche volte, in effetti, la ricerca di in-

uenze si univa alla storia delle idee < si ricordi la famosa
Crise de la conscience européenne (1934) di Paul Hazard; o il
capitolo del manuale di Van Tieghem intitolato Idées et senti-

2 5i veda Sobejano, 1967,
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ments. T due termini del rapporto binario possono ampliarsi,
abbracciando costellazioni di scrittori, scuole, movimenti —
e perfino le immagini stereotipate che certi popoli, attra-
verso la scrittura, concepiscono di altri (I'esempio piu noto
era Les Ecrivains francais et le mirage allemand, 1947, di Jean-
Marie Carré)’. In generale, quei comparatisti si limitavano
ad estendere solo uno dei due termini. Il fatto che un unico
autore sia o lorigine di un’influenza, o la sua finalita, evita
la eccessiva dispersione e permette di aggregare, condensan-
dole in un solo fascio, le numerose irradiazioni studiate. A
volte si parte dall’emittente: Montaigne e la sua influenza in
Inghilterra (C. Dédéyan). Altre, dal ricevente: Goethe e la
sua assimilazione delle letterature europee (F. Strich). Op-
pure si realizza uno studio di andata e ritorno: Shelley e la
Francia, nei loro rispettivi contatti (H. Peyre)'. La prospet-
tiva non cambia se uno dei due elementi & una scuolq, un
movimento, un periodo nazionale: Ruysbroeck ed i mistici
spagnoli; I"bazku giapponese ed i poeti messicani, da JJ. Ta-
blada e E. Rebolledo; oppure Faulkner ed il boorz del ro-
manzo latinoamericano. E possibile addirittura esaminare
una parte della produzione di un gruppo di poeti di uno
stesso paese: la poesia francese di tematica bucolica della
fine del secolo XIX -— H. Régnier, A. Samain, F. Jammes —
e quella di alcuni poeti di lingua castigliana — Lugones,
Herrera e Reissig, Juan Ramon Jiménez Ma in tali casi i
confini del tema possono sembrare arbitrari, dal momento
che 'ambito di un movimento o di un genere & di solito in-
ternazionale, ed & piu ragionevole che le frontiere dello
studio coincidano con quelle effettive del tema. .
Dicevo che l'aspetto principale, o piu rappresentativo,
era la influenza di uno scrittore sull’altro, cosi come essa si
presenta in un rapporto binario. Ci si rende conto, perd, che

5 Queste ricerche, pi o meno paraletterarie, di «immagini» e precon-
cezioni nazionali, reali senza dubbio come 1 fatti e i condizionamenti
storici, non sono ancora cadute in disuso; di pil: ¢’ stato uno sforzo
per recuperarle ed aggiornarle. Si vedano Claude Pichois, 1957; H. Dy-
serinck, 1966, pp. 107-120, e 1972, pp. 123 ss; Daniel-Henri Pageaux,
1971, 1981 &; i chiarimenti di Alvaro Manuel Machado e D.-H. Pageaux,
1981 4, capp. 1, 3, e i lavori di A. Duty, 1976, 1979, _ o

¢ C.C. Dédéyan, 1944; Strich, 1946, e H. Peyre, 1935. Ci sono validi
esempi pill recenti, si veda Jean Weisgerber, 1968.
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in pratica era raro o difficile limitarsi all'esame di un testo A
e un testo B. Trattandosi di storia letteraria, bisognava veri-
ficare come era stato possibile che A, superando tanti osta-
coli, colmando tali distanze, fosse arrivato a B. Cioe, tertium
datur, un terzo solidale: il traduttore, il critico, il direttore di
teatro, la rivista. L’accumulazione di innumerevoli dati di
ordine biografico, sociologico, bibliografico o aneddotico,
instaurd una curiosa caratteristica del comparativismo. Ve-
stibolo della lettura stessa? Laboratorio di ricerche prelimi-
nari? Hilfswissenschaft? Alludo alla considerazione di viaggi e
libri di viaggi, articoli di giornali, riviste considerate nella
loro attivita d'insieme, traduzioni, dizionari, compagnie di
attori ambulanti; ed anche l'insegnamento di lingue, i critici,
i cenacoli ed altre componenti che sono come le maglie di
una grande rete letteraria internazionale. Quei comparatisti
non si avvicinavano, in questo modo, alla «vita letterarias?
Da altri punti di vista (come I'«estetica della ricezione»), lo
storico attuale della letteratura deve essere indifferente a
questa informazione? Cervantes a Napoli, Voltaire a Londra
(o Chateaubriand; o Blanco White), Navagero a Granada,
Rubén Dario a Madrid (o Hemingway), André Breton a
New York (o Marcel Duchamp), William Empson a Pe-
chino (o LA. Richards), Octavio Paz in India, sono anelli de-
cisivi di una grande catena. Ed anche, secoli prima, Am-
brosio de Salazar, César Oudin ed altri interpreti della
lingua spagnola nella Francia del secolo XVIL 1l dizionario
€ stato a volte uno strumento impagabile, anche allinterno
di un paese: G. De Robertis dimostro I'uso da parte di Man-
zoni, durante la revisione dei Promess: Sposi, del Vocabolario
milanese-italiano del Cherubini. Gli scritti di Robert Escarpit
sulla storia del libro ci hanno fatto riflettere sul cammino
lungo e accidentato che rende possibile, alla fine, il fatto
che delle poesic o delle narrazioni arrivino ad essere un
libro®; e sulla considerevole influenza — posto che di in-
fluenza si tratta — di tipografi ed editori. Forse che la divul-
gazione in Europa della letteratura spagnola durante i secoli
XVI e XVII non fu dovuta in parte’alla presenza di tipo-
grafie spagnole in Francia, nelle Fiandre e in ltalia, tipo-

% 8i veda R. Escarpit, 1966 2 e & (& una buona bibliografia in R.
Darnton, 1982.
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grafie che a loro volta erano riflesso di un potere m'ilitare e
politico? Ai nostri giorni gli esempi sono ev1d;:nt1: (_}'51111-
mard, Feltrinelli.. In Spagna & stato senza dubbio decisivo,
da ventanni a questa parte, l'intervento di editori come
Carlos Barral e Jaime Salinas. Anche Teditore € un inter-
médiaire — come |'articolista, [interprete, il libraio
{Adrienne Monnier, Sylvia Beach) e I'insegnante. Qualcosa o
qualcuno rende possibile il passaggio di un testo da X a Y,
in modi molto diversi: pubblicando X, traducendo X, muo-
vendo l'interesse di Y, viaggiando con Y, etc. Se Azorin, nel
suo romanzo Félix Vargas tenne presenti i Faux—monnayeurf,
¢ probabile che qualche pagina di Unamuno, lettore e sti-
molatore instancabile, lo spingesse a conoscere meglio o-
pera di Gide. Il prestigioso Georg Brandes fu il critlcovche
apri ad Unamuno il cammino che portava a Ibsen e a Kirke-
gaard. José de Onis, in un saggio interessante 51_1“3 lettera-
tura comparata, evoca alcuni momenti della storia de[la‘ Ietj
teratura latinoamericana: quando Marti scrive i suoi articoli
intorno a scrittori degli Stati Uniti, quando Dario pubb_lica
Los raros, quando Hostos interpreta Hamlet®. E oggi aggiun-
geremmo: quando Cortdzar traduce Marguerite Yourcenar,
Paz traduce Pessoa, o Vargas Llosa commenta Flaubert. Ed
¢ superfluo parlare qui delle traduzioni chx? hanno avuto in-
fluenze profonde — perfino atiraverso i loro errori —,
come quelle di Dostoevskij, Rilke, Valéry o Faulkner. Effet-
tivamente, i tre temi piu interessanti in questo contesto
sono probabilmente le traduzioni, gli mntermédiaires e le ti-
viste.

Torneremo in seguito sullo studio della traduzione (cap.
15), che & senza dubbio fondamentale per il comparati-
vismo. Per ntermédiatres designamo delle persone, posto che
anche la traduzione ¢ la rivista sono strumenti di media-
zione, Si ricordi l'invito al viaggio letterario, al di la d;elle
proprie frontiere, che poterono ispirare scrittori come Rémy
de Gourmont’, Ezra Pound, Valéry Larbaud, Alfonso Reyes,

¢ i veda José de Onis, 1962, p. 65. (Si tratta di uno dei primi saggi in
spagnolo sulla letteratura comparata; insieme a quelli di Bernardo Gico-
vate, 1962, sul problema delle influenze, C. Ggi“en, 1962, e Cioranescu, 1964)
7 §i veda Richard Sieburth, 1978,
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Charles du Bos, Ricardo Baeza, ER. Curtius, Edmund
Wilson, Con ragione Francois Jost distingue fra il grande
scrittore, come Milton, cosi italianizzato, il cui Paradise Lost
suggestioné anche Klopstock, e le figure minori, come Mel-
chior Grimm e Jacques-Henri Meister, la cui famosa Corres-
pondance littéraire (1753-1770) si proponeva di collegare Pa-
rigi con il resto dell’Europa continentale:

Gli intermediari — quali sono, in distinto grado, tutti gli scrittori
— si chiamano Milton, Rousseau, Goethe; se si tratta di minori, e
il loro ruclo & stato meramente strumentale, li si chiama semplice-
mente intermediari. Nella critica letteraria la parola «interme-
diario» & giunta a designare un rango, mentre dovrebbe definire
solo una funzione®.

Trattandosi, dunque, di una determinata funzione, non &
inutile sapere chi la disimpegna; né & sempre facile distin-
guere tra il fine articolista di seconda fila e il saggista o cri-
tico di prestigio. Ilia Milarov, di origine bulgara, che studio
in Russia e poi a Zagabria, introdusse in un pubblico croato
durante la decade del 1880 la letteratura realista russa ed i
suoi critici (Dobroljubov, Cernyiéevskij). Ma Antun Gustav
Mato§, molto pit significativo, svolse anche lui la funzione
di intermediario, da Parigi alla fine del secolo, per lo stesso
pubblico’. E Goethe! E naturalmente Voltaire, nell’epoca in
cui — come abbiamo gia ricordato — le letterature si anda-
vano separando, si andavano autodefinendo, e per tanto au-
mentava l'importanza del mediatore. Il dimenticato Charles
de Villers, con i suoi articoli dello Spectateur du Nord, del
1799, riveld6 — momento decisivo — la letteratura tedesca a
Madame de Stiel. Cioe, a volte collaborano il grande scrit-
tore ed il pit modesto critico. Gorkij rese possibile la tradu-
zione russa della Tragedia dellwomo di Madach dopo aver
avuto rapporti con un giovane giornalista ungherese, presto
scomparso, Akos Pintér'®. José Maria Blanco White, che, in
esilio a Londra, rivelo la poesia inglese a quelli che sareb-
bero stati, dopo, i romantici spagnoli, cadde per molto
tempo nell’'oblio; ma il gran libro di Vicente Llorens, Libe-

8 Jost, 1974, p. 35.
? Si veda Q. Grahor, 1977.
10 §i veda Gorki et Madich, in ]. Waldapfel, 1968, pp. 360 ss.
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rales ¥ Romidnticos: 1823-1834 (Messico, 1954}, riscopri il suo
indubbio valore.

E solo due altri nomi, entrambi del secolo XVI: Da-
mido de Géis e Leonard Coxe. Il celebre umanista porto-
ghese ¢i appare come un intermediario non fortuito ma es-
senziale, «mediateur entre le Portugal et I'Europe du
Nord»'", per lo spirito che lo animava. Damido de Gois
visse e lavoro ad Anversa, a Vilna, a Poznan, a Padova,
prima di tornare a Lisbona ed essere condannato, in vec-
chiaia, al carcere a vita dalla Inquisizione. Ma cio che
Marcel Bataillon mette in rilievo & la autenticita del suo co-
smopolitismo: «Sans doute son importance spirituelle
réside-t-elle dans son cosmopolitisme méme, dans les liens
qu’il a su nouer entre le Portugal des grandes découvertes
et I'Europe de I'humanisme, de la Renaissance et de la
Réformen'Z,

Il caso dellinglese Leonard Coxe (o Cox}, che invece
sfuggi alla prigione, & particolarmente curioso. Completa-
mente dimenticato nel suo paese, neppure nella Encyclo-
paedia Britannica appare il suo nome. In qualche compila-
zione viene menzionato esclusivamente come autore del
primo trattato di Retorica in inglese, The Art or Crafte of
Rbetoryke (prima edizione, c. 1530; seconda, 1532), libro
che deve tutto alle Institutiones rhetoricae di Melantone'’.
Uno storico recente della Riforma inglese, William Clebsch,
racconta di passaggio che il temerario John Frith (che sa-
rebbe morto sul rogo a Londra) torno in Inghilterra e fu ar-
restato a Reading. Nella prigione di questa citta parlo con
«un certo Leonard Cox»: «He asked to talk with the local
schoolmaster, one Leonard Cox, who had studied at Cam-
bridge.. moving Cox to seek and gain his release. More’s
orders (sir T. More’s) frustrated, Frith escaped the country

11 Bataillon, 1952, p. 191: «mediatore fra il Portogallo e 'Europa del
Nord».

12 Jpid, p. 156. «Senza dubbio la sua importanza spirituale risiede nel
suo stesso cosmopolitismo, nei legami che ha saputo annodare tra il Por-
togallo delle grandi scoperte e I'Europa dellUmanesimo, del Rinasci-
mento e della Riforman.

3 § veda Leonard Cox, The Arte or Crafte of Rbetoryke, ed. F1. Car-
penter, Chicago, 1899. '
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and returned to Antwerp..»™. Chi era quell'oscuro maestro
di scuola che libers il riformista perseguitato?

Passiamo all’Est e scopriamo che Coxe era stato, in pre-
cedenza, professore presso l'universita di Cracovia, dove
aveva pubblicato pit di un libro (De leudibus Cracoviensis
Academize, 1518, Methodus studiorum humaniorum, 1526) e

aveva sviluppato, secondo Jézsef Waldapfel, una notevole
attivita:

L'attivita dell'inglese Leonard Coxe ebbe una particolare impor-
tanza sia nella vita intellettuale di Cracovia che nello sviluppo
della civiltd ungherese. Fu lui il primo ad istaurare lo spitito di
Erasmo nell'insegnamento universitario umanistico. Svolse la sua
attivita per un decennio appena Durante questo periodo, sog-
giorno abbastanza in Ungheria.. Prima di giungere a Cracovia nel
1518, era passato per Parigi, dove aveva conosciuto Henti
Estienne, e per Tubinga, dove aveva fatto amicizia con Melan-
tone... Il suo soggiorno in Ungheria duro, con alcune brevi interru-
zioni, dal 1520 al 1525.. La prolusione di Coxe nell'universita fu
la prima manifestazione dello spirito erasmista'’.

Ci sono intermediari i quali sono come ponti che, una volta
utilizzati, crollano per sempre.

Baldensperger mostrd il ruolo enorme svolto dalla
stampa nella diffusione dell'opera di Goethe in Francia,
Altri — comparatisti 0 meno — hanno gia scritto molto, e
continueranno a scrivere, intorno alla fioritura delle riviste
letterarie a partire dal principio del secolo XIX, ¢ alla loro
decisiva partecipazione, dalla fine dello stesso secolo, alla
formazione dei movimenti innovatori nella poesia, nella
prosa e nel pensiero. E indubbio il prestigio di grandi riviste
come «La Voce» a Firenze (dal 1908), «Nyugat» a Budapest
(1908), la «Nouvelle Revue Frangaise» a Parigi (1909), la
«Revista de Occidente» a Madrid (1923), o «Sur» a Buenos
Aires (1931). Ma prestigiose furono anche, nel loro tempo, le

4 W.A. Clebsch, 1964, p. 101: «chiese di parlare con un maestro di
scuola del luogo, un certo Leonard Cox che aveva studiato 2 Cambridge
- spingendolo a darsi da fare per ottenere il suo rilascio. Sconfitto dagli
ordini di More (Sir T. More), Firth fuggi dal paese e torné ad Anversa.

15 Waldapfel, 1968, pp. 17-18.
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riviste pit combattive o minoritarie — e Perfino eff'im.ere —
d’avanguardia: come a Coimbra le felicemente !nyltola.te
«Boémia Nova» e «Os Insubmissoss {1889). .La rivista, in
quanto portatrice ¢ mediatrice di cultura, raggiunge una im-
portanza nuova in Francia durante la secqnda meta del se-
colo XIX. Proprio come il cenacolo, il mamfestp o il salotto,
la rivista — varia, viva, a volte incoerente — & il segno ca-
ratteristico dell’avanguardia, soprattutto a partire dal Simbo-
lismo e da altri movimenti di fine secolo. Fritz Hermann
calcola che a Parigi, fra il 1880 e il 1900, Vengono a}Lla luce
circa duecento petites revues — alcune non cosi ,‘t’J'etztes ,

E opportuno distinguere varie polama, all interno f:lf:ll:“T
quali possono essere situate le diverse pubblicazioni. Ci
sono riviste a direzione collegiale ed altre, forse le princi-
pali, che sono inseparabili da una personali.té di spicco: cosi
la vecchia «Revue des Deux Mondes» di Frangois Buloz
(dal 1831); Zenon Przesmycki e «Chimera» (1901), che riu-
nisce a Varsavia gli scrittori «modernisti»; «Presenga» (1910)
ad Oporto, di Teixeira de Pascoais; Ford Madox Foyd e
«The English Review» (1908) o «The Transa'tia_ntlc Review»
(1924), che riunisce a Parigi gli expatriates di lingua inglese:
Joyce, Pound, G. Stein, Hemingway”; l'a «Revista de.Occ1-
dente» di José Ortega; «Sur» di Victoria Oqa:_npo. Ci sono
riviste che, essendo genericamente innovatrici, servono da
punto di incontro per una varieta di stili e propositi, come
Pimportante «Revue Blanche» (1891) o «The Dial» (1920), o
«Zenit» (1921) a Zagabria, o «Contimporanul» ( 1?22) a Bu-
carest; ed altre che incarnano un movi.rr‘lento o un'idea dell?
poesia, come quelle simboliste a Parigi, o ,«P.oetry» a Chi-
cago (1912), vincolata all'«Imaginism» e a_ll orientamento di
Pound, o «Skamander» (1922) a Varsavia, postsimbolista,
quasi neoclassica; ed altre ancora di non occglta tendenza
ideologica, come il «Criterion» (1922) di T.S. Eliot 0 «Cruz y
Raya» (1933) di José Bergamin, o .

Ma fondamentale ¢ la differenza fra la pubblicazione piu
«dignitosa», solida, o consolidata, e la rivista marginale, spe-
rimentale, di carattere anticonvenzionale, come il «Yellow

16 §i veda F. Hermann, 1959; anche, AB. Jackson, 1956, e C. Martini,
1956. ' ‘
17 §i veda Bernard J. Poli, 1967.
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Book» inglese (1894), con i suoi frontespizi di Aubrey Bear-
dsley e con le sue collaborazioni decadentiste, ambigue,
«antivittoriane», infrancesate — /itle magazines — che de-
vono la loro esistenza a due motivi: «rebellion against tradi-
tional modes of expressioti.. and a desire to overcome the
commercial or material difficulties which are caused by the
introduction of any writing whose commercial merits have
not been proved»'®. Infine, bisogna tener conto di alri due
criteri: Pintervento maggiore o minore delle arti plastiche, in
pubblicazioni come «Blitter fir die Kunst», fondata nel
1892 da Stefan George, o «Pan» (1895}, o «Mir iskusstva»
(«Mondo dell’arte») di Diaghilev (1899), o il «De Stijl»
(1917) olandese di Theo van Doesburg, di ampia irradia-
zione perfino nell'architettura e nellurbanistica — o le 1.
viste «di lussow; e poi della misura in cuj si concede spazio
agli scrittori stranieri, Alcune riviste hanno un marcato ca-
rattere cosmopolita, come il «Mercure de France», che a
partire dal 1897 si apre, per esempio, alla letteratura latinoa.
mericana, attraverso le cronache (1903-1907) di E. Gomez
Carrillo e l'appoggio prestato, presso I direzione, da Rémy
de Gourmont?’.

L'elemento principale, forse, non & il fatto che una ri.
vista piaccia sempre, esteticamente, o sia gradita; bensi il
fatto che interessi, informi, inquieti. Margaret Anderson, di-
rettrice di «The Little Reviews {1914), ricorda c¢id che
sctisse in una lettera William Carlos Williams, Era opinione
del poeta che quasi tutto cid che essa pubblicava era cat-
tivo, la rivista, invece, era buona: «As always most of the

stuff in the “Little Review” is bad, I suppose, but the “Little
Review” is good»2",

Ho proposto, nelle ultime pagine, esempi miei, ma nel-
I'ambito e nella tematica del com arativismo della «stagione
p g

'8 FJ. Hoffman, C. Allen ¢ CF, Ulrich, 1946, p. 4: «la ribellione con-
tro i modi tradizionali d'espressione..; e il desiderio di superare le diffi-
colta commerciali e materiali che causano lintroduzione di qualsiasi opera
i cui meriti commereiali non sono stati provatis,

19 8i veda L. Samurovic-Pavlovic, 1969,

#* M. Anderson, 1953, p. 11. Sulla rivista di Diaghilev, si veda Mir
Iskusstva. La cultura figurativa, letteraria e musicale nel simbolismo russo (Col-
loguio di Torine, 1982), Roma, 1984,
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francese» — questo cutioso e vasto laboratorio, in cui
sembra che tutti i dati siano utilizzabili, ogni cosa abbia il
suo posto, ogni dettaglio si aggreghi all'insieme. _

Ma a quale insieme? Come non sentirsi sopraffatti da
tale profusione di dati? Montherlant & piu interessante a Ma-
drid che a Parigi? O Navagero a Granada piu che a Ve-
nezia? Ebbene si: I'incontro di Garcilaso con Navagero a
Granada fu allora, e continua ad essere oggi, segno di una
fondamentale relazione fra la poesia italiana e la poesia spa-
gnola del Rinascimento. L'insieme in questione puo essere o
il sistema storico-letterario del momento, oppure, prefel"lsco
pensare, il nostro proprio discorso critico-storico: l‘a _rlﬂes-
sione integratrice di una storia aperta a tutti 1 nessi, i con-
tatt, gli accidenti che di fatto segnarono il Suo cammino. La
storia sociale, quella economica e quv.f:Ha politica interven-
gono su quella semplicemente letterarla:, facen_dolz_l cosi pin
completa, magari pi reale. Non dobb1a'mo‘nmp1ar11ge.re' la
purezza dell'analisi poetica iz vitro, la solitudine dell’officina
alla quale sono ammessi esclusivamentg i testi. Lo studio
della letteratura, almeno in tale prospettiva e in questo mo-
mento, ritorna sulla strada, all'incrocio del caso con Pidea,
alla confusione e alla diversita degli eventi. ' ‘

Ma ¢’¢ di pit. Ho appena suggerito l'esistenza di quel-
I'anticamera del comparativismo che era la conoscenza del-
Iintermediario — e delle sue differenti persomﬁ@zmm.
Nello stesso tempo i comparatisti facevano ricerche intorno
a cio che veniva definito lz fortune dun écrivain. Invece del-
Panticamera, si cercava la porta d'uscita. Diciamo che lo
studio degli intermediari chiariva il passaggio _da un testo A
a testi B, C e D attraverso un fattore  anteriore all’appari-
zione di questi. Lo schema sarebbe:

A > 7 +»B,C, D

La «fortuna» era il bilancio finale, posteriore alla realizza:
zione di D, delle conseguenze di un’'opera: la sua inﬂuenzg, i
suoi effett, il suo successo, la sua diffusione, il suo pubblico
¢ la sua vendita. Lo schema diventa: '
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A >

*B,C,D——— fdi A

Seco'ndo Prf:hqis. e Rousseau, la fortuna include tanto feno-
meni quantitativi, definiti succes, quanto processi qualitativi

. - * a - d
meno ovvi, definiti s2fluences:

Il successo ¢ cifrabile: lo precisano il numero delle edizioni. delle
traduzioni, degli adattamenti, degli oggetti ispirati dall’oper; cosi
come da quello dei lettori che presumibilmente Phanno letta. I
suo studio & pertanto uno dei settori della sociologia dej fatti lette-
rari, Al successo, quantitativo, opponiamo l'influenza, qualitativa;
al l_ettoz'e passivo, nel quale si degrada I'energia letteraria di cui e
carica l'opera, il lettore attivo, nel quale tale energia feconda l'im-

maginazione creatrice i i
i gvom. e ritrova la sua forza per trasmetterla di

Tralasc_iamo la distinzione fra lettore attivo e lettore passivo
potenzialmente troppo confidenziale (Solo lo scrittore & at.
tivo? Non lo & anche colui che si limita a leggere con
sommo interesse ¢ sensibilita?). E utile, invece distinguere
in generale fra la classe dei fenomeni definiti succes o fortune
concetti collettivi e quantitativi, dalle snfluences, il cui am.
bito ¢ individuale e qualitativo. Con ragione Anna Balakian
propose, qualche tempo fa, che la ricezione di un autore o
di un gruppo di autori contribuisce alla deteeminazione di
un perlodo, di certe circostanze letterarie, all'interno delle
quali Possono sopraggiungere, in seguito, le influenze pii si-
gnificative??,

Pia che davanti ad una opposizione ci troviamo di
fropte ad una differenza. La fortuna o il successo di uno
scrittore, di un genere, di un movimento, & un processo po-
steriore alla produzione di un'opera, La sua estensione s
puo calibrare o quantificare sociologicamente (editore &
forse un sociologo che ignora di esserlo), ma-solo fino ad un
certo punto, quando si tratta di scrittori di moda. Anche chi
non legge puo essere cosciente di una moda; pud sapere chi
era Byron, pud impiegare I'aggettivo «kafkianos. Il pubblico
e eterogeneo e nella stessa Francia si parla di-succes destime

; Pichois e Rousseau, 1967, p. 73.
Si veda Anna Balzkian, 1962, pp. 24-31.
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Quelli che si precipitavano alle prime di Josep Maria de Sa-
garra, nella Barcellona degli anni trenta, non erano i lettori
di Carles Riba. A Budapest, gli ammiratori di Ferenc Molndr
non erano i migliori amici di Attila Jozsef. La reputazione di
un pocta puo limitarsi ad un circolo ristretto, magari a pochi
raffinati, ad un gruppo di scrittori giovani e contestatori. Ma
non per questo i suoi effetti sono noti e durevoli?’. La rinno-
vata voga di Gdngora negli anni venti non significa che le
Soledades fossero il modello principale di Lorca, di Alei-
xandre o di Cernuda. Ezra Pound non confondeva, nella
sua nota lettera a René Taupin, del 1928, le influenze «d’e-
pocax, pit generalizzate, come quella di Flaubert, con le in-
fluenze pit personali ed intime, che lo stesso poeta scopre,
come quelle di Laforgue, di Arnaut Daniel e di Catullo. La
fortuna e il successo, quindi, contribuiscono a stabilire ¢io
che oggi chiameremmo — con Hans Robert Jauss — gli
«orizzonti d'attesa» dei lettori. Le influenze — individuali,
genetiche, anteriori, molto spesso, alla produzione del testo
— meritano menzione particolare. In seguito torneremo su
di esse (capitolo 15). T.S. Eliot diceva che le pid profonde
sono quelle che trasformano lo scrittore, o almeno contri-
buiscono a formarlo, o a confermarlo nel suo essere.

A volte il carattere imprevedibile, capriccioso e confuso
di questi fatti stimola il comparatista a riflettere circa la
complessita e la peculiarita della storia delle letterature.
Non potetti fare a meno di notare, molti anni or sono, che
le fortune e le reputazioni compongono strane configura-
zioni. In un saggio del 1962, stimolato dalla lettura di un’o-
pera, Estudios hispano-suecos (1954) di un autentico compara-
tista spagnolo, Carlos Claveria, scrivevo:

L'influsso di Cervantes durante un secolo e mezzo fu infinita-
mente inferiore a quello di molti dei suoi contemporanei. Nessun
autore francese, secondo Carlo Pellegrini, apprezzo pienamente
Dante fino al secolo XIX. Si rileggano le pagine in cui Carlos Cla-
veria.. narra la stravagante storta delle tradizioni di fray Antonio
de Guevara allo svedese, all'ungherese e all'olandese. Alda Croce
¢l spiega che la prepotente presenza degli spagnoli in Italia du-
rante tantissimi anni ebbe come conseguenza la scarsissima in-
fluenza delle lettere spagnole in quel grande paese. Or non ¢

2 §j veda Weisstein, 1975 (tr. sp.), cap. 4, p. 179.
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molto, Alexander Gillj
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* C. Guillén, 1962, p. 6.
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cosa ad un’altra; e di conseguenza, quella critica tendeva a
confondere linfluenza come evento biografico o genetico
con il parallelismo testuale o con l'allusione ad un'opera in
un’altra. La presenza del Chisciotte in Tom Jones di Fielding ¢
incontrovertibile voglio dire: chiaramente visibile, ma non
per questo essa € piu significativa di quella di Poe — teorica
pit che verbale — nel simbolismo francese, o del prestigio
di Rousseau durante I'epoca romantica, o di quello di Juan
Ramén Jiménez fra i poeti ispanici a lui posteriori. Il punto
di partenza pud essere la persona, e I'esempio dello scrittore:
Pesempio del cittadino di Ginevra, quello del vate di Mo-
guer — o quello di Mallarmé, o quello di Breton. Altre volte
Popera influente agisce pit che altro su certi stati psichici
del poeta, 0 su momenti della vita del romanziere, interve-
nendo sul processo di genesi e creazione; e merita, di conse-
guenza, il nome di influenza. In tali casi, forse i piu interes-
santi, si osserva che un’opera B non sarebbe esistita senza A,
ma non che, per questo, A stia dentro B. «Le fonti letterarie
_ chiariva Amado Alonso -— devono essere riferite all'atto
di creazione come incitamenti e come motivi di reazione»?’,
Si tenga conto, anche, della necessaria distinzione fra le in-
fluenze, intense ed individuali, e le convenzions, estese ¢ ge-
nerali — premesse comuni, usi, atmosfera collettiva che gli
scrittori di una certa epoca vivono. Le convenzioni appar-
tengono al sistema letterario di un momento storico. Era ne-
cessario che un poeta rinascimentale leggesse Petrarca per
scrivere sonetti petrarchisti? Quanti petrarcheggiavano senza
saperlo? Ma se qualcosa di A si trova in B, forse abbiamo
semplicemente un esempio di cio che oggi viene definito in-
tertestualita.

Linteresse prioritario per le influenze non era, in se-
condo luogo, che una manifestazione della ossessione genetica

5 S veda Estilistica de las fuentes literarias. Rubén Dario y Miguel Angel,
in A. Alonso, 1955, p. 383; si veda anche A. Alonso, 1952, ¢ la bibliogra-
fia sulle influenze letterarie, della nota 14 del cap. 15.

% S veda The Aesthetics of Literary Influence e A Note on Influences and
Conventions, in C. Guillén, 1971, capp. 1 € 2 (quest’ultimo in spagnolo,
1979 £, Sul concetto di convenzione, vi vedano H. Levin, Notes on Con-
vention, in Levin, 1966, pp. 31-61; 1. Brandt Corstius, 1968, cap. 4, e N.
Frye, 1957 e 1968, pp. 86 ss. Sullidea di intertestualita, si veda oltre,
cap. 13, pp. 254 ss. :
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che ci appare cosi propria del secolo XIX. Ossessione che
partiva, énter alia, da una cattiva lettura di Auguste Comte,
per cid che riguarda il positivismo, dal momento che egli,
abbordando I'esame dei cambiamenti sociali, raccomandava
Pabbandono di nozioni assolute quali le spiegazioni causali
di carattere totalizzante, Comte scriveva:

Turti sanno, in effetti, che nelle nostre spiegazioni positive non ab-
biamo affatto la pretesa di esporre le cause generatrict dei fenoment,
poiché in ral caso non faremmo altro che spostare indietro la diffi-
colta, ma soltanto di analizzare con precisione le circostanze della

loro produzione, e di unire le une alle altre per mezzo di normali
relazioni di successione e di similitudine?’.

Erano parole sorprendentemente chiare. Tuttavia, altri
orientamenti — come quelli del marxismo piu «volgare» —
avrebbero perpetuato nozioni antiquate di causalita. March
Bloch, pia di un secolo dopo Comte, doveva prevenire gl
storici suoi colleghi contro cio che egli chiamava /idole des
origiries, mostrando come esso provenga da una confusione
fra origine e spiegazione: «Dans le vocabulaire courant, les
origines sont un commencement qui explique. Pis encore:
qui suffit 4 expliquer»®. Sono molte le cause le quali, seb-
bene siano necessarie perché si produca un certo tipo di ef-
fetto, non spiegano cosa sia tale effetto, né permettono di
prevedere il suo sviluppo concreto. Bergson distingueva fra
differenti gradi di solidarieta fra una causa ed un effetto: se
Peffetto & invariabile, come quello di una palla di biliardo
che ne sposta un’altra con una determinata forza, si pud par-
lare di causa; se non lo &, come il fiammifero che si avvicina
a un barile di polvere, senza che si possa predire il carattere
esatto né le conseguenze dell'attesa esplosione, allora con-
viene parlare di «occasione» — o di «condizione»?. Ma &

" A Comte, Cours de philosophie positive, Paris, 18642, 1, 1, p. 17; tr.
it. Clolrso df filosofia positiva, a cura di F. Ferrarotti, Torino, UTET, 1967,
2 voll.

* M. Bloch, 1949, p. 6: «nel vocabolario inf uso, le origini sono un
inizio che spiega. Peggio ancora: che basta spiegare».

# Si veda H. Bergson, L olution créatrice, Paris, 1911, pp. 79-80 (tr.
it. Levoluzione creatrice, a cura di V. Mathieu, Bari, Laterza, 1957), Suile

cause e condizioni, si veda L. Nelson, 1980, p. 217 e C. Uhlig, 1982, pp.
74 ss., «Ananke».
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sommamente difficile riconoscere c}?e il mondo della gul-
tura € un mondo composto da occasioni, o d'a condizioni, o
da condizionamenti, pit che da cause esplicative. 5
Si & chiamata atomismo, in terzo luo_go, la tenden;a a
isolare la singola opera, trasform‘an’c.]ola in oggetto unico, do_
sufficiente, di studio. Il critico & l'interprete succes_sflfvo i
una fila indiana di individualita. Questa tendenz'a, di usade:
quasi irresistibile, riflette un’espem,:‘nza che ogni lett_olrel i
poesia conosce o deve conoscere. C'¢ un istante in cui la let-
tura di san Juan de la Cruz, di Stendhal, di Proust, ill attratr:-i:j
ci ipnotizza, ci imprigiona comp.letamgnge; in cui dimen ;
chiamo il resto delle cose e degli esseri; in cui, soppresso il
mondo, tutto si concentra in quell'oggetto e nelle e.mozif)’m
che esso scatena. Quest'istante e I'esperienza estetut:_a. L'o-
pera ha agito come unita sufficiente, assorbf:nt-e‘ ed_ascmal-.
trice. Ad essa hanno contribuito gl} eleme.ntl piU 1sparat11.
riferimenti a cose e ad esseri esterni al recinto d.ellop.er'a, a
mondo frantumato e sconvolto da essa; allu510n!, esplu?lte 0
silenziose, alla storia contemporanea, a quanto viene esisten-
zialmente condiviso dai lettori; echi d1_ alt_re opere, 1ntell'te§t1,
rifrazioni, forme trasfigurate, convenzioni ed attese re auvs
ai generi. Ma il nostro vissuto dell'opera letteraria — uno le _
anche diverso — non & solamente estetico. 1l cnttcc')f'e colui
che percepisce, da una parte, la} vo}onta Fll torma uim.icatlc}cle—
e centripeta che rende possibile 'emozione estletical,' Ct]a, 'a‘tﬁ
Paltra, la molteplicita di relazioni cbe ‘mdlcano j‘ soli :;1'r1(c;1 l
dell'opera con le strutture della societa e con le' 1reT10n1 e
divenire storico. Infatti, oltre la critica, l‘a storia e la Feor;lar
della letteratura contribuiscono ad illuminare questi vmcl?"i
¢ a lasciare indietro, completandolo e.remtf_:grandolol, quell'i-
stante abbagliante, indimenticabile, in cui le parole resta-
rono sole e scomparve il mondO: Diversamente, la critica —1
atomizzata, polverizzata — riuscl'rel'nbe solo ad aumentare i
caos delle conoscenze e delle biblioteche. Ai nostri giorni,
vatie correnti teoriche, come il neomarxismo, lﬁo stn;lttura»
lismo degli anni sessanta, e lestetica della r1c§2101}e,d‘ann0
contribuito a rettificare I'atomismo, la solitudine, la disper-
sione di certi atteggiamenti tradizionali.
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Capitolo ottavo

La stagione americana

Le limitazioni pratiche e teoriche del comparativismo
francese non passavano inavvertite, durante gli anni venti e
trenta, in entrambi 1 lati dell’Atlantico. L’interesse esclusivo
per i fenomeni di influenza volgeva evidentemente al ter-
mine. La seconda guerra mondiale acceleré questo processo,
attraverso due vie fondamentali. Bisogna ricordare Pintensi-
ficazione delle aspirazioni internazionalistiche che quell'im-
menso disastro umano produsse, il ripudio delle ideologie
patriottiche che avevano alimentato la strage. Un quarto di
secolo dopo il lancio della «Revue de Litérature Com-
parée», si aspirava ad una solidarieta pio audace e genuina,
denunciando fino a che punto la ricerca di influenze assu-
messe la priorita delle principali letterature nazionali, e pro-
ponendo, in vece sua, un umanesimo piu profondo, una
percezione pit ampia e pin lucida del nostro tempo.

Fin dal principio del secolo, negli Stati Uniti (Harvard e
Columbia} venivano impartiti insegnamenti di letteratura
comparata'. E noto che i fascismi degli anni trenta provoca-
rono un processo migratorio di eccezionali dimensioni, che
trasferi nel Nuove Moende numerosi e valenti artisti, intel-
lettuali € uomini di scienza, provenienti da tutti gli angoli
d’Europa. L'universita nordamericana, che riconosceva i ti-
toli stranieri e non era un ambiente chiuso, a differenza di
quelle europee, trasse grande vantaggio da questo insieme
di spiriti e di conoscenze, raggiungendo piu alti livelli in
specializzazioni cosi disparate come la storia dell’arte, la fi-
sica, la sociologia, la psicologia e la psicoanalisi, l'architet-

1 Sulla storia del comparativismo come disciplina universitaria, paese
per paese, si veda Weisstein, 1968. :
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tura, la scienza politica, la storia della scienza, la linguistica.
Ed anche la letteratura comparata,

Alcuni comparatisti formati nella tradizione di tipo fran-
cese ingrossarono le file dei docenti americani. Ma il feno-
meno realmente decisivo fu 'apporto di varie generazioni di
europei, la cui opera raggiunse, in certi casi, la sua maturita
in America, dove dette prova della propria qualita, come
quella di René Wellek o Renato Poggioli; mentre altri, gia
eminenti, come Erich Auerbach, Roman Jakobson e Amé-
rico Castro, continuarono a sviluppare 1i il loro lavoro e il
loro insegnamento. Senza dubbio l'universita degli Stati
Uniti e del Canada presentava delle condizioni favorevoli,
alle quali contribuiva principalmente la disposizione intellet-
tuale di critici nordamericani come Harry Levin: compara-
tisti nati ed educati nella conoscenza della letteratura in-
glese e della cultura europea, immersi nell’'ambiente poli-
glotta e variopinto di un continente di emigranti. Il supera-
mento dell'istinto nazionalista richiede ingenti sforzi in
questo o quel paese europeo, mentre in America e soprat-
tutto nell'esilio, scaturisce con naturalezza l'idea d’Europa
— da lontano —, la visione d'insieme, la rottura con i
giochi di potere, 'innovazione degna del Nuovo Mondo.

Non meraviglia che in quella congiuntura il comparati-
vismo avanzasse risolutamente, riuscendo a dominare i
vecchi atteggiamenti e pregiudizi positivisti, e prosperasse
come disciplina universitaria. La stagione americana signi-
fico la maturita di questa disciplina, ad opera di alcuni stu-
diosi di origini differenti, riuniti in America. Ma non tutt,
com’era prevedibile, erano convinti. Si avvertiva la necessita
di un chiarimento, di un confronto decisivo. E quanto suc-
cesse in occasione del secondo Congresso dell’appena costi-
tuita Associazione Internazionale di letteratura comparata
(AILC), celebrato dail’8 al 12 settembre del 1938.

A Chapel Hill (North Carolina) convennero numerosi fi-
lologi e storici dei due continenti, Faceva spicco I'interesse
per categorie sovranazionali come i generi, le forme, i temi,
gli stili ed i movimenti. Culmine delle severe critiche che li
vennero formulate contro il comparativismo tradizionale —
pervicacemente sostenuto da alcuni — fu un magistrale in-
tervento di René Wellek, «The Crisis of Comparative Litera-
ture». Con la chiarezza e la semplicita di sempre, rivendi-
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cando l'indivisibilita della critica e della storia, della lettera-
tura comparata e della letteratura generale, dei distind livelli
dell'opera d’arte verbale, concepita come una totalita diver-
sificata ed una struttura di significazioni e valori, Wellek cri-
tico severamente la vecchia concezione della disciplina: sot-
todisciplina, piuttosto, che collezionava dati intorno alle
fonti e alla fama degli scrittori. Ed aggiungeva «An artificial
demarcation of subject matter and methodology, a mechani-
stic concept of sources and influences, a motivation by cul-
tural nationalism, however generous — these seem to me
the symptoms of the long-drawn-out crisis of comparat-
ive literature»® Approfittando dell’occasione che mi si offri
di parlare in sessione plenaria, con giovanile entusiasmo,
diedi il mio contributo a quel congresso del 1958 in una ri-
flessione sul concetto di influenza — necessaria, a nostro av-
viso, per andare avanti. Harry Levin, Renato Poggioli, Nor-
throp Frye, Roland Mortier, Haskell Block, Anna Balakian,
A. Owen Aldridge, Walter Hollerer e varie altre personalita
— fra gli ispanici: Antonio Alatorre, Guillermo de Torre,
Francisco Lopez Estrada — erano presenti a Chapel Hill e
contribuirono insieme ad indicare le strade da seguire.
Nella seconda parte di questo lavoro cercherd di sbozzare
questi orientamenti, indicando cinque tipi principali di ri-
cerca comparativa, Ma & opportuno, prima, discutere alcune
altre questioni, come il carattere dei diversi modelli di so-
vranazionalita; e la possibile distinzione fra letteratura com-
parata e littérature générale, che Wellek nego con vigore nel
suo intervento citato.

2 R, Wellek, «The Crisis of Comparative Literature», in W.P. Friede-
rich, ed., 1959 (Proceedings II}, 1, p. 155; poi in Wellek, 1963, p, 290:
«una delimitazione artificiale della materia e della metodologia, un con-
cetto meccanicistico di fonti e influenze, una motivazione dovuta al na-
zionalismo culturale, per quanto generoso esso sia — questi sono per
me i sintomi della prolungata crisi della letteratura comparata». Si veda-
no gli Atti del Congresso del 1958, Proceedings I1.




