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Kokoschlea, Assavsinio. Speranza delle donne, 'atmosfera & sintetizzata
nel manifesto Presi (1908), dalle figure contorte in une spasmo, con
pgli occhi incavati ¢ il rosse che inonda il mortale abbraccio, Nel qua-
dri di figura Kekoschka sospende le immagini nel vuoto, contro uno
stondo plumbea privo di distinzioni oggettive e spaziali. La sposa def
o (1yrg) {¥1c. 14) & uno dei suoi dipint di temarica spirituali-
stica, molte vicing nella stesura pittorica ad un altro esplicitamente
religioso, Llansuncazione (1orr). La sua pennellata dissolve 1 contor-
1 e [a consistenza def corpi svirgolande con un andamento irregolare
in bagliori improvvisi: in guesta ostentazione in chiave cromatica (no-
nostance fa scelta di colori smorzali) della linea si pué individuare 1'e-
veditd dall'arte di Klime, la stessa ereditd rintracaiabile in Schicle nella
stesura 4 mosaico di element, che da decorativi si volgone in struttu
rali ed intrinscecamente espressivi, La sposa def vento rende un’aumo-
stera tempestosa in una personificazione universale dell’abbraceio tra
il maschile e il femminile, in una sorta & religiosita laica simile a
guella dei soggetti religiosi. I fatlo non & in sé drammatico, come
non [o sono i soggetd dei suoi ritratti, ma Pelemento inquictante
emerge dalla vibragione della pennellara. L'armoslera si allinea a quel-
la degli espressionisti tedeschi, distinguendosi tuttavia, per una sorta
di cruda opgertivita e di irrealtd sfuggente, ranto dalle maschere di
Nolde, dal cromarismo malto pit acceso, quanto dalla projezione pit
diretta dell'io nei quadri def pictori della Bréicke. L'inconscio, in gue
sto Dglio della patria di Freud, @ maggiormente introicttato nella con-
duzione pittorica, e una sorta di “analitice” distacco si crea tra |'indi-
vidualita dell'artista e il soggerto rappresentato,

Siama di fronwe allo stesso distacco dai lincarismi tortuosi della
decorazione stile Sezessivn (il risvolto viennese dell'Art Nowvean), ac-
compagnate da un ascetismo idealogico greve di accuse all’edonismo
dell"arte borghese, presente nella teoria ¢ nelle creazioni architerroni-
che e di arredamento di Loos. (& in entrambi un processo di scarni
licazione del repertorio della tradizione, una drastica semplificazione
iconografica, una secca risposta alle csipenze della socicta aceompa-
gnata dal pin schictio rifiuto del bello.
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[l cubismo

Cubismo e cubismi

Una complessa revisione critica ha investito anche il movimento
che, nella prima ondara delle avanguardie storiche, sepna la rivolu-
zione pit radicale e lascia un’impronta fondamentale nelle tendenze
geometrizzant dell'arte non figurativa, Ad essere messi in discussio-
e, olire al rapporte con 1 Jaxver cui si @ accennato, sono sopratiul-
to il carartere monelitico ¢ generalizzante attribuito al movimento
dalla storiogratia per numerosi decenni e al tempo stesso un'impo-
stazione razionalistica, solo In parie riscontrabile nei suei protagoni-
sii ¢ pol contestata con decisione dagh artisti che successivamente
ne hanno tratte consceguenze fertill di nuove e diverse poetiche.
[Yaltra parte, gia la storiogratia tradizionale ravvisava in Picasso e
nclla sua cerchia {e non solo in quella di Mercercau, cui si accenne
ta tra pocod, compenenti della cultura esoterica, in particolare in-
trodotta da Max Jacaob,

LIn 1.‘.*1'D|31E'111z1 pa['chu]arrlu:l".h;' discusso consiste nel mmolo svolio
all'interno del cubismo dalla coppia Picasso Braque da un lato e, dal-
l'altro, dal gruppo che continua a presentare le proprie opere nelle
esposizioni pubbliche, in particolare al Safon des Indépeadants, dove
una sala di “cubisti” viene individuata nella primavera del rg11. Pi-
CisELy O HI'}K;IILh infatti, hanno firmato un contratto in esclusiva con il
gallerista Daniel-Henry Kahnweiler, teorico e serittore decisamente
influente anche nella storiografia successiva, che ha contribuito a for-
nire del cubismo immagine unilaterale in seguita contestata, e che si
vecuperdt pol anche di Gris, pure encrato nella sua scuderia (Kahn-
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Picasso, ma svolgeri un ruclo importante nel passaggio al cubisme
sintetico, In ogni caso, a lungo si & insistite su una triade Picasso
Braque Gris, o a questi si & aggiunte il nome & Léger !, come si ve
dré, piuttosio legato all’orfismo, mentre oggi si tende, al di la del ri
conoscimento di livelli qualitativi maggiorl o minori, g ricostruire la
storia del cubismo in una maggiore complessita.

Dal protocubismo al cubismo analitico

[l rermine “cubismo” nasce, forse suggerito da Matisse, dalla penna di
Vauxcelles, ancora una volta abile a sintetizzare una tendenza, ¢ nasce
I un'accezione non certo positiva; «bizzarrie cubiches sono indivi-
duate, nella primavera del rgoy, nei pacsagei dipinti da Braque nel
Too8, gia stigmarizzali come «cubis alla fine dello stesso anno, mentre
nel 1910 il eritica rilerisee a Gleizes e Metzinger dei «cubi blasfemnis,
Case @ L'Estague di Brague (Fic. 15) presenta una solida architertura
sorrelta da due tronchi d’albero; al centro, figure stereometriche ren-
dono un brano di paesaggio in cui le rocce, le case, il fogliame non
hanno un riscontro mimetico, ma si incastrano con ko stesso valore
plastico in una costruzione ascensionale, dove oli elementi vicini e
lontani sano ugualmente presenti gli uni sugli altri ¢ 1 colori sone dra-
sticamente ridotti per esaltare i volumi in una ricostruzione mentale
del brano naturale, Non si pua ancora parlare, infati, di una SCOMPIO-
sizione per piani ribaltati sulla superficic del quadro. A prescindere,
per il momenta, dall'incontre con Picasso, il punto di partenza del
processo ¢ Cezanne: solo che questi cra, in un certo senso, “pift avan-
1" rispetio alle loro posizioni, nelle ultime versioni della Saiste-Vietor.
re e nei paesagpl dello Chdteas-roir dipinti tra il 1904 c il 1906, in
cui aveva reso alla pennellata una sua consistenza plastica auranoma
dagli elementi del pacsaggio *. Tn Cézanne, in aliri termini, i1 “cubo”
emergeva dalla consistenza delle macchic regolari di colore ¢ non da
un processo di stereametrizzazione dei dari narurali,

Nel 1go8 Picasso adotra un procedimento i questo tipo nella sua
ricostruzione mentale di Lo Rue-des-Bors: tronchi sui lati come pilastri
portantl, fogliame addensato in una strutrura compatea, che si oo
tuctavia anche confrontare con la solidificazione deghi alberi di una
Veduta df Collingre di Matisse di poco precedente (rgozh, Llinizio
délls Fade piatarabiara HE it armrg g 8 T AT g
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.11:[1 [or Picasso, Stadee per Lo Depeaiiellen " Avegiron, 1o07

do ulteriormente il colare a due toni fondamentali, ocra e verde, ed
climinando la sensazione del vuore ¢ delllaria. La figura di sinistra
riprende la posizione della donna col braccio alzato I:.'liE"TIj{'l‘ al c.'U”_U
presente nelle Dewmaielles d'Avignon e in Cézanne stesso [1L:n:lmgruh-
camente, definita la figura della “rentatrice”, gia in opere preimpres-
sioniste del pittore di Adx, in particolare nel wma La fesdazione d
Sant’ Antonio), mentre la squadratura quasi lignea e le Cmerl:'ggi"ﬂ_tur-:
nei volt riprendone Vesperienza della seulura negra da poco a.lllmn-
rata, Mon @ pin presente, invece, il caratrere espressionista che il poe-
ta ¢ amico André Salmon ha avvertito nel grande dipinto del 1907.
Come il percorso fasee che s1 & sepuito, per Brague, fino a questo
anno definibile di rottura, Ley dewodielles d'Apigron segnano una

svolta nella pittura i Picasso, anche se non si possono considerare
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Pulales Picasso, Ler Desedvedios J'deignon, ooz, New Yook, The Museum of

Modern Arr

Lautrec, in ritratti e scene di ambienti notturni &i accentuata crudes-
za. 1 temi pitt noti di questi anni di esordio sono ritratti sommessi di
amict o di Dgure povere, dimesse, silenti e quasi svuotate di consi-
slenza corporea, o temi legati alla vita dei saltimbanchi, E in questo
mondo di emarginati, alle soglie della grande citta, che Picasso af-
fronta il rapporto della pittura con la realtd, atfondandone le radici
nell’anarchismo delle cerchie [requentare, un carattere che CMETEeTi
poi a pil riprese nella sua pivtura, Intorno al reos, al wrmine del
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Iﬂ_(ln Dierain, Baguasnt, tootoz, Mew York, The Muoscum of Modern Arl

scrotturazione luminosa pin accentuata, ma anche di Mazisse, Il gran-
de guadro, al quale lavera per sei mesi, durante la prima metd del
1907, con una sterminata serie di studi preparatort, & il frutre di
un'esperienza umana, che si traduce in una rivoluzione profonda del
concetto di pittura 3. Fernande, la sua compagna, lo ha lasciato (poi
ritarnera!) ed ha inizio un periodo di sbandamento, in cui artista tra
Palero frequenta i bordelli: & qui il titolo, che ricorda una strada fa-
mosa per questa attivitd, La prima idea del dipinto presenia a sinistra
LIE1CY HLlll'.].L‘f':LL' iT'I TT'Il:(li".:iTI:'i ['.]'IL: 00t umn 1'.(]11(_"5] pE']_' enirars, monire :-J]
centro del gruppo di donne & un marinaio: il giovane esitance e 'uo-
mo a suo agio sone le due anime di Picasso, che sta saggiando nuove
vie anche per la pittura, Ceon il procedere degli siudi per il guadro,
assistiamo alla scoperta dell’arte primitiva, prima della scultura iber
ca (le arigini della propria cultural, poi dell'urte alricana {le origini
pit lemtane ¢ profondel: parallelamente, & riscoperta la pirtura di Ce
zanne attraverso il tema delle Bagnanti, B soprattutto Uarte negea, in-
tesa come ftorno alle oriein e al tempo stesso stpuarturs ideceratioa o
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schili, abbandona I'estensione orizzantale per assumere nel verticali-
smo e nel ritmo pil serrato una funzione guas :Ul-t'”“'ilﬂ- Ad attrarre
lo spettatore nel guadro, resta l'accenno dell HIRTCAS0 f]l‘-lnﬂ "".EUFIH
fernminile a sinistra e, in basso, la natura morta tibaltata in avant,
una sotta di citazione del Déicunear swr Dberbe di Manet, [rassati at-
traverso gli impressionisti © [ fanves.

Non & ancora cubisme, ma & la rottura con turto ¢id che & venuto
prima, Il quadro resta per molti anni nello studio del pitrare, mo-
strato solo a pochi amici, ¢ qualcune ha pensato, a worto, che non sia
neanche rerminato. B il segno di una storia personale, che coincide
con la scoperta, gia fatta da Cézanne poco prima {e in questo, pin
che in un farto formale, consiste il rapporte con lartista appena
scomparsol: la ricerca artistica supera la tradizionale dipendenza dalle
sensazioni ¢ persino dalle passiont; anche se del travagho dell'artista
resta qui traccia profonda, piustamente avvertita dai contemporane,

L'errore di Apollinaire, che nel 1913 vedra Derain come iniziatore
del cubismo di Picasso (riprenderemo il suo saggio all'inizio del pros-
simo capitelol, & uno def tanti crror opportuni e significativi nella
storia della critica d'arte. 11 cubismo nusce quando Uoperazione incel-
lettuale sull immagine prende le distanze dalla sensibilita. Che Picasso
e Brague, a partire dal 1908, lo abbiano fatto in medo indubbiamen:
te pill geniale, non esclude che tutti e tre siano partit dallo stesso
problema, e ai ire dobbismo aggiungere Marisse (il quale, tra 'aliro,
nel Tor8 terra una mostra insieme a Picassol, Olere all’accostamento
tra le Bagnawts di Derain dell'inizio del rgoy, Les dewmoiselles dApr-
gron di Picasso e, a ruota, le sue Tre dosne, o' un altro confronto
che chiarisce la nascita del cubismo su front diversi, ed & quello tra
il Neelo bl di Matisse, i) Nudo con drappeggio di Picasso e If grande
aude di Bragque, Al di li del problems della darazione di questult-
mo, che oscilla tra la fne del 1907 ¢ il giugno del Tgos, leggibile in
una seritta sul retro della tela, o addiritiura l'sutunne, come qualcuno
ha ipotizzato, & importante sottolineare come tre pittori abbiana af-
frontato quasi contemporaneamente, misurando reciprocamente le
proprie forze e mantenendo al rempo stesso le proprie distanze, il
tema, derivate da una bagnante di Cézanne, della figura femminile
con una gamba piegata ad angolo, che imprime una torsione & un
contromovimento all'intera struttura. Nel 108 Derain viene forogra-
Fator con una riproduzione di Cingue bagnanti di Cézanne sulla parete

cooaccanto. U suo Nudo s omieds sealpita in mietra nel 1ans rom Frare
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Henri Marisse, Nuskes folae, ricorde o7 Biskra, rooy, Baltimora, The Baldmore
Museum of Arr

Grearges Brague, I grande noudo, 1008, Parigl, Collezione Ales Maguy
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Pjﬂmwmunm articolara insicme allo sfondo e ﬂ]_l’:m_u'i-a che la -;;irt:nnI[]a:
pud TNt legrersi in piedi guanto immaginarsi sdraiata ¢ vista cla[]'u]-
0. Non & da escludere che la piiL spinta ¢ angolosa Lorsione uglla
figura, in Micasso, sia pure riteribile al fascing di }.‘.I]'EIL.iL']"l-L‘ yoga, difhu-
so certamente nell'ambito delle avanguardie russe. L'ambiguita spa-
Jale ¢ anche nella soluzione di Braque, il quale tuttavia non rinuncia
4 rivelarsi, come pol spesso anche in seguito, pid “pittore” rispetro al
puova amico, i una figura dalle forme ancora arrerondate, segnata
da una pennellata ancora cézanniana associata a citazioni (gli occhi
weiechi”t dell'arte ibale, in un contrasto cromatico maggiore rispetto
al lenzuolo, ma anche pit vistosamente deformata rispetto all’opera
di Picasso: una soluzione in cul 'ambiguitd spaziale potrebbe essere
di derivazione pitt matissiana che picassiana, con una persistenea si-
gnificativa sc la data s inoltra nel rgos,

Mel 1gog & nel corso dell'anno successivo 1 solidi peomerrict di
Brague ¢ di Picasso acquistane una luminesitd ed una trasparenza
puove, mentre il colare si attenua fino a gamme perlaces sempre pio
vicine al grigio. Dopo 'impressione prodotra da Ingres sul pittore ca-
talano, untaltra componente va aui rilevata, anch’essa di area romanti-
ca e di marrice neoclassica, guella di Corod, il quale mirava alla massi-
ma luminositd del quadro atcraverse guelli che pli venivane rimprove-
rati come toni “plumbei”, guindi attraverso un procedimento appa-
rentemente opposta a quello dell'impressionismo, cul turtavia Corot
nel corso degli anni sessanta, passando attraverso la mediszione di
Manet, contribuisce ad aprire la strada, I il momento dei paesagai di
Horta de Ebre di Picasso (1o, 1e) e delle varie versioni del Castedlo a
Lz Roche-Guyon di Braque. | piani si soveappongono 'uno sull’altro
assumendo, soprattucto in Brague, una struttura piramidale, Questul
timo sperimenta, tra i 1yoy e il 1910, lo stessa pracedimento di mon-
taggio sugli strumensi musicali {(Prase ¢ mandols), che ama spesso di-
pingere; ed entrambi affrontane pil rigorosamenie la scompaginazio-
ne prospertica ¢ la pluralita dei punt di vista meditate da Cézanne,
fino a scomporre, nella fase del cubismo analitico (dalla fine del
oo, gli oggett in piani incasteati gli uni nepli altri e ribaltasi sulla
supetficie bidimensionale della tela, T intorno a questo momento che
Metzinger, Léger e Gris conoscono i due compagni di cordata.

If portaghese di Braque {rgr7-12) (FIci. 17}, contempotaneamente
a dipintl di Picasso in un procedimente di nuove parallelo, presenta
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ne concettuale: e nello stesso tempo nel monocroma cubista appaio-
no piccole zone ordinate a tasselli, (_':|]|: catturano ﬂnchul una nuova
Juminosita nel quadra, come un ricordo della tecnica necimpressioni.
sta svuotata della purezza del colore e riaffermata nella divisione delly
pennellata. In quest’opera si nota il primo ded ]'!'I'{_‘JC:‘E":_'“E" -nti adottar
per recuperare la realti: Uinserimento di lettere ¢ cifre dipinte con la
precisione che consente uno stamping, allusive all'ambiente in cui g
trovano artista e soggetto e che Lo spettarore & sallecituro a ricostroi-
re, dato che nen si tratta quasi mai di sericte complete o decifrabili
con la facilich che consence la resa mimetica di un fclgli:]. Il fruitore
dell'opera & dunque chiamato a collaborare alla sua ricostruzione, in
un alleggiamento attivo e non di passiva contemplazione; si stabilisce,
inoltre, uno scambio tra il leggere ¢ il vedere, che wnde non solo a
Lar spaziare la pittura al di la del circoseritto ambito delle arsi visive,
ma anche ad estenderne la limitaziane di arte dello “spagio” rispetto
alla poesia ¢ alla musica, arti del “tempo”. Anche se linserimenta
delle lettere ¢, tra poco, dei brani di giornale, & immersa nella pittura
e vi acquista una qualita di immagine, & chiamato in causa anche il
tattore “tempo”, implicito nella letura, del resto gl carrurato nella
necessitd di ricomporre i piani dell'oggerto scomposto secondo pro-
spettive multiple, secondo punti di vista dislocari ante nello spazio
guanto nel tempo, e coesistenti nell'unicita del piano della tela,

Gli aleri due procedimenti non tardano a manifestarsi, come sem-
pre, quasi contemporaneamente in Picasso e in Brague: il secondo
consiste nel papier collé, uso di brani i carta, per lo pitr di giornale,
solo parzialmenre leggibili, ruotati variamente nell'opera, e nel vero ¢
proprio eoflage di materiali extrapittorici, che denotane I'oggetto ci
tandone la qualita materica senza descriverlo. Ricordiamo, tra i vii
notl, la Natura morta con sedsa impagliata di Picasso (1o12) (76, 18),
I terzo procedimento & quello del srompe-fadl, ¢ consiste nel fingere
un inserto di materiale extrapittorico (molto spesso, di un ritaglio
piatto di legno), dipingendolo invece con estrema accuratezza, Non si
tratta di una furma di realismo, almene non nel signilicato tradiziona.
le del termine legato ad una intenzionalith mimerica: al contrasio, il
“hnto legno” crea una sorta di spiazzamento, un effetto a sorpresa,
un interrogativo, ed anche qui lo stimolo a indovinare se ci si trovi di
fronte al materiale stesso o ad un abile inganno chiama in causa il
ruolo atlive dello spetratore. '

Apollinaire osserva che Picasss «talvelia mon dicilioons dal fara
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mente chiasmato a sostencre un ruclo sempre pit importance. L'og-
pelto ¢ la cornice interna del quadro ¢ ne segna i limitl di profondit
come la cornice esterna ne segna i limiti csternd, Rathgurande piani
per indicare 1 volumi, Picasso da una cosi complera e decisa enume-
rzione del diversi clementi che compongono 'oggetto, che quest
pon assutnono la conformazione dell’oggerto, Cia & in gran parte do-
vuto al lavoro dello spettatores.

I stata notato che nei papiers coflés di Picasso spesso questi brani
sono tratti da foghi anarchici o rendono legpibili allusioni a sommos-
se, avvenimenti vielent, eventd politict gid interpretabili come arie di
guerra; ed & stata avanzara la suggestiva ipotesi che attraverso guoesti
supgeriment: Dartista intendesse trasmertere messagei cilrat, com-
prensibili solo da chi quei Togli ben conosceva, riprendendo quindi
I'impegno anarchico degli anni precedentt alle Desendselles: un’inter-
precazione da moli corretra dalla convinzione che il caratrere rivelu-
zionarie dell’arte i Picasso sia piuttosto implicito nella tecnica stessa,
di per sé rivoluzionaria nella storia dell'arte figurariva 4.

lmportante, per comprendere lo scarto dell’inlenzionalith concet-
tpale rispetto ad una intenzonalich realistica, & anche la scelia de
soggertt, 1 dipinti di Brague ¢ di Picasso di questi anni propongone
prevalentemente ritrattl, di personagei comuni o dei loro mecenar,
cui @ del turto cstranea ogni pretesa di delinizione fisionomica, © na
UTE TOTLE COTL Oyt assolutamente comuni [sopratlutlo per Bra-
gue, come si & accennato, frequenti sone gl strument musicalil, La
presenza di elementi familiari, appartenent alla vira guoridiana, esclu-
de ogni interesse particolare per i dati della rappresentazione e con-
sente una concentrazione sulla struttura dell'immagine, Anche il for
mato ovale della tela va interpretato nel duplice senso della ripresa di
un taglio tradizionale, aulico, del dipinte pregioso, inserito in un pas-
se-partort ¢ in una cornice, e dell’interesse plastico-prospettico: le
strutture, prevalentemente piramidali, trovano un maggior equilibrio
nel taglio ovale; e questo richiama anche il campo visivo, all'interna
del quale il processo ottico della moltiplicazione dei punti di vista si
trasforma in processo di ricostruzione mentale della realia.

IYversamente si collocano in questi anni nell’eveluzione del cubi-
smo pli altri artisti che con esso entrano in contatto. L'ora daf 18 {110,
rol [ ttelo dtaliano usate in lnogo dellintraducibile Le Gaoditer, lerte-
ralmente *Lassaggio”) ben rappresenta Patteggiamenta pretiamente
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dré Sulmon gli ha affibbiaro; la resa contemporanea del volio frontale
e di profilo, Pattimo in cui & fermato il gesto di portare il cucchiaino
alle labbra, i moduli armoniosi, circolari ¢ quadrari, della costruzione,
la scompaginazione spaziale che non esclude affarto Mintegrich del
sopperto, sono clementi tipici del “cubist dei Safons”, che avranno
una grande forruna all'estero, in particolare in Russia, grazic anche
all'arrivita oreanizzatrice sul piano cspositive df Alexandre Merce-
reau, un letteralo amico prezioso della cerchia, interessaro alle dor-
trine spiritualistiche od esoteriche, Basti pensare che un quadro, oggi
per noi nettamente simbolista ¢ alguanto monumentale, come 1'ab-
bondanza (1gro-11) di Le Favconnier, in questo momento vicino alla
tendenza di Metzinger, ha destato Uinteresse di Malevie, Gleizes, la
cul vena narrativa si manifestera tra poco, guando csporrd alla Seetion
d'Or, ¢ Metzinger stanno scrivendo insieme il libretto dal ticolo Dy
Cubisie, pubblicato alla fine del 1912, ma gia sono apparsi saggi di
Metzinger che, sia pure in modo un pa’ scolastico, ma utilissimo per
['(]f'l'l]'-‘T"L"!'l[iDrﬂ 'ﬂ:].':L[l‘lC i:(]”'l]}(]fl(.‘[]Li ﬁlf'}.‘if}ﬁcj'l{"._ il][eﬂLlﬂﬂﬂ [.{‘.-TT'I'iTL‘ Lna
chiave di lettura del procedimento cubista, Nell'avtunne del tg1o
nota che Pieasso «combina percedioni visive ¢ percezioni tatilis o
oftrendoci «una spiegazione matetiale della vita reale delle forme nel.
la mentes, usa «una prospettiva libera, mobile, dalla quale Pingeano-
s matematice Maurice Princet ha dedotio un’intera geometrias, Si
stabilisce, dungue, una connessione con la geometria non eucliden,
proposta di recente e divulgata da Princer, amico di questi artisti; &
I'idea di uno spazio curve, dave non & pin vero 'assioma londamen-
tale che due rette parallele non si incontrano mai e dove svolge un
ruolo importante Videa della “quarta dimensione”, trasfipurata poi
dagli artisti come “misura dellinfinito”, Einstein probahilmente non
e ancora noto (e citato da Ricciotte Canudo nel rorr, ma la sua teo-
ria sard pubblicata pilt tardi) e il tramite per una diversa connessione
tra o spazio ¢ il tempo & probabilmente Bergson, molto letto in que-
sto umbiente ¢ forse anche frainteso. Per Braque, sempre secondo
Metzinger, «l'immagine rotale s irradia nella duraca; il dipinto non &
una porzione motta di spazios: durée, spesso malamenie tradotto con
“tempo”, & appunto un rermine bergsoniano °,

Un apprezzamento significativo, quando espone al Safon dev Tudé-
pendants del 1911, viene da Apellinaire: «Merzinger & qui il solo
adepro del cubismo propriamente detto e ¢ prova attraverso il Pl
re diffuse melle sue opere che guesta discioling non & ncamparilile
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sio che abbligava il pittare a rimancre immobile di fronte all'ogoerto,
a una distanza costante da esso» e wsi sono permessi di girare intorne
all'vggetto, per darne, sorto il controlle dell'intelligenza, una rappre
sentazione conereta tatta di piie aspett suceessivi, 11 quadro possede-
va prima di ogei lo spazio, ccco che ogpi st irradia anche nella dura-
pa, In pictura, ogni audacia che tenda ad aumentare il potere 13i|:rc|:'j.:r.j
di un guadra & legittima, Disegnare, in un ritracto, gli occhi visti
frontalmente, 1l nase in semiprofilo, ¢ selezionare 'immagine della
hocea in modo da rivelarne i profila, pud benissima aumentare pro-
digiosamente la somiglianza .. ]», Gli fa ceo Gleizes, riferendo allo
sressor Metzinger etferro diosun forte dinamizmes, ottenuto «lacendo
maotare artista intorno all'ogpetio da rappresentare, in modo da de
seriverne il maggior numero di plani possibiles . Tartavia, la maggio-
re complessiti di piani intersecati, che comporta una maggiore diffi-
coltd di decilrare il sopgetto, presente a questa data nelle opere di
Braque e di Pieasso, corrisponde alla lore ben pint motivara indiffe
renza alla “somiglianza” ¢ alla somma di “aspert successivi”, a van-
taggic i una sintesi del moment percetivi nell’unita della cosciensa,
pitt vicina ad una profonda, anche se non altrettanto esplicitata, com
prensione del postulati bergsoniani,

Fra i cubisti che espangono al Salfos dex [ndépendants del 1911
troviame anche Leger, con un quadro importante, Nudi wella foresta
(17, art), ma nen recentissimo, dipinte tra il 1o @ il roToc Parlista,
in precedenza incline a peomerrismi vicind ai Sanwer ooaum certo T
milivismo, in questo momento siosta evolvendo, anche attraverso 'a-
micizia con Delaunay che rifiuterd di essere inquadrato nel cubismo e
poco dope, infated, Léger dipinge una serie di opere che indutranna
Apollinaire ad inserirlo nella tendenza del cubismo orfico, Cuesti
nudi rappresentano invece una interpretazione particolare della scom-
posizione cubista, o forse, meglio, una ulleriore manifescazione proto-
cubista, che passa attraverso una differente interpretazione Jdi Césan-
ne. I solidi gecmetricd cui sono assimilat 1 corpd umani e la vegelazio
ne nof sono cubi, ma sezioni di cilindri e di coni, le eui pareti incur-
vale lasclano scorrere la luce con un ellcio dinamico e consentono
ampie zone di bianco, pur nella ridotta gamma cromatica: sembra ri-
prese letteralmente il principio di Cézanne di sirattare la natura se-
condo il cono, la sfera, il cilindros e al tempo stesso il relardvo simbao.
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civilra meccanica. Apollinaire, per ora, & perplesso e parla, significati-
vamente, di sammasso di pneamaticis,

Gris. da poco approdate alla pittura dopo anni di lavoro in guali-
ta di grafico, abita vicino a Picasso ¢ lo avverie come un pe.bcmggm
intluentee, anche se una insistioa chiareea L,L.x‘)‘“EL["]LA £ un h?I“"C‘ resi-
duo di integrita degli agpe ii dipendone piuttosto da quante fanno |
“cubisti dei Sadons”, tra i quali del resto si colloca lui stesso, essendo
Fultisne ad essere arruclato da Kahnweiler con un conratto in esclu-
siva. All'amico catalano Gris, che viene da Madrid, dedica nel 1g11
LU (J_J?.J{_.I__gfca g Picasso, un ritrallo che il destinatarie non ha malto
sradito. Tanto guesto dipinio, quanto precedenti nature morte, spes-
50 csplicitamente cézanniane nell'imnoar-aﬁa, Proseniano und caralic-
ristica strultury a lasce diagonali di luce, che lanno slittare © contorni
LEF]' aggelll come s fossera visti attraverso lend .t\-plllf'n-.l mentre
il colore &, nella cerchia cubista, il pit vicino al grigio argenteo di
Corot, 1l ritratto dell’amico, confrontato al contemporanel busti di
Picasso, ne resta mollo lontane: il volto presenta una evidente ricerca
di caratterizzazione fsionomica e i particolari dell'abito, § bottoni ad
esempio, sone disegnatl e ritmati con una precisione minuziosa, E
con questa esperienza che Gris entra nella Section 'Or, dove si affer-
merd con una sua fisionomia originale, poi elaborata nel confronta
con la coppia Brague Picasso nella fase del cubismo sintetico.

l.a Section &'Or e il cubismo sintetico

Nell'ottobre del rg1z i “cubist dei Salows” espongono per proprio
conto in una galleria privata, dando alla mostra una denominazione
tanta affascinante quanto ambigoa, La “sezione aurea” allude alla
componente di una geometria uiilizzata per evidenziare armonia del-
la pittura, collegata ad un certo ermetismo di derivazione neopitagori
ca; da un late sono presenti tendenze astrattive, dall'altro tendenze di
un cubisme narrative con un forte residoo .k1...h{:-]..kt.1. Cloimune atuttd
& la contestazione del caratiere intelletoalistico delle esperienze re-
centi di Brague ¢ di Picasso, il loro presunto carattere statico, il mo-
MECrOna Cul & OPPOone Wil meosa atrenzione er ll CQ"lDl'E. Llna i
bahile sollecitazione a questa svolta deriva dalle reazioni critiche, an-

che s in gran parte negative, alla mostra dei Tuturist ftaliani wenota a

Traeiel tiel febbeain didlo srsceiy aftaos ma B moiivdsiomne i lifei s g
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pla soissione collettiva, ¢ trovato da Jacques Villon {pseudonimo di
Gaston Duchamp), pittore non lontane da sollecitazioni futuriste,
nonché fratellastro di Marcel Duchamp.

I fapabo di Gris (1aG, 22), Partista acotamente definito da Mauri-
ce Raynal «l pin fiero tra 1 puristi del gruppos 7, e che contrassegna

e sue opere esposte con numert anziché con titoli, ne costituisce una

delle espressioni pit significative, Il dipinto presenta inrerno di una
sala da bagno, cui si accede da una tenda scostata o di ool si intrave-
de sullo sfondo una persiana che filira la luce, illuminando ¢ dissol
vende al tempo stesso le cose, nella sua cipica tonalith argentea. 11
quadro € turto costruite su moduli quadrangolari e circolart in rap-
parti proporzionali, in cul qualeuno ha visto applicazione anche del
principio della serione aurea: ricordiamo che esso consiste nel rap-
porto s licolarmente armonioso tra due misure (ad [:a:,mpm la lun-
ghezza di due lati di un rerrangolo) tale che la maggiore sta alla mi
nore come la somma delle due sta alla maggiore. In guesta prighia
peOINETrica, COSIIUte con una lecnica molto pilt precisa rispetio a
quella adorrara da Picasso e Bragque, gli oggetti non sono rappresenta-
ti realisticamente, ma si "leggor‘-i}" artraverso etichette 'u‘lTEg,J‘e inon
LOCCTEL COHTIL le SUTIEE Lh cul =1 & dettol e at LTaveTsn Partcod ari {'CCG"
rativi, molto dettagliati anche se avalsi dagli oggetti stessi. La teenica
del collage qui si estende, oltre ai pezzi di carta, ad un clemento, mai
pil 11{_‘11-:50 da Gris, che ha stupite i contemporanei e la cui presenza
non & mai stata del tutto splegata: un [rammento di spec\_hm situato
poeco a destra e al di s0pra delle linee mediane della tela, Tl F0ELETTO,
che non ¢ una natura morta ma un Interno borghese con i suoi arre-
di, & inconsucto nelliconografia del cubismo ¢ condurrchbe caso mai
al Nabis, la tenda o florl di colore rosate evoca Matisse, la linestra
dalla [uce misteriosa insicme allo stesso motive della tenda che si
apre pud accostarsi alle Finentre di Delaunay, 1l frammento di Spec-
chio (& solo un caso che si collochi in una posizione simile al famaoso
specchio appeso alla parete in Las meeninas di Veldzquez?d funziona
da brillantissimo richiama allo spettatore e pud conlrontarsi forse
solo con le parffetzes vere applicate da Severini, intorno alle stesso
perioda, sugli abiti di aleune ballerine,

Una tendenza in certo sense opposta a quella di Gris si pud indi-
viduare in Lo trebbigtura di Gleizes (11, 20), prosente alla mostra
con quatterdici opere, (Qui 1 gesti e | personaggi si riveluno da alouni
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serioni curvilinee che retre, non lontana da certi quadri Tuturist, in
particnlare nelle volure delle nuvole. Ma sone sopratiutto il soggetta
¢ la prande dimensione del dipinto ad essere lontani dal “cubismo
analitice”, tanto che & stato coniato per questa ripo di pittura Pappel-
lative di «cubismo epicos i(Robbins, ro7 74-75) E cvidente intercsse
pper una remarica rurale e esaltazione del lavoro ded contadini, lonta-
na dallo spirito tipicamente wrbano dei compagni di strada, nonché
dei Luturistt ftaliani; un interesse con cul entra in consonanza, invece,
Malevié, come si vedrd, 11 guadro si amplia come un grande affresco
celebrative, in una dimensione che si & gid vista in Seurat e che In
questo momento si trova in La eitta di Parigd di Delaunay, dove e
pure presente una vena deserittiva e simbolica, ma non connessa ad
unia Lematica rurale,

MNotevoli sona le diresioni in cul st muovono doue dissidend del
cubisma, o piutiesio due personagei che ne sfiorano i linguaggio
senza appartenervi, 1 quali 'anno successivo daranno il via alle ricer-
che dadaiste, subito dapo essere stat inclusi da Apollinaire nell’orfi-
s, La Seefzon O viene cosioa configurarsi come unha cernicra tra
il cubismo e tendenze che da esso si stanno dilterenziando, Picabia vi
espone opere [tredicl in tuto), come la Dawza alle sorgente (11, 28),
che nascone dal suo confronto con il lingnageio musicale; Duchamp,
con lu sci opere presentate, colpisce riproponendo il Nudo che seende
gaia soade (R 30), in ol oallronta 41 tema di una rappresentazione
cinematica, atiraverse il confronto con le sperimentagioni di Ead-
weard Muybridge, oggerto dichiarato del suo interesse, ma colpisce
anche, sopratrutto al nostro sguardo ret FOsSpErtive, con :'enign‘lﬂtico I
ve e da Repfwa civcondaty de Nad? velocr, parziale preludio al rema del
successive Grande vetro, 11 suo amico Kupka sembra che non abhbia
fatto a tempo ad esporre alla mostra della Secidon & 'Or, nonosiante
Apollinaire, entusiasta delle sue opere viste al Safon &' Astonne, abbia
tentato di farlo imvirare, TH quest tre artisti e del Léger di questa tase
sari pilt opporiane parlare nel clima dellorfsmao,

Mon e probabile che Brague ¢ Picasso siano rimast scosst dall’e
vento della Section J'Or troppo forte & la loro posisione, grazic a
Kahnweiler, sul piano del mercaro, treppo contrastanti le contestazio-
ni dei disstdens, ¢, soprarturto, la loro evoluzione ra il 191z e il
1913 segue cocrentemente una linea strutiurale profondamente medi-
tata. Tutravia, sl nota inlorno a questo momento un netto impulso
alla semplificazione reomeltica & boca dome. una reniradinsiane del
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corso del Tg12 a maturare il passaggio ad una fase in cul lopgetio
pon & pitt imprigionato dalla struttura che ne sostitisce Papparenza
esleriore, ¢ ricmerge nitido da un'idea tutta mentale. Spesso st tratra
di una sagoma sottilmente rru'rwggiﬂm a carboncing, o Fimglinm nella
carta, attraversata da aliri scpni che alludone al materiali delloggete
stesso 0 di cio che gli sta intorno, con citazioni, sovrapposie € non
contaminate le une dalle alire, di profili, carte da parat finto legno.,
sabbia ed aliri elementi extrapittorici frammisti al colore, simboli mu-
sicall & nomi o titoli da leggere o, pit spesso, da interpretare per en-
frare nellambicnte attraverse un [‘Jl‘DfESSO Ay puramenie visiviy, ma
Spesso il risultato & di un impicgoe
minimo di materiale figurativo ¢ di una purezza estrema, che evoca
[appatizione dell'ides e precorre procedimenti ripresi molto pin tar-
di, nelle tendenze sminadi o concetinali Bragque evoca, in Awa o
Bach lig j-r4) G, 23l la Sagning dello strumenta dietra alla eo-
perting dello spartito che vi proletta una lieve ombra; il disegno sotri-
le & corretto in pin punti procede tra il foglio ¢ gli insertd ner inco-
rante del loro distaceo, mencre 1l legno, unico clemento “materiale”,
disgiunte dal suo ogpetto copre parzialmente le alire superfic, Ne i
sultano  quattro guadrangoli drregolant, asimmetrici ed  equilibrai,
pure presenze mentali sulla citazione di un oggetta perfettamente
presente e assolutamente non rappresentalo,

Ciris, intanto, procede pure ad una sintesi; ma i suoi colfagey sono
pite secchi, improntati ad una geamerria |-,,gc-L1r|: e sepfiatl, sopractut-
o nel corse del 1grs, da bande vesticall che ritmano le citaziond
mentali c:'egn oggetti in una sorta di scansione musicale. Nel papier
eollé di Gris il materiale “citato” assume un peso maggiore, anche
perche Tartista lo usa nel dipini ad olio, e pertanto private Ji guella
durtilita semantica presente in Picasso, che usa tale teenica sia nei di-
pinti che net disegni, ¢ in Brague, che la usa prevalentemente nei di-
segni. Sard lui stesso, pin tardi, a sottolineare un procedimento di-
verso nelle proprie composizioni, con una lucida autoriflessione che
rimane valida nenostante lo scarte di anni comport 1l dubbio di
un'influenza del “secando cubisma”, quello pin tendenzialmente clas-
sicista ¢ raggelato degli anni passati sotta la protesione di Léonce Ro-
senbery, incontrato nel 1aré: wvado dal generale al particolare, parto
da un’astrazione per arrivare ad un Tatto reale, [L..] Cézanne da una
hottiglia ta un cilindro; o, da un clindre faceio una hortiglia, una
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pretare le istanze proietrandole nello spazio, con un procedimenta
che incontra altre {‘.H]'.‘x‘.':’i(:rTf.l:: [ p['u_']ude a 51.’1'11.1}‘11.‘.*i condarti da altri
artisti in varie dirczioni. Dopo aver dimostrato che il carattere pla-
stice & inerente all’idea e non al materiale, ¢ pertante confipura i voo-
1 tanto guanto i pieni i Ferpande, toon), artista, a partire dal 1912,
prima di affrontare i paprers eollés, dispone nell’aria strumenti musi-
cali in carta, accompagnato o plec&Jum da un esempio di qum an-
cate []LH‘IL[L] guindi passa a spe rimentare aleri materiali. Tra il 10Ty
o ]] 1915 L .li.-gO.,g_’FC.' 111 ]'_I'IE'TEI,”U []lpl'l'lll::l [FICi. 24_- lf_‘i].]:.ﬂ-d:j Iy ua sorka
di bassorilieva la strutrura piramidale, semplificara e governara dalle
rette, tipica di un dipinto cubista “sintetico”, con 'intrusione di fort
cromatismi ¢ motivi decorativi numereosi in guesta fase; ma alire scul-
ture, tra cui un polimarerico Breohiere o astenzio conservato al museo
di Filadelfia, sviluppano la sua vena pin fantasiosa e organica, che
sembra preludere ad opere della fase surrealista ¢ alle sculture ¢ ter-
recotte variate all'infinito per tuita la vita, 51 ¢ da varie parti accenna-
To, Come ST]“"{“- oD rf_'l"f“'m( T ]'l:il.-l] ]U ] ] (_LIL"'“L]. J.]J]'.I".. ﬂ.l SLICCEsED Ol
tenuto da Boccioni alla sua personale di scultura tenuta a Parigi nel-
I'estate del rg13 (dopo la prima mostra fururista del febbraio 1g12),
dove 'artista italiano espone appunto sculture polimateriche pol an-
(lll[{.‘ !.'.IL:'I'[]['.H:. GO .‘\IJ;]I'_'T'H.'LL' ]]L‘] Loty Lll{lll{ AN LATRAAE] (_‘L"ll'.l.':ezioﬂe
di spazio-ambicente in Formee aniche nella continitd dello spazin, tea-
lizzata in broneo. Va aggiunto che la scultura cubista, sviluppata da
aleri artizsi {da Ravmond Duchamp Villon ad Archipenko, Lipchite,
Laurens, Zadkinel a partire dal 1914, non segue una poetica coerente
al parl della pitcura ed & percorsa da sollecitazioni futuriste, dadaiste,
puriste, che la proietrano in molteplict dirczioni. tra cui solo aleune
sembrano suggerite dall’'csuberanza di Picasso.

Al pari degli aliri movimend della prima avanguardia, comungue,
il cubismo alle soglie della guerra pone termine al suo discorse pin
specifico, per riattacciarsi nelle direzioni del ritorne all’'ordine, dell’a-
h'LF:-lH.'iHI'I'Il:'I _g{':':ll'l'li‘fj,'i(_'l’_’], |,"||'_'| Z"'.-L]‘."I"'L:Fi]'i.‘iTT'll:] i iT'I HlL'I"L‘ AP, E- e ]'j.l:'
]]]L‘[}.’L’TL" ir: ".'Z.‘i]'."’._':T'il::'l'l?:L‘ L:]'IL: VAT i?]:.['l'_‘ ]E‘l I.JELIU.["J., 1ra L.:.I:I'. L]Ll'&“.i:l L]E'].lﬂ
scenogralia (un discorso a parte meriterebbe 'avventura picassiana di
Parade nel 1y17) e dell'architertura,
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[ orfismo

“Pittura pura” e arte non oggettiva

Lavronomia del “cubismo orfico”™ rispetto al cobisme é i risulraro di
smudi © impastazioni critiche relativamente recenti. L'approfondimen-
1o del ruolo di Apallinaire nelle prime avanguardic stariche, il riceno
scimente di un'ala dissidente all'interno dell'universo cubista, la di-
stanza i Delaunay dai cubistd, rilevata parallelamente all'esigenza di
precisare una intenzionalitd non “astratta” tante in Brague ¢ Picasso
quanto nei " . a posizione di primo piano assunta
dallo Herbstsalon organizzato da Walden a Berling, dove Delaunay
assume un ruole di protagonista: sono guesti 1 dati principali che in
d'l]l_'l'f']-.llffl A C(j[lﬁidt1'iij'(: LE’IlE: |.L:T|!'.].|'.:f'.2-:-1, TT'I&i l'.:f‘.".'l""lg'l_'l]_"ﬂtﬂ il_] 1 vers e pl"D-
]JJ'ii‘ movimentao, ir'r]ir.ncl*dtnrc i"ﬂ”c 1|tr-f- .ax'angua--dk ;mche se ad

cubist dei Safoss”

il J[‘:L.udtln’: anche K.JE]KLL naon hi!\-](] pn;_r i |sl]':pon: {,iferrm-ﬂm(.m{. n-
tratlenuti con i suoi pit dichiarat protagonisti, ma soprattutto per
elementi caratterizzantl la sua produzione tra il rgra ¢ il 1913, che
non rientrano in altt moviment d'avanguardia ¢ sono, piuttesto, ad
vasa assimilabili,

Mel marzo del 1913 Apollinaire pubblica Mediiazioni esteiiche. |
pittord cubdnid, i ocul raccoglie artcoll scritti a partire dall'otobre
g1z, il mose della Seczvion 'Or e del Salon & Antomae che presenta
nuove tendenze, Nel sua libro, il poeta in veste di critico d'arte pone
i epittori cubisti» nel sottotitolo: nen rdentrano pin nella sua tendenza
pit amata, Gia nel mese di ottobre ha parlare di «nuove tendenzes
all'interno del cubismo, mentre il termine “orlismo” compare per la
prima volta, sembrea, i ung conlerensds. oerohimra, tennta 't ootcobre
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smo di Picasso, dall’altra l'orfismo di Delaunays ¢, poco dopo, ne de.
linea i caratteri, riferendosi al primo come al «cubismo aucenticom,
Prima di collegare, come si & yid detto, 1l cubismo a Derain, Appin-
ge: «lorfismo searuri da Matsse ¢ dal movimento del faser, cios
dalla loro tendenza antiaccademica e luministas, Pinr rardi dichiarers,
«Se il cubisma & morto, viva il cubismo. Tla inizio il regno ' Orleom:
e, in occasione del Salone d'autunno di Berlino che, nonostante e
assenze (Matisse, Picusso, Derain, Braque, Duly e moli altd) & un'e.
sposizione “storica”: «se Porflsmo si @ rivelaro per la prima volta agli
Tndénendanty, & qui il primo Sefor dell'orfismas °,

In Meditazions estetiche Apollinaire individus quatiro rendenze,

definite «cubismo scientificos, «cubismo fisicos, «cubisma r.:rffr.t;.,);
«cubisma istintivos, di cui la seconda non & un'arce pura, e la quarta
¢ una tendenza curopea che si avvicing all'orfismo. Nella prima ten-
denza cira, olire a Picassa, Brague, Meteinger, Gleizes, Marie Lau-
tencin {verso la quale s mastra un po' troppo indulgente, probabil-
menle per | rapporti d'amicizia che li legano) ¢ Gris. La differenza
tra wcubismo scientificos e «cubismo orficos, nei pochi mesi in cui
duc movimenti gli appaiono nuovi ¢ vivi, consiste nel farta che il pri-
mo sarebbe «l'arte di dipingere nuove strutture con clement formali
ratti non dalla realtd della visione, ma dalla realti della conceziones.
il seconde «l'arce di dipingere nuave strutture con elementi attinti
non alla stera visiva, ma interamente creati dall’artista stessa, e oda i
r:_lma%i di una possente realiis, T aggiunge: «Le opere degli artisti ar-
fici devono oftfrire simultancamenic un placere estetico pure, una co-
struzionce che colpisce | sensi, e un significaro sublime, ossia il sogget.
to. I arte puras, Della nuova tendenza Picasso appare, con la luce
dEl suoi dipinti, un precursore, Delaunay colui che la sta scoprendo,
athancato da Léger, Picabia ¢ Duchamp. Siamo nell'orobre del 112,
mese in eud risulta seritto 11 capitolo vin del libro *. .
[ Nelle parole di Apollinaire va sottolineata la novild, rispetlo ai
';_TI'ID\"jZiIL':f'IEJI. Irancesi precedenti, di una pittura svincolara dalla realta,
ranto visiva quanito razionalmente concepita, ¢ quindi di una pictura
non-oggettiva, e inoltre Paceento posto sullebbrezza del colare e del
]-..t luce, anche s il richiama al * soggetto” sublime implica la presenza
.klrr‘.b?]fru di un contenuta appartenente ad una realts superiore, (513
Kandinskij ha patlato di un'arte senza pEreito in Le .?:-'In:'.l-.r'.;;fz:'c’e nellar
i

te, pubblicato alla fine def rg11, ¢ subito dopa nel samd pubblican
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sto inutili, dato che esiste una induhbia convergenza tra i due, pur
partits Llal_ cspetienze i.ill|.'l:__'E'L'||ll. _ | . .

Apollinaire riprende la poetica espressa, anche sul piano teorico,
da Delaunay nel corso del 1912, pur con qualche diverpenza. Verso
lq fine dell’anno pubblica, citandale tra virgelete, aleune note di De-
launay in oui ¢ presente idea della luce come unica realia, il concer
1o di 'l[_‘i1U_I_.l'ﬂﬁLLI_HLU.Jl_il_l'”_'E]U—.'i?.:‘; sviluppato dalle premesse di Seurat, ed |
i soltalineata 'importanea del soppetio: «ll conrasto simadtanen assi-
cura 1l dinamismo dei colori e la loro costrazione, assia la lore pro- |
fondita, i loro limit nel quadro, ed & il mezzo pits forte di espressione
defls vealtd. L) Varmonia i pittura ¢ i soppetto, vssia la proporzio-
ae armanica ||, [l seggetto & “eterno” nell'opera dlarte ¢ deve appa-
rive all fmdzato in tito 1] suo erdine e in tarta la sua serenza. Questo
sopgetto € tutto plastico nella pittura ¢ proviene dalla sdvdone e deve
EXEETC ]15_’5.5?'1‘5.7.-!'0.*."‘:" fiita dedla watura vmana, Ueterio SOgaeiia & drovaio
wetle watnrg stossae ' Oueste note di Delavnay risultano forse meno
poctiche, ma pin chiare rispetto al breve sapgio La Luce, pubblicaro
nel 1972, nel guale va precisato che 'artista non intende aflaito assi
milare meszi pitloric ¢ musicali (come 1 ritoll di molt dipinti fareh-
bero supporre), cosa che Ta, invece, Apollinaire, forse atfascinare dal-
le componenti letterarie di quel termine “orhsmo” da lui inventato,
Mel'otrobre del 1912, citando, fra le neove tendenze entro il cubi-
smo, Picabia, Duchamp e Delaunay, scrive: «ci i incammina cosi ver-
s0 un‘arle interamente nuova che stard alla pittura, cosi come la si era
considerata lIno ad ora, come la musica sta alla poesia. Sard pittura
puris 4,

I'arfisme non &, came si vede, un movimento. ma un termine fe- |
lice applicato sopratrutto alla pittura di Dielaunay, poi divenuto quasi
insostituibile per indicare un clima esteso a componenti di diversi
movimenti d'avanguardia. Inizialmente, Apollinaire vi include anche
tendenze del Blawe Reter ¢ del fururisma iraliane, dope non piir pre-
se in considerazione all'interno di esso. Nel movimento iraliano 'e-
splosione del colore, il dinamismo, certo irrazionalisme e un'alternari-
va al cosiddetre “cubismo autentica” spieganc Uaffinith, poi guastaca
dalla polemica tra Delaunay e Boccioni sulla priorita dell'uso del ter-
mine “simultancita”; lo stesso si pud dire per il movimente tedesco,
che non offre un'aliernativa al cubismo, ma in compensa sartolinea la
centralita del rapporte tra musica ¢ pittura in modo pin esplicito ri-
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la scelta del termine “orfismo”™ si collega asli elementi caratreri-
Ustici della rendenza, 11 mito di Orfeo & estremamente diffuso nelle
poetiche simboliste che qui senza dubbio riaffiorano; il “pocta”™ Apal-
| linaire ha pubblicato nel 1911 una raccelta di poesic dal titolo Corré-
| e d'Orphée, e lallusione del “critice” Apollinaire & duplice: Orfeo &
Ic_r;nhn Lhu: trascina il creato con il fascino della musica ¢ del canta,
-;(]11 il |-;1 0 polere che SHPUra la morte e si estende nell’cternita ed &
"anche colui che pnarisce mediante la luce, esaltata da Delaunay €, da
Apollinaire, nella conclusione di Lo putfsra wederi <<;"1111-?| 'arre dei
glovani pittori perché amo prima di e la luce, E poiche mic gli
uomini amano prima d" tutto la luce, essi hanno inventato il fuocos,
Lorfisma mnnlinm 1 delinitiva, la musica del dlpm to, I'ebbrezza
trascinante i un’arte Lh-: supera i limiti della mareria, uco]”gunc o5l
alle antiche pratiche dei misteri orfici; e qui si pud ricordare anche il
parallelo italiano, indagato da Calvesi, del Caste wrfred i Dino Cam-
pana del Tg14.

Fin qui, i presuppost “poetici” dell’orlismo: da questi non si pud
prescindere nelle studie della produsione pittorica, come nell'awvici-
nare gli artisti del Blawe Redter non si pud prescindere dai loro pre-
sUppost fooricl.

| pittori dell’orfismo

Il Delaunay orfico, cui pensa Apaollinaire nell’ottobre to12, & il pitto-
| e della serie delle Figestre (116, 261, presentata al pubblico gia du-
_![mn:r: I'estate. 11 titolo & chiariro dall’artista in Le Luee attraverso una
‘citazione leonardesca di ascendenza neoplatonica (altra componente
precisamente simbolistal «Gli ocehl sono le finestre della nostra ani-
ma ¢ vedona la Luces. Sitracta di CDJT.IpL‘ﬁ"?;f‘.-ﬂ: r{‘LLar'j..i:-]:il'i L'l"SpO“
verticalmente, in pochi casi amplmn orizzentalimente in una sorta i
’ruphLe ripetizione inella versione di Essen e in quella ellittica della
 Peggy Guggenheim di Venewia), talvolia accompagnare da ritoli allusi-
di quadrilace-

i a tre momentt di una sonata. Ad un reticolo regolare
ri, ma non seghati con una precisa geometria, si intrecciano, forman-
do anche delle sagome triangolari. ritmi curvilined, che partone e rim-
balzano dalla sagoma delle rende trattenute ai lati e da quella di una
piceola Torre Tiffel alto, unica allusione oggettiva oltre alle due
firenle Grreree rinast semtire fteesenti in Bazea: 11 mcra o one stesuta
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rie di dipinti sviluppate nei due anni precedenti. La realtd trata dalla
finestra & assolutamenle pittorica, intessuta di pura luce, luce come
creazione immateriale, mentre Lo sagoma ascensionale della Torre Bif
fel, ridotta ad un'essenziale generatrice dinamica, rinvia allo spirito
con cui si sta affrontando il tema della tecnica che supera il peso cor-
porco, und tecnica, appunto, che I'arte pud trascendere in fatiore S]i-
gouale, Nella pressoché contemporanea composizione poetica di
; Pl.’_‘l”[[ldllE‘. dal medesimo titolo, s legge: «[...]
da s ed ora ecco che sioapre la fnestra /
PN ESSevano la luce [ ]

Al tema delle Finestre Delaunay arriva attraverso lo sviluppo con-
temporanee della seric delle Crta (rre, 25) e di quella delle Towr B
fel, entrambe corredate dal motive di una tenda, o comungue una
qu]'?:L'J ECG:?Dgl’HﬁC'&, che si sta ;1}‘.1:'L:|'|cl-:}: nella pri]]m b adotats una
sorta o scomposizione cubista, ma costitnita da sagome piatce, non
intersecate come nel cublsmo analitico, ponendo nella meta superiore
del quadre un sorile reticolo regolare di piceoli quadrad dai colori
puri © bianchissimi: nella seconda, il simbolo della Pariai moderna si
innalza fino alle nuvole scuotendo le quinte di case, secondo Nangolo
visuale poste nel centro urbano scelto dal pittore, con un dinamismo
che rappresenta il massimo punto di contatto con alcuni dipint i
Boccioni, di cul si dird pit avanti. 1 reticolo delle g annuncia che
Delaumay, dopo una tase fortemente influenzata da Signac (1go6-o7!
e dopo una meditazione su Cézanne, sta per affrontare di nuovo il
contrasto simultanco doi colar di seurar, dilatandone le porziont di
colore puro in grandi tasselli trasparent. F una sorta di intreceio tra
procediment] cézanniani e seurattiani, un connubio che ricorda forte-
mente il percorse dei ferees, §quali tuitavia si erano spestati in modo
pitt lincare da Seurar verso Cézanne, Tale intreceio sepue immediata-
mente il grande successa riscossa da una composizions guasi monu
mentale {una sorta di affresco contemporanes alla manicra di Gled
zes), La cittd df Parips, csposta al Safon des Indépendants del 1912,
dominata dalla sagoma delle tre Grazie a lungo studiata da una carto-
lina con un atfresco pompeiano. Questa & appunte, la grandezza del
“soppetto”: Parigl, la oélle fumeiére, Ta prandezza e la grazia della tradi-
sdione francese, smaterializzate e idealizeate nella pirrura della luee.

Il sue amico Léger, tra il 1911 e il g1z, ha trovaro un'alira via
per smaterializzare la cittd, concentrandosi sul tema della folla
v P Eeera Feaitoa TJalsiaT  Eams mind et s e et a s e i g
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sticllo.di Fiz-aite. amamivas: i Joiles Romains [ryoy), I-Llill guale in tutty
probabilita deriva: 'amosterd in una concenrrazione HT]'_MI‘-'_r] fon
equivale alla somma dei _qij],i_"_li'llh sentimenti, . & L]usll_msu di piis, che
li trascende, & una sorta di anima che vibyra di per s¢in un sol suono,
Le nozze (Fic, 27), come altri dipint nati tra il 1911 e il 1912, nasce
da un evento cui lartista ha parteciparo, ma che non & riconoscibile
da elementi descritlivi. 1 cilindri che avevano caratterizzato i Nudy
nella foresta, esposti insieme ai cubist, st sono concentrati in dimen.
sioni pitt piccole ¢ articoladd in torsioni ancora pitt dinamiche, da cuj
sembra uscire ora una mano ora un volto, Yuasi smembrati dal conte.
sl (:l'l"L:' 'l.-"il'.:l'l"-" L‘i[EIECI E I |'l:|l.jl:|['EEL'T|l?JTf5; |l1. J.LU:'L" ".:l'H_-" SCOrTewa |:.-'J.'j.1!'|,a
sulle superlici curve si & fissata su ampic superfici di eolare puro o di
hiance assolute, sapomare come quadrilaler o porzion di cerchio dai
bordi sfumai, assolutamente prevalenti, per quanrita di rela dipinig e
per la brillantezza del colore, sulle citazioni oggertuali dominate dg
un tono grigio. L'effetto & di una straordinaria mobhilita, [uminosis,
lepperezza; siamo in presenza di una concezione potenzialimente non
oggeltiva, Tra il rg12 ¢ il 1913 Léger procede in tale direzione, prima
con La donna in b, dove 1 sepmenti cilindrici e conici sona ulte-
riermente semplificatl; quindi con dipinti in cui i selidi semplici si
ampliane e mglobane | color puri e gli slictamenti della luee, fino ad
arrivare al Cowtrasti df formie, privi ormai di un titolo allusive ad un
tetng, ¢ costruiti su guegli stessi colori primard cui perviene Mon-
drian, sostituendo le superfici incurvate con | piani quadrangolari, tra
il 1917 ¢ il tg19. E nel 1913 che Léger indica anche guanto impor-
tante sia il dinamismo futurista nel suo percorso *,

Picabia sviluppa intanto il tema della danza (Dawzae alla Sorgenie |
— L. 2% — e Lhawza alfa sorgente n, 1972), adotlanda segment di
colore improntate al rosa e al bruno entro clementi nastriforini, non
lontani dalla luminesita e dal dinamisma di Léger, che tendono ad
una semplificazione astratta e musicale della forma umana, Da gLkt
temi I'artista passerd, nell'esperienza dadaista, al rirmo meceanico del-
le niacchine fnutdlr, sintetizeando una vena lirica ed una pid esplicita-
mente ludica, Nella fase arfica anche Picabia, come Duchamp {che
preferiamo trartare dopo gl studi di Eupka sul movimento), & inre-
ressuter alla resa del movimento, ma attraverso un'accentiazione dol
ritmo in senso musicale ¢ una sorta di incance magico, riscontrabile
anche in un tema come Processione a Siviplia, vicing peraliro allo sres-
s trattamento quast astratto della Heors umana, Come fferrs ni
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derio ¢ la propria Immaginaziones (Buffet-Picabia, 1957, PR 24-50
Gaeralita, purczza, mistl ad una punta i ironia, seno gl ingredient
del tema della danza, contemporaneamente portato avanti dal fumri-
gra Severini; ritmeo, ma non equilibrate secondo Narchitettura cubista,
quasi sincopara e privo di erdine, come apparira anche, |'anno succes-
siva, in un alro dipinta di Picabia ispirate alla danza, anzi ad una
danzatrice, Udnre, dove appaiono le lettere come spunto per un aliro
gioco, tondato sullanagramma e le libere associazioni, E ancora ludica
¢ al tempao stesso pura cspressione della componente musicale e lumi-
posa del momento appena trascorse & la serie, probabilmente del
1915, Lo masic & cone o pritura, nata entro il perindo dadaista,

Kupka, un enigma al di la degli “ismi”

Prima di completare il guadro dei pittori dell'orfismo, & opportuno
sutfermarci sulla posizione di Kupka nell'ambiente pariging, Asor
pha, Faga o due colori e Amorpha. Cromatismre caldo sono csposte
dall'artista al Safon ' Astomne del 1912, Apollinaire ne & entusiasta ¢,
come sie accennato, propene di inserire artista nella mostra della
Section 'Or. Qualche studioso ha ipotizzate che lo stesso termine
“arfismo” sia stato inlluenzato da questi titedi; ma la radice del neolo-
gismo in Kupka & diversa ¢ allude, come si deduce dai suoi scriti,
alla morbidezza della struttura, contrapposta alla rigidita del cubi
smo ©. E tuttavia rilevante che questi due dipinti sono twialmente pri
vi di riferimento oggettive, in modo anche pin radicale rispetto a
quelli contemporanei di Delaunay, e, soprattutto il primo, nascono da
un tema musicale,

Negh anni precedenti, Kupka ha sviluppato una pittura su due
binari paralleli, uno incentrato su una temarica retiilinea e svolto su
bande verticali, il seccondo su elementi circolarl, Anche nella prima
direzione Kupka ¢ arrivato a risultar astrarti g3 nel roro-r1, con
Notturno. E gui che la sua ricerca non solo & vicina, ma prelude a
quella di Duchamp, di cui & amico: Dawsa cbe cople fiord (Fe. 29),
clrca contemporanea al Nodiwrae, ¢ confrontabile, al pari del Nado
ehe seends wra srals (1c, 30) del francese, a diagrammi di fgure in
movimento pubblicati da Fienne-Jules Marey nel 1894 (Lo monne-

ment), diagrammi in cui la ricerea di tipo tecnico-scientifico si cra ca
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