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F. T. Marinetti pubblica a Parigi il manifesto futurista sulla prima pagina di Le Figaro:

per la prima volta |'avanguardia si lega alla cultura dei media e sfida apertamente

la storia e la tradizione.

20 tebbraio 1909 Lilippo Tommaso Marinetti (1876-19411)
pubblicé il suo Manifesto di fondazione del Futurismo, il primo
manifesto futurista, sulla prima pagina del quotidiano francese

Ie Figaro [1], Questo evenlo segnd Iuscita pubblica del Futurisma
enumerando in diversi punti il suo specifico programma,

Prima di tutto mostrd che fin dall'inizio il Futurismo voleva
alfermare il legame dellavanguardia con la cultura di massa. In
seconda luogo dimostrd la convinzione che d'ora innanzi le teeni-
che e le strategic operative della cultura di massa sarebbero state
essenziali per la diffusione delle pratiche avanguardiste; la sola
decisione di pubblicare il manifesta su un quolidiano a grande
tiralura in Francia dimostrava il triplo nodo di pubblicita, giorna
lismo e forme di distribuzione di massa. ‘L'erzo, indico che il
Futurismo era fin dall’inizio impegnato in una fusione delle prati-
che artistiche con le farme avanzale della tecnologia in un modo

che il Cubisma, che si conlrontava con questioni simili nello svi-

»

luppo del collage, non avrebbe mai veramente abbracciato. Gli
slogan del Futurismeo che celebravano “il dinamismo congenita”,
“la rattura dell’oguetlo” ¢ “la luce distrutirice di forme”, esaltando
anche la macchina, dichiaravano che un'automaobile in corsa & “pit
bella della Vittoria di Samotracia™ questo significava preferive
Poggetto industrializzato all'unicitd della statua di cullo, Infine,
sebbene non ancora visibile nel 1909, prepard la via al rovescia
mento degli assunti tradizionali e della tendenza innata dell’avan
guardia all'associazione con la politica di sinistra, progressista, st
non marxista. Per il Futurismo significo diventare, nell'Ttalia del
1919, il primo movimento d'avanguardia del XX secolo ad avere
un proprio progetto politico ¢ ideologico assimilato alla forma-

zione dell'ideologia fascista,

Dal lossato alla trincea

Alivello di modelli artistici, lo sfondo del Futurismo & complesso,

Le sue fonti vanno cercate nel simbolismo [rancese del XTX secolo,

nella pittura neoimpressionista o divisionista e nel Cubismo di
inizio secolo, che stava evolvendoe contemporaneamente con il
Futurismo ed era senz'altro nolo alla maggioranza degli artisti del

movimento italiano. Cid che fuspecificamente italiano nella forma-

zione del Futurismo, tullavia, fu il ritardo di questa avanguardia

&2 ® ")y, 1O
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modernista. Cosi, al momenta della prima pubblicazione del man;.
festo, le figure chiave della sua pillura, come Umberto Bocciong
{1882-1916), Giacomo Balla {1871-1958} e Carlo Carrd (188]-
1966), stavano ancora lavorande in maniera piuttosto refurdatairg
aun divisionismo stile 1880, Nessuna delle stralegic emersc a Parigj

a nella scia delle scoperte di Cézanne, o nello sviluppo del Tauvismog
del primo Cubismo entrarono nella pittura futurista ai suoi inizj,
civd prima del 1910. 11 Futarismo inolure [u caratterizzato dall'eclet-
lisma con cui queste strategie davanguardia tardivamente scoperte
vennero adallale, [nfarti la frelta con cui vennero poi rappezzale per
riformulare una nuova estetica pittorica e scultorea & indicativa di
quello slessa eclettismo.

Nella scia del manifesto di Marinelli seguirono molti altr
manifesti futuristi, scritti da artisti che si erano uniti al gruppo.
T'ra di essi vi furono il Manifesio lecnico della pittura fulurista,
pubblicate nel 1910 e firmato da Boccioni, Balla, Carrd, Luigi Rus-
solo [1883-1947) e Gino Severini (1883 1966); il Manifesto tecnico
della scultura futuriste, pubblicato nel 1912 da Boccioni; Fotodi-
namisino futurista, pure pubblicato nel 1912 dal totogralo Anton
Giulio Bragaglia; un manifesto della musica futurista nel 1912 di
Ballilla Pratella (1880-1955); L'arte dei runiori di Russolo nel
1913; e un munilesta di architetlura futurista nel 1914 da Antonio
Sant'Elia (1888-1916].

Come dichiarato in questi documenti, le strategie del Fulurismo
yerlevano intorno a Lre punti centrali. Primo, era pasta enlasi sulla
sinestesia ila rottura dei canfini Lra i diversi sensi, per esempio tr
vista, udito e tallo) ¢ la cinestesia (la rottura della dislinzione tra il
corpo fermo ¢ il corpa in movimento), Secondo, il Futurismo cerco
di costruire un'analogia tra il significato pittorico ¢ le tecnologie
della visione ¢ della rappresentazione, come guclle sviluppate dalla
fotogralia - in particolare in forme come la cronotfotogralia - ¢ dal
primo cinema. Terzo, la rigorosa condanna della cultura del passate
da parte del Futurismo, il suo violenlo altacco contro leredita della
tradizione horghese, genero l'allermazione altrettanta appassio®
nata del bisogno di integrare arle ¢ tecnnlogie avanzafe, anche
quella della guerra, aprendo cosi il movimento al fascismo.

Iasottolinvatura della sinestesia e della cinestesia derivo direttas
mente dalla critica dell'estetica barghese seconda cui pittard €

scultura crano tradizionalmente intese come arti statiche, [n 0ppo-

A 1956, 1907

e

obomb L o




6 Dot s & gt > ST & WIOELT UL | 15 et - DR TEOERTY P mastece

Ll
p— 0 W S——
L —
o 4 S STV Y S
Yo LAGCRANGE, CERF & O
00 T e

LE

IGARO

A R Fa TRt

Foad,

FRDACTION — AGMINTNTRATION
. B, Pt - A
I R -

anserne
g LT e ek v 4 gty
e 1 OncamTee.

» R
P e - % Mo

--‘: s hasedngien mened © Lacie
.

rgn s Fomi

ot s £ w8 TV { )

Arsewrs Avea

wvais 1 Lo repréeatuii
Y

e

e
cames fathen

i Bl e N
v = Ga Prosiemis

» eatederes 40 ba
poper 0 direenies

avefail b i
WAr driest \bea veud
e e

'. v 5 )0, oeen vt Parboss !

s s Sy
"""""”“"L.n.
e

u\‘l

T [ rehe g

noe brae delbe ow e iy
e 9 sager T Ly |
o v laruiivine
mes new preveibres 1)
Bomamen Canns & by eore
Maaiferss du Putsriens
Xous vostons shastar Famaee 4u &

arpes 1 hale otrpe of oo L |
e

2 Ln dWmenls eeatols o actre
Y

g
ve. Tealase ol M
B o« rralier be mae
T
o h

[ *..l - hy
| v el
e ralicmssiasdt e

exirtoer dos sl

"
Pame. o patrutosas. o geile Sraim
v des 4

 Ioauter
s sausdes, |

"
».»- s Movciuriiess duns 10 capt.

Sendevaes ; b vilwalisn norbime
e arservinn ol des dhariees s s
Yervais fames Geeingens, b
raliaines
2 by Wt

wares
o wrpests qui
weto asa

s Tt 3oy |
£y b bunds |
L

,‘.u- Wat 11w lrce & dee
e rglmaiis 41 00 2pgmidimrmieel
1 be 1 11U e i

romende ke gadetvs e rove
| comae reomnaedd oL w .w-.ov.ux "
o samrabar be Sowymal e Larels

Nears

A

s Fémery rresue et prairve

o b ¢ Seoape d¢ |
--m-m, e

A
e

re A ooy G I Jaaier oa v
iatentn de rriaten ri & on

aise bewes || esl
.-nu- Vatrbe .-.a.u« e

e A

is.
e e \-.oum

e Cen
peat-tire us baume 4 boars Moswares
qwlu el paved, e BErereh (e
Wur ook lodentil - Ma >

I . ¥ jranes. tes

wteweree be coan
O Cmbann c-u iodor b caremsa &t
[

p
b aeties B el |
h

Aage Tmnetein, v ot
o adraen: (s e ciove 4e com

W mtrabde fow e feval nae
Sares o mijsard vl Basibant gormend
et b b beeiant be b

I

G e

PY Marawn

et (anes

LA VIX DE FARIA

“ Lo Roi " & 1'Edysée.. Palace

ke

 hloal el

. |
Qusd & yarm qon tons ot picierts 4

o jundas
ot vl goar rrmmmibve sie Vs sl
Srms e Ton WTE €14 ¥ mrn ae
PN pe——"

4 la bagwite 4

"
[TmTaeet o el pat et (amarades,

o e dre andinn
'- -

[

et o e g, -m-u-m-l

s e e Foopuig o8 ditarte peian Youo
You de da commndin 4o MM, #1 Callans, Re- |

won apharmiien
AL Phasiar preden Rimr be
-

pr s Srerrin, Yoire Gudbort

1

e dr e prermacmey
DY Y g e

U3 Wanranr 40 1OTcamn

ro
Mo Gacle = Tomparvncs: 12 w-.|
P z

Alnanlrum bse Tomphcniars 1|

LA Ve ahendan,

A Berta | Trmpe bems.

La c-um
e fan.el -

i, [ {
auars 2o o

Napra
Viscean

N v
ances & la fa

X

vapeors o duve . veabtrels o
L'... et e orion aradnl
" LARE LR M

veskh iy
v vind

-
e
o Lambneir 31 trues-

ol
S e taiee e 1
Vere

I
YerTad 31 chaiwn e be
1 moparduee Main
e, be sexreiaim prrpéied,
P 11l AL e S e

T1or 1o papart, perod o
$T% P s

w4 gt 1-I
ol Geenrs
143 dee rinles alip. I
s e s baiies

1o e s |

V\‘w’n 1 Sire Barvetre Worma. &
R

pires Hmbat 4 .-mm-mau-..;..

réiand recae
e LI Y v
aden, rans Poke, bo grase) Sbleer-
* qee | cavgarstea

tu boaleerd

™
WG UM e, romIT jAsEais 138 1 €6 11,
Foccow wne. reles Carrghes, Marhe Lov..
e, uu.r.-m-.v. Bus. Peogerd,
Naarel. Wario Mari

wan: e
o o de

Lo comman e Rm
u»\N e lvu rend A

" donrait, es
it diégunt diver & speremears,

borvrwrr
oruiemest Sheapinan shers
M osease 1 ron

La phur godbie. M pus appedcide 4o
e sk freacs rascanes far b
haals st

tacs A
bwenh.

106 aderorbde iy ey lndres Losrure-
Drwsrich. dslinen w graws Orid 1
dthotiaate de Furlomatale. v privise-
oA O arerves b Mone Cata.

b |

R

~ - h-.\-lén
e )
\l-n» k~n-l | rmg?

g e
et SER i it Gun sl
“ ol ved NM Wortuper Ges ke

B Pae

s [
7 e ren hrities mandv
Tk suanpeete

s enme 1 tapdbore g
..,-:. Sy, e

o 2ctia + emplls a-\

o de Gasion Lereen,
s A1 adopiie par boaten Iy

Hogvelles é la Meln
Lo rétte de o mara
. Ladlpa

1" ’:"‘ I
card o » matessiont gubre. 113 8 o
-0y 8 whas J ‘ "ﬁ

= Sut vy
— Mt von, wer v public |

o
= Crevaninl Enimeett ot panforie-
19915 403 prontbers®

— i1 C0 Barren et & Iy

..
T Mabges &4 P,

Ls complot Caillaux

b (.Nllnlil
[

'llh Nl e
Z' =
nv- vlﬂl ;.mr-l re be peb
fu Conwrit wnieet il eaiead oo

et laterat Lo ersbon de
Aot gt e b reverst 6l
p— AR TULLURE O Y

Set enl aur mer
Panhere. Diotime wnn ven,
la waln sitiey s
oo %

s Norshwe
s

s dea 44

o 3
..,,r. ot o srmore
. i APy
e b gtrong
e

Vétrmie v
16 emy sk
o M Vadbac n Gwdd deayarer b
ekt cavios ¥ catatal Chomancews

11 agues 1o » » feanrs
e .mon- |'nv - vvke 6
=2 eullare. oL oIl e

oatin d 4l ¥4

Altred 15cant progare

e Y

“ou Conmtrariions aVEING, o

i eowr gy,
M Seant

s be i Yo )

arsesa
WL, o e v
sl &0 I l-ll:‘ \) "
e

Pt qer dwempier be devis 60 M.

hﬂ N Undiax dosasr doun -|

A, A bengerman A s e

i votd g »u.n Boertens Fimpdl oot
ennaidhre e by

Pubbiicazione del pris

o manifesto futurista | 1908

o



806+ 006+

92

2« Giacomo Balla, Ragazza che corre sul balcone, 1912
Cliosutela, 125 x 126 om

sizione ad essa il Futurismo cercd di integrare I'esperienza della
simultaneita, della temporalita e del movimento fisico nei limiti
dell'oggetto artistico. Tale tentativo di rendere la percezione del
movimento un elemento essenziale della rappresentazione del
corpo nello spazio fu ispirato dalla scoperta da parte del Futurismo
della “cronofotografia” dello scienziato francese Llicnne-Jules
Marey, una prima forma di stroboscopia, Paradossalmente, tutta

via, fula letteralita con cui Balla e Boccioni usarono un idioma pit-
torico divisionista per interpretare il congegno scientifico di

=

Marey a segnare la loro opera come stranamente in ritardo ¢ li
tata, poiché lo statulo stesso della pitlura come oggetto singol
stalico non venne mai veramente sfidato dai pittori futurist
Inoltre, cercando di adattare la cronofotografia alla propria arte, b
[uturisti confinarona il significante pittorico in un rapporto purés
mente mimetico con I'ambito tecnologico ~ per esempio deseri=
vendo il movimento attraverso contorni sfocati — invece che 1:.
uno strutturale, adottando per esempio le forme seriali della pro=
duzione industriale.

1909 | Pubblicazione del primoe manitesia futurista




Fulturo senza passato

Balla fu senza dubbio il pittore pill inleressante del movimenlo,
anche se all'epoca del primo manifesto del 1909 stava ancora lavo-
rando in uno stile molto tradizionale, applicando letteralmente i
metodi divisionisti alla percezione della luce ¢ dello spazio urbano.
Si guardi il quadro Lampada ad arco (1909-10), dove la giustappo
sizione di natura ¢ cullura ¢ programmaticamente fissata nell’'oppo
sizione tra una lanterna distrada ¢ la luna, e dove il dinamismo delle
onde luminose € eseguito in una maniera penosamente letterale
con cunei simili a rondini che si espandono dalla fonte luminosa,
variati cromaticamente come se si spostasscro dall’iridescenza al
centro del quadro verso la completa assenza di colore ai margini,
rappresenlazione del buio della notte.

1Dal 1912 Balla ha ridefinilo la sua sintassi pittorica adattando i
contorni ripetitivi caratleristici della cronofotogratia alle proprie

rappresentazioni di oggetti. Quadri come Ragazza che corre sul

balcone [2] o Dinamismo di un cane al guinzaglio [4], entrambi del

1912,

sono significativi per il modo letterale in cui iscrivono la

>

4 = Glacomo Balla, Dinamismo di un cane al guinzaglio, 1912

Dio s ela, 53,9x 105 9em

simultancita della percezione del movimento nell'organizzazione
spaziale del quadro. Nel 1913 Balla fa il passo di abbandonare del
tutto la rappresentazione cercando un modo pitadatto per descri
vere velocita, temporalili. movimento e trasformazione visiva,
portandolo a uno dei primi modelli validi di pittura non rappre-
sentativa. Cancellata ogni figurazione, queste opere sono dedite sia
alla ripetizione di un’armatura strutturale che articola sequenza e
velocitd, sia a un idioma cromatica non figurativo che abbandona
ogni riferimento al colore locale. La matrice compositiva ¢ colori
stica cosi formata non fa pitt parte di quella che possiamo chiamare
la trasformazione della prospelliva rinascimentale in un nuovo
spazio fenomenologico operata dal Cubismao; Balla realizza piut-
tosto una trasformazione dello spazio piltorico in uno spazio mec-
canico, otlico, o temporale, attraverso stralegic completamente
non figuralive,

Due esempi della scultura di Boccioni chiariscono il rapporto
dei futuristi con la percezione cinestetica degli oggetti nello spa-
zio. 1l primo, Forme uniche nelle continuita dello spazio |3), nella
sua peculiare ambiguitd tra il robol ¢ la I"igum anfibia, cerca
ancora una volta di incorporare nel corpo scultoreo le tracce
visibili nella cronofotogratia di Marey. Inoltre, nello stesso
lempo in cui inserisce la fluidita della percezione in una rappre
sentazione stalica, genera il caratteristico ibrido lra conliguita
spaziale ¢ aggello sculloreo singolo, olistico. In Dinamisme di
un cavallo in corsa + case [5] la sensibilita futurista all’adalla-
mento illusionistico della folografia del movimenta ¢ rifiutata a
favore di un oggetto statico in cui gli effetti di simultaneita ¢ di
cinestesia sono prodotti dalla mera giustapposizione di materiali
diversi e dal grado di frammentazione in cui sono presentati,
Diversamente da Forme uniche nella continuiia dello spazio, che
manticne i metodi tradizionali del maodellato ¢ della fusione, I'o
pera incorpora materiali prodotti industrialmente, come dichia
rato dal manifesto scritto dall’artista: cuoio, frammenti trovati di

to futurista | 1908
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Eadweard Muybridge (1830-1904)
ed Etienne-Jules Marey (1830-1904)

I—'inglcsc Eadweard Muybridge ¢ il francese Etienne-Jules
Marey sono legati nel tempo e nel lavoro: non solo
condividono le stesse date di nascita e di morte, ma sono
insieme i pionieri dello studio fotografico del movimento
secondo modi che hanno influenzato sia lo sviluppo dell’arte
futurista che la moderna razionalizzazione del lavoro e, si pud
dire, dello spazio-tempo in generale.

Noto dapprima come fotografo di paesaggi dell’America
occidentale e centrale, Muybridge fu coinvolto nel 1872 da
Leland Stanford, il milionario ex governatore della California, in
una disputa sull'andatura dei cavalli. Muybridge fotografo allora
dei cavalli a Palo Alto grazie a una batteria di macchine
fotografiche e sistemo le immagini in file secondo una griglia
che poteva essere esaminata sia orizzontalmente che
verticalmente.

Un libro, !l cavallo in movimento, curato da Stanford,

apparve nel 1882, lo stesso anno in cui Muybridge parti per un
giro di conferenze in Europa. A Parigi fu accolto da Marey, dal
famoso fotografo Nadar, dal pittore accademico Ernest
Meissonier e dal grande fisico Hermann von Helmholtz -
indicativi della portata dell'interesse per il suo lavoro che

registrava le unita percettive al di la dei limiti della vista umana,
Diversamente da Muybridge, che si considerava un artista,
Marey era un fisico di formazione che aveva prima lavorato sui
metodi grafici di registrazione del movimento. Quando nel 1878
vide per la prima volta il lavoro di Muybridge nella rivista
scientifica La Nature, si rivolse alla fotografia come al modo pin
preciso e neutro di registrazione del movimento, Marey inventd
il primo fucile fotografico con un nastro circolare che realizzava
delle fotografie in una serie di quasi-istantanee scattate da un
unico punto di vista. Poi usd un disco forato disposto davanti
alla macchina fotografica per rompere il movimento in una serie
diintervalli che venivano registrati su un’unica lastra; fu questo

lavoro che descrisse per la prima volta come “cronofotografia”.
Per evitare la sovrapposizione Marey vesti i suoi soggetti
interamente di nero, con strisce metalliche fissate lungo le
braccia e le gambe (per gli animali furono usate strisce di carta),
Insieme all'unico punto di vista, questo dispositivo di fatto
restitul coerenza spazio-temporale al campo visivo altrimenti
frammentato. Era pili scientifico dell’approccio di Muybridge,
ma era meno radicale nella frammentazione dell’apparente
continuum della visione.

Fu questa frammentazione ¢id che pit interesso i modernisti:

i futuristi nel loro perseguimento di una velocita sovversiva e

artisti come Marcel Duchamp nella loro ricerca di dimensioni
spazio-temporali mai viste prima. Ma pud essere che, come
Muybridge ¢ Marey, questi artisti fossero anche coinvolti da una
moderna dialettica che andava ben oltre il loro lavoro
individuale, una dialettica moderna di rinnovamento incessante
della percezione, di liberazione perpetua e ridisciplinamento
della visione che sarebbe continuata per tutto il XX secolo?

04 1909 | Pubblicaziona del primo manifesta futurista




5+ Umberto Boccioni, Dinamismo di un cavallo in corsa + case, 1914-15

Gowac s, clio, carlors, rama a femo dipinta, 112, 9x115¢m

vetro, pezzi di metallo, elementi preformati di legno. Una delle

prime sculture non figurative del XX secolo, essa ¢ pitt corretta-

~ mente paragonabile alla scullura astratta che produceva in Russia
ain quel periodo Vladimir Tatlin.

Dato il collage come tecnica principale nella serie di tentativi
contraddillori del Futurismo di fondere la sensibilita avanguardi-
sta con la cultura di massa, Manifestazione interventista |8| di
Carra e un esempio centrale dellestetica futurista, che raggiunse il
suo momenta culminante appena prima dello scoppio della guerra,
L'opera infatti contiene tulto <io in cui il Futurismo era pitl coin-
volto: I'eredita della pittura divisionista, la frammentazionc cubista

o dello spazio percettivo tradizionale, U'inserimento di ritagli di gior-
nali e materiali trovati dalla pubblicitd, la suggestione della cinesle-
sia attraverso una dinamica visiva resa dalla costruzione del collage
st come vortice sia come matrice di linee di forza che si incraciano
in diagonali reciprocamente contrapposte; ¢ infine, ma non di
minore importanza, la giustapposizione della dimensione fonetica
del linguaggio con i suoi significanti grafici,

Abbastanza tipicamente, I'azione [onetica del linguaggio in
Muanifestazione interventista & in quasi Lutti i casi onomatopeica.
[mitando direttamente i suoni delle sirene (il gemito evocato con
“HU-HU-HU-HU"), gli stridii dei motori e delle mitragliatrici
(“TRrrerrn” o “traaak tatatraak™}, le urla delle persone (“EVVI-
VAAAA”), & molto diversa dall'analisi strutturale delle compo-
tenti fonetiche, testuali ¢ grafiche del linguaggio nella poesia

4 cubofulurista russa o nei calligrammi di Apollinaire. La giustappo-

sizione di slogan di guerra antitedeschi (“Abbasso I'Austro

A gy ® 131 1912 Ao

Ungheria®) con materiale pubblicitario trovato o la concalena

zione di dichiarazioni patriottiche (“Ttalia ltalia”) con frammenti
musicali, continuano la tecnica del collage cubista ma trasformano
questa estetica in un nuovo modello di istigazione ¢ propaganda
della cultura di massa. La sua celebrazione della guerra ¢ ulterior-
menle registrata nei colpi di tamburo evocati dalle parole “Zang
Tumb Tuum”,

Una liberazicne del linguaggio: le parole in liberta

Zang Tumb Tunm del 1914, la prima raccolta di “parole in liberta”
di Marinetti era introdotto dal manifesto di poesia futurista, di poco
precedente, Distruzione della sintassi - Immaginazione senza fili
Parole in liberta. Usando un insieme di variazioni espressive lipo-
grafiche ¢ orlografiche e un’organizzazione spaziale destrutturata,
Zang Tumb T cerca di esprimere visioni, suoni e odori dell’e-
sperienza del poeta a Iripoli. Questa affermazione delle “parole in
liberta” emerse da un lungo e complicato dialogo con la poesia
simbolista della fine del X1X sccolo e i suoi eredi francesi dell'inizio
del XX. Sebbene profondamente influenzato e dipendente dall’e
sempio di Mallarmé, Marinetti dichiard pubblicamente la sua
opposizione al progetto del poeta francese. Insistendo che le parole
devono essere liberate dai modelli statici ed esoterici di linguaggio

di cui si era occupato Mallarmé, Marinetti promosse una nuova

6 « Carlo Carra, Manifi ¢ inter J 1914

Tempera ¢ oolage su cartong, 38,5 x 30 cm
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dinamica dell™“immaginazione senza [ili” intesa ad assimilare la

simultaneita della percezione con i nuovi suoni della pubblicita e

dell'esperienza leenologica. Parole in liberia & la dichiarazione pro-
granunalica di Marinetti in cui tutte le tradizionali calene a cui il
linguaggio ¢ stata soggetta  lessico, produzione di significato, sin-
lassi, gr,‘.m:n:nicn SON pl"\'.\'l\ll]ih”HlL‘[l'L' rotte a favore di una
azione puramente fonetica, testuale, gralica, Ma in realta, cantro la
volonta di Marinelli, il rapparte mimetico con lapparate tecnolo
gico lega questo modello di poesia ancora di pitvai caraltert tradi-
zionali della rappresentazione linguistica.

Fuguesta la ragione di une dei conllitts che sorsero tra Marinetti

>

¢ Pavanguardia russa quando 1l pocta italiane si recod a Masca nel
1914 per “convertire” al Fulurisma, Quello che i poeti cubofuturi
sti russi criticarono in Marinetti fu il rapporte manifestato nelle
sue opere Lra poesia ¢ aperaziani linguistiche mimetiche, in parti-
colare il suo uso dell'onomatopea  formazione di parole che
imilano i suoni associati all’atte o aglh oggetli denolati. A quel

Lempao i futuristi russi erano gid giunli a una interpretazione strut-

turalista della logica arbitrariun del linguaggio, imponendn una
stretta separazione sia della fonetica che della gratica dei segni il
modo in cui il linguaggio suona e quello in cui si mostra dal
mondo naturale a cui quei segni possono riferirsi. [ laturisli russi
[uruno cosi insistenti nel fare di questa separazione il suggetio

della lore scrittura che la portarono lino a coslruire una nuova

paesia antisemantica ¢ anlilessicale.

Fascismo e Fulurismao

La nascila del fascismo in Ttalia alla fine della Prima guerra mon-

diale mette al centro del Futurismo Porientamento ideologice e

politico. La celebrazione della teenologia, la posizione antipassa

tista, la rigorosa condanna della cultura tradizionale, la deforma

zione violenlu dellereditd della cultura borghese, erano elementi
essenziali del Futurisma fin dal suo inizio. Ma ora venivane legali
a un'altreltanto appassionata affermazione della necessila di
integrare arte e guerra all'istanza pitc avanzata della teenologia. Se
nel primo manifesto Marinelti aveva costruito un mito delle
origini per il movimento [uturista - vi racconta il momenta del
suo risveglio quando, correndo con la sua macchina sportiva, si
rovescio nel fango di uno stagno per poi riemergerne, rinato,
come arlista postsimbolista e poeta futurista -, csso aveva gid
annunciato un profondo coinvelgimento con lirrazionaliti della
violenza e del potere. ‘

L'adesione di Marinetti alla leenologia industriale avanzata e
all'estetica della macchina lo indusse a salutare lo scappin della
guerra come una grande purilicazione in linea con il totale astio nei
confronti della tradizione e dell'individualismo culturale borghese.
Primo avanguardista a proporre deliberatamente la distruzione
della tradizione, Marinetti dichiard la propria guerra invilando
allubbattimento delle istituzioni culturali - sale da concerto, Lealri,
biblioteche, musei. Cosi facendo, pose Ta cultura Tulurista in prima

linea nelia trattura da poco emersa tra avanguardia ¢ tradiziene,
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organizzando avanguardia come scena dell'annichilimento delly
conlinuilia e della memaria storiche. Inaltre, Pulteriore tentativg di
Marinetti nel dopoguerra di sincronizzare arte ¢ teenologg avan.
zata con lideologia fascista & stala Punica occasione nella siop,
delle avanguardie del XX sceolo n cui un legame U questi gy,
menti & stalo posto esplicitamente nella prospettiva della poligig
reazionaria Ji destra,

Nellabbraccio del fascismo da parte di Marinetti - che
candidi senza successo al parlamento come membro del Pargy,

fascista mel 1919 e alla [ine divento consigliere culturale
Mussolini  emerse uno dei problemi chiave delle avanguardie dgf
XX secolo. E la questione se le pratiche d'avanguardia si situayg
ancora all'interno della sfera pubblica barghese o se devong
puitlare & contribuire alla formazione di stere pubbliche diverse
nella cultura di massa, che siano fasciste (s¢ mai ne esistono) o pro.

letarie {scopo degli artisti russi ¢ sovilici di queste perioda), In

alternativa, come nel caso del Dadaismo, Favanguardia chiamerig
raccolta per la distruzione della slera pubblica horghese, incluse e
sue isliluzioni ¢ lurmazioni discorsive.

Con la morte accidentale di Boccioni nel 1916, quella in batta-
glia di Sant’Llia nello stesso anno e il cambiamento radicale nel-
lorientamento politice ed estetico da parte di Severini e Carrd
nello stesso periodo, 11 Fulurismo perde il suo carattere di movi-
mento d’avanguardia (benché Marinetti continui a perseguire un
ordine del giorno luturista in arte, letteratura e politica lungo
Lutti gli anni Venti e Trental. Severini, che viveva a Parigi, abban-
dond le sue strategie pittoriche cubo divisioniste nel 1916 ¢ adottd
[orme pure e classiche ispirate dall'arle rinascimentale italiana
Ritornande alla tradizione in queste modo, ¢ usando la pittura
quattrocentesca come malrice di italinnita, fu oracolo della suc
cessiva, praduale secessione dell'ideologia fascista dalle pratiche
moderniste, Lidealogia nazionalista avrebbe invece accetlato di
legarsi alle radici delle culture locali, le cui origini avrebbe
cercatoe di riscoprire.

I'incontra tra Carri ¢ Giorgio de Chirico in un ospedale mili
tare di Ferrara nel 1917 cred un’altra occasione di controreazione
all'interno dellavanguardia, Carrd era gid inquieto sollu il giogo
del Fulurismo ¢ aveva scritto che non gl interessavano piid
“wiochi emativi da elettricisti™. Ora era preso dallattenzione di de
Chirico per la torma (7). Praticamente dall'uggi al domani Carr
abbandond tutti i progetli futuristi per darsi alla Metalisica del
mena giovane amice. [ questo senso, la scoperta di de Chirico va
avanguar-

considerata come un clemento integrale del pensiero d
dia italiano del periodo, Valgendasi alla solidita geometrica di
pittori “primilivi” come il Doganiere Rousseau ¢ degli artisti del
primao Rinascimenta come Giotto e Paolo Uccello, Carra pau‘]a\":ll‘li
loru come dei creatori di “mondi plastici”, o meglio di “tragedie
plastiche”, Tl sun testa su Giotto pubblicalo su Lo Vece {1915) 8
rivalgeva a Giotto come a un uomo dedito alla “pura plastica”, ud
“visionario trecentisla” che riportd in vita Vil silenzio magico delle
farme™. Giotlo, scriveva, si dedicd all™originaria soliditd delle

cose”. La celebrazione della solidith tormale come antidoto alla
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7+ Giorgio de Chirico, Le muse inquietanti, 1925

Ol . tela, 97 % B7 ¢

disinlegrazione futurista ripete i termini con cui la pittura moder-
nista ha originariamente sviluppato la stabiliti pittorica in rea-
zione alla ricerca dell’evanescenza luminosa, “Noi che ¢i sentiamo
figh non degeneri di una grande razza di costruttori”, scriveva
Carra nel catalogo della sua mostra del 1917 a Milano, “abbiamo
senipre perseguito figura ¢ Lermini corposi e precisi e quella atmo-
sfera ideale, senza la quale il quadro non supera le elucubrazioni
de! tecnicismo e della analisi episodica del reale esterno”. Cosi
Carra rigellava Impressionismo e imitazione fulurista dei suoi
effetti, Nel 1918 Leorizzd poi il metodo che insicme a de Chirico
aveva sviluppato nel testo Contribufo a una nyeva arle melafisica.

La niusa mefafisica |8] di Carra dimostra la sua assimilazione
del repertorio visivo dechirichiano. Sulle assi inclinate di una
scena poco profonda, pone il manichino in gesso di una tennista
insieme a solidi geometrici e a scene dipinte con mappe ed edifici.
In realtd tutti i quadri esposti a Milano condividevano il silenzio
serale dei cortili e delle piazze di de Chirico, interrotto solo da
lunghe ombre isolale.

Dapo il rumore, il silenzio; dopo la celebrazione degli sposta

menti di massa imposti dalla guerra, lelogio della sensibilita ari

8+ Carlo Carra, La musa melafisica, 1917
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stocralica della tradizione, T'uscita di Carrd ¢ Severini dai ranghi
futuristi per diventare i principali seguaci di de Chirico [u il primo
e farse pitl intenso esempio dell’anti o contromodernismo che si
diffuse subito dopo in Luropa in vari movimenti paralleli, a cui
avenne dato il nome collettivo di “rappel @ Uordre”. Paradossal-
mente fu nell'arte di de Chirico ¢ Carrd che la dimensione di
memoria storica cosi violentemente messa sotlo accusa ed erosa
nei primi quattro anni di attivita futurista tornava come una ven
detta per diventarc il punto centrale della loro pratica.
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