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lassicismo e natura

“Seriver lu storia de’ Caracel e de’ lor seguaci & quasi scri-
la storia pittorica di tutta Lralia da due secoli in qua” anno-
aigl Langd nella sua Storia pittorica dell Ttalia, rendendn
cila testimonianza della considerazione ¢ dell'apprezzamen-
i cui, per due secoli, avevano goduto 1 tre cugind, e dell’in-
o enorme csercitato sulle generarioni successive dalla loro
a pittorica. B comungue Annibale a primeggiare sui con-
ti & sui contemnporanei, collocandosi tra 1 magmiord artisti di
temnpo, G P Bellori, nelle Vite de’ pittori, registrd acuta-
te limportanza della sua posizione artistica e della sua mis-
» storica, serivendo: "Dird di pit quello, che parra incre-
¢ a racontarsi: né dentro, né fuori d'Tralia, s rtrovava Pic-
alcuno [.] Cosl quande la pittura volgevasi al suo fine,
wolsero gli astri pitt benigni verso PTalia, ¢ placque A
che nella Cittd di Bologna, di scienze maestra, ¢ di studi,
esst un elevatissimo ingegno; e che con esso risorgesse
e caduta, e quasi estinta, Fi guesti Annibale Carracei [1.]°,
sta opinione, ripresa dal grandi cronisti d'arte per tutto
dcento e il Settecento, esalta in Annibale Uartista che ripor-
| tradizionale livello di qualith la pittura italiana e Perede
vogrande tradizione di realismo classicheggiante che aveva
Criotto, Masaccio e Raffaello.

nsieme al fratello Agostino (1557-1602) e al cugino Tudo-
(1553-1619 Annibale Carracei diede vita a un’arte che s
tanava nettaments dalla complicazione, dalla sofisticheria
la artificialitd che avevano caralierizzato le tele degli arti-
lel tardo manierismo operanti a Bologna, come il Samac-
i, il Sabatini, il Passarotti ed Ercole Procaceini, Prendendo
tosto a modello maestri dell'Tralia settentrionale, come Cor-
io, Veronese e Tiziano, § Carracel crearono una formula ar-
i che poneva 1 propri prineipi nella chiarezza del linguag-
Jittorico ¢ in una ispirazions concreta, fondata su un forte
mente della natura e sull’'accurato studio di essa.

o fondamentale trasformazione compiuta da Annibale Car-
i trae origine dalla sua intensa e costante alienzione per
ondo delle realtd tangibili, Annibale affondava lo sguardo
nondo che lo circondava alla ricerca dellispirazione : mer-
i, bambini ¢ contadini erane per lui degni di essere tradeotei
ittura gquanto gli erol antichi, i santi o i nohili,

Cuttavia, quanto egli osservava veniva assoggeitato al suo
riore senso dell'ordine ¢ alla sua sensibilith volumetrics;
i le opere che ol attraggono per il loro carattere di tran-
de vie apparcntements spontaned, si presentano come com-
rioni ordinate e preordinate; & evidente che Annibale Car-
| unisce una ralfigurazione diretta e penctrante del monda
12 presentazione strutturale raffinaca,

Il nuova stile pittorico che 1 Caracel offrivano al contems-
poranei non venne subito accolto positivamente. In un'epoca
in cui si apprezzava nell’arte il discgno ornamentale pin intri-
cato, Pabiliti e Pelaboratesea dell'esceuzione, | contenuti erudi-
ti, questa forma d'arte diretta ¢ priva di pretese sembrava
mancare degli elementi essenziali che costituivane la 'nobiltd
dell’arte della pittura. T biograli tramandano che le prime ope-
re dei tre cugini furono accelte con disfavore & aspramente cri-
ticate. 5i dice che di fronte agli affreschi di Annibale in palas-
zo Fava (n. 14-13) un artista come Bartolomeo Cesi osservd che
“quel ragazzaccio di Annibale avea tirato gin con quel suo ma-
do impaziente e poco pulite; onde quelle storie in tal puisa non
ben terminate e finite tenessero pit delle schizzo e forma di
primo shozzo, che di veri quadr aggivstati e compiti ]
I Carracei tuttavia non si sentirono scoraggiati da queste ram-
pogne, ¢ proseguirono nella divezione intrapresa; anz questa
pressione sociale in scnso negativo poté servire a quei giovani
pittori come stimolo per consolidare la loro sceltn artistica.
Con la fondazione dell’decademia degli Incamminaii (da Bel-
lori detta pure “delli Desiderosi per lo desiderio chera in tutti
d'imparare”), nel 1582, si cred finalmente a Bologna un punio
di incontro, un cenacolo per la formulazione e approfondi-
mente delle nuove teorie artistiche, L'almosfera, la formula
dell'accademia crano quelle dell’aiuto reciproco e della mutua
collaborazione, Tra i Carracel non esistevano rivaliti; 1 vedia-
mo dipingere ciascuno 1 ritratti degli altri, eriticare a vicenda
le propric opere, offrivsi gli uni agli altri come modelli; Mal-
vasia riferisee che Ludovico, nudo fine alla cintola, post come
modello per la Fenere di Annibale ora agh Uffizi (n. 43), men-
tre Bellori serive che Agosting prestd la propria offizie alla fi-
gura di Sileno dipinta da Annibale in palazzo Famcse, Spesso
i tre Carracei collaborarono nella esecuzione di commissioni,
scambiandosi, ad esempio, idee & ainto durante la decorazione
dei palazzi bolognesi Fava, Magnani e Sampieri. Cosi certi stu-
di di composizione, ‘inventati’ da Ludovico, vennero realizzati
da Annibale, mentre in aleuni casi a un medesimo riguadro po-
sero mano contemporaneamente ambedue gli artisi.

I giovani pittord dell™ Accademia delli desiderosi® adottaro-
no il motle Conrennionr. Perreortrs, riflettendovi la serietd o
la determinazione con cui aflrontwvano pli studi. A differenza
di alore accademic artistiche di quest’epoca, 'accademia dei
Carracei rifiutava 1l normale ed elaborato programma di teorie
estetiche ¢ non prescriveyva esempi e formule, Al contrario, ciascu-
no partecipava a une sforco comune per trovare nuovi maodi
di dipingere il mondo circostante. E gli strumenti della sco-
perta consistevano nel disegnare incessantemente tutto cid che
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apitava loro sotto pli occhi; cosi i ‘desiderosi’ studiavano dal
udo, dagli animali, da stampe e calchi, senza restrizioni o
ivieti, Tugio Faherio, nel suo elogio di Agostino {1603), cosi
aratterizza Uattiviti dell’accademia: "Quivi s'atlendeva [..]
on mirabile frequenza al disegnar persone vive, ignude in
utto, o in parte, armi, animali, frutli, ¢ insoroma ogni cosa
reata”. Altra caratteristica esscreiale dellistituzione era lo
tudio dellanatomia. Al celebre anatomista dottor Lanzoni ven-
ie chiesto di dare lezioni ¢ dimostrazioni di dissczione ¢ secon-
lo Faberio, "|...] tutti facevano a gara nel discgnare l'ossatura
lei corpi, nell'imparar i nomi, i nervi, le vene ¢ Taltre parti
acendosi persin spesse volle Anatornia®,

Queste esperienze pratiche erano affiancate da studi teorici

scientifici, Le ricerche di Bodmer hanno dimestrato come
e attivitid intellettuali dell’accademia fossero ispirate da Ago-
tino, che in cifetti viene esaltato dagli scrittori contemporanei
ser le sue vaste conoscenze nel campo della filosofia, della
natemnatica, della peometria e della prospettiva. B probabile
‘he tra i fondatori del sodalizio Annibale sia stato il meno atti-
ro nel partecipare alle dotte disquisizioni, e pud darsi che egli
i sentisse annoiato dalle interminabili discussioni intavolute
1al fratello maggiore : per lui U'interesse principale era Uarte. Si
ramanda che aleuni anni dopo, a Roma, tediato dall'insop-
sortabile arroganza intelletiuale di Agosting e dal suo mettersi
in cattedra in materia d'arte, Annibale rivolse al fratello que-
sto rimprovero: *Noialtri dipentori habbiamo da parlar con
le mani”. Ma pur non mestrando interesse per le altivita leo-
riche, fu Annibale a dare all'accademia il suo deciso carattere
artistico, aprendo nuove vie e conguistando nuovi territori al-
larte del suo tempo con la creazione della caricatura e col
tipensamento della pittura di genere e di paesaggio.

Come s & visto i Carracei e i loro collaboratori disegnavano
inslancabilmente, quasi senza interruzione, “mangiavano ¢ nel-
lo stesso tempo disegnavano: il pane in una mano, nell’altro
la matite o il carbone” {Malvasia), Alla pratica dello schizzo
Annibale era stato avviato nella beottega di Bartolomeo Passa-
rotti, ma eoli seppe trasformare questa attivitd spontanea e
priva i relazione con uno specifico progetto pittorico in un
mezzo per esercitare la mano e Pocchio. Mediante il disegno
Annibale metteva alla prova le possibilith dell'osservazione e
della rappresentazione naturalistica: il suo approceio diretto ai
soggetti In mise in grado di catturare le azioni e le situazioni
istantanes che vedeva intorno a sé, Bia che schizzasse un sun
giovane compagno d’arte in picdi vestito di una tunica lunga
fino alle ginocchia, o una scena di intimita domestics, con una
madre ¢ un bambino davanti al focolare, egli supeva rendere
con una tecnica compendiaria, essenziale — che raramente era
destinata alla rielaborazione — la spontancitd della prima im-
pressione, Bellori conferma la straordinaria abilitd di Annibale
nel disegnare rapidamente un ritratto, ricordande come, un
giorno, derubato insieme al padre da aleuni ladri di strada,
cgli fu in grado di fornire un identikit cost realistico ed esatto
dei malfattori che in base ad esso questi poterono essers ar-
restati.

T.a medesima acuta osservazione del reale riscontrabile in
questi disegni trova conferma e corrispondenza nei primi di-
pinti di genere. Nel Mangiafagioli della Galleria Colonna {n.
109, Annibale si soffermd su un banale sopgetto quotidiano —
un popolano che consuma 1l suo pasto — e ne fece un’opera
ricea di dinamicith e di vita. Fu cost il prime ad accordare alla

semplice esistenza di un contadine la stessa simpatia e la stessa
attenzione che in precedenza crano state riservate alle classi
anstocratiche. Anche se le varie versioni fanno pensare che 1
tema possa avere un significato simbolico, peraltro non ancora
individuato, Popera non richiede per essere apprezzata una
particolare ‘lettura’ iconografica, ma ¢ notevole per limmedia-
tezza con cui il sopgetto ci 81 presenta; la scena vi & colta con
una franca chiettivith ¢ senza elucubrazioni intellettualistiche,
clascun oggetto & trattato con estrema chiarezza e il contadi-
no spettinato e malvestito non & né esagerato né ironizeato né
romanticamente esaltato.

Il capolavaro di Annibale nella pittura di genere resta co-
mungue la Bottega del macellaio di Oxford (n. 4). Un aned-
doto settecentesco, suggestive ma certo apocrifo, sosticne che
i macellai raffigurati sarebbero Annibale e 1 suoi familiari;
altrettanto infondata & la tesi che il dipinto sia stato inteso
come un programma allegorico della riforma artistica pro-
mossa dai Carracci, Del resto, ralfigurazioni di botteghe di
macellaio non mancavane di precedenti all’inizio del decennio
1580-90, quando Annibale inizid questa tela,

Dhowvevano anzi essergli familiari pgli analoghi temi Jdi B
Passarotti e indubbiamente gli era nota la tradizicne set-
tentrionale della pittura di genere esemplificata nelle opere di
Pieter Aertsen ¢ di Joachim Beuckelaer, come pure il filone
diffusa dai Campi a Cremona, Ma & il Passarotti in partico-
lare a costituire il riferimento di Annibale, e con lui quest’ul-
timo & pint profondamente in debito, quantungue vi siano no-
tevoli differenze nella manicra con coi Partista pinn glovane con-
cepi & sviluppd 1l tema, Annibale infatti non fece mai ricorso
alla distorsione, alla esagerazione umoristica o alle punte sati-
riche che sempre appaionn nelle analoghe opere del Passarotti,
ma rappresentd l'uvomo della strada cosl come se lo trovava
davanti: a differcnza i quanto avveniva nelle opere del Pas-
sarottl, 1 suol macellal non si ‘sporgona’ funrd dal dipinto, non
ammiceanc all’osservatore con iy di gaglioffa, un po’ triviale
malizia plebea: essi sono semplicemente al lavoro, pesano la
parne, ne alfettano sugose bistecche, servono un'anziana cliente.
Anche nella zona sinistra, dove Uinfluenza del Tassarotti & pil
evidente, 'nmerismo che soltolnea la figura dell’alabardiere
non deriva da una trovata intellettuale, ma piutiostn dall’os-
servazione dirctta, sorridente di un gesto di ridicola pompa.
Annibale raffigurd con trattl chiaramente identificabili diversi
personaggl delle varie classi sociali senza farne un commen-
tn compiaciuto. Le sue figure illustravano in manicra forse
spiritosa ma pur sempre e in primo luogo decumentaria, un
ampin ventaglio di atiiviti, Nello stesso tempo queste [igure
costituiscona il pretesto por uno sfoggio di sensibilith naturali-
stica ; il dipinto colpisce infatti per la pennellata larga e densa
di colore, applicata a colpi vivaci ed energici, tecnica che gene-
ra di per ¢ una resa viva e naturalistica delle cose.

Creando questo capolavoro, Annibale aveva inolire unito
al trattumenton spontanco del colore e alla osservarzione natu-
ralistica della realth una strutiura compositiva necuraramente
studiata, John Rupert Martin ha dimostrato come la composi-
zione e quasi tutte le figure siano basate su fonti del Rinasci-
mento maturo quali il Sacrificio di Noé di Michelangelo nella
Cappella Sistina ¢ laflresco di Raffacllo dello stesso temna nelle
Logge Vaticane, un’opera che doveva essere nota ad Annibale
attraverso l'incisione di Marco Dente, Egli tuttavia nel rifarsi a
questi modelli non si limitd a copiare alla letrera: ché anzi




yrresse la composizione in rapporto al nuove ruolo delle figpure
alle differenze di luce derivanti dalla nuova collocazione.

Durante questi primi anni di sperimentazione vivace, libes
i, disinibita, Annibale diede anche avvio e impulso all'arte
slla caricatura, una delle innovazioni di maggiore rilievo svi-
ippate dall’accademia carraccesca, I 'ritrattini carichi® erano
iceole effipi umoristiche che coglievano 1 tratti essenziali di
na fisionomia, distorcendoli ed esagerandoli con scherzosa
onia e con una libertd che poté realizearsi solo in un momento
v cui l'arte veniva praticata come una disciplina interpreta-
va del reale pitt che come una tecnica intesa alla sua ripro-
uFlone meccanica.

Le origini dell’arte della caricatura si ritrovano in una
nantiti di pratiche ¢ di attivith consuete ai Carracci. Una
1se importante era fornita dai disegni di genere e dagli schiz-

esternporanct in cul si combinano la caratterizzarione o la
wonomia di mezel deserittivi. Portatl alle loro estreme conse-
ienze, queste condussero a tentativi di individuare il mas-
mo di semplificazione e di schematizzazione compatibile con
. possibilith di riconoscere il soggetto, Agosting portd il
i contributn a questa evoluzione con i propr esperimenti
ralitici per individuare elementi grafici nella fisionomia uma-
3. Parti del corpn isolate e spesso esagerate potevano cs-
re riunite con incongrue giustapposizioni, dando luogo co-

a risultatl wmoristich,. Un altro elemento essenziale per la
roluzione della caricatura ¢ fornito dai glochi pittorici che

svolgevano nello studio dei Carracel, Oggetti o idec ve-
wvano rappresentati da figure sostitutive dei dati visivi. Gi
assarottl si cra divertito con indovinelli di tal genere, come
sello consistente nel firmare 1 propri dipinti con una minu-
ola figura di passero allusiva al suo nome; ma con i Carrac-
questi "divinarelli pittorici’ divennern pitt elaborati e sottili e
membri dell’accademia dovetters fare allegramente a gara
Al'inventarne e risolverne di nuovi: cssioanzi divennero cost
spalari che settant’annd dopo Malvasia ne riprodusse quattro,
m la relativa soluzione ', nelle sue Fite dei Carracei,

C
M i

Questi giochi ebbero una importanza fondamentale nello
iluppo della careatura, in quanto esplorarono 1 limit e le
sssibalitd di una suggestione visiva che richicdeva allo spetta-
re di decifrare un nuovo tipo di immagine per ricavarne una
farmazione inattesa,

Liinsistente richiamo all’esperienza visiva, nell'arte di An-
bale, costituiva evidentemente la base del suo ripensamen-
ceodella sua radicale riformulazione della pittura i pac-

1R1.L] Ll primo wn Muoratore dalla parte di 1A d°un mure, che dhoccands o stas
ende, opravalzs qu&l]u con la sommita della tesia e delln cpzmnoln, [ seconds un
Ipito, ove fatta un Cappuceing la prima parte, si era chivate a preoder Gato per la
wnda, I1 terzo un Cavaliere, che di 14 dalla lizes correa con la lanein in restng o'l

artn un Cliecn appoggiate per di 14 ad uns cantonata di un muro, seoprendene solo
i dalla pavte nestra il bowselo e 'l Bastone.”
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sagerio, Apli inizi della carriera il suo interesse nella resa della
natura pud esscre osservato in dipinti di carattere religioso
come il Battesimo in San Gregorio a Bologna (n. 22, dove la
riva del fiume & resa pittoricamente con cura affettuosa, Molti
dei suol primd paesagei (dipinti o discgnatl) possono essere letti
come estensione dei suoi studi di genere, Come 1 soggetti di
genere il paesaggio formiva ad Annibale materiale per il suo
inzaziabile desiderio di catturare il dinamisme della wita che
st svolgeva intorno a lui. I1 Malvasia riferisce che quando i
Carracel erano in viaggio o in villeggiatura non si lasciavano
sfuggire l'vccasione di disegnare "[..] colli, campagne, laghi, fiu.
mi, ¢ gquante di bello e di notabile sappresentava alla lor
vista”, Ci sono pervenuti schizzi di alberi e ceppi isolati, scene
di vita e i svaghi campestr, vedute panoramiche di pianure
¢ colline, Grazie all'esercizio di questo tipo di disegno Anni-
hale giunse alla sua limpida e naturalistica tecnica di notazio-
ne delle osservazioni estempaoranes, Con il maturare degli anni,
i modi di Annibale nel dipingere il paesaggio si fecero sempre
pitl sciolti e naturali, Benché il paesagpio rivestisse un interes.
se alguanto periferico nel complesso della sua opera, 1 suoi
schizzi riguardanti la campagna rivelano un'attiva indagine dei
vari aspetti di esza, Elimind i concettl ornamentali di cui i ma-
nieristi s1 erano avvals per coordinare cielo, vepetazione e ter-
reno in un unico insicme decorativo, e rscopri la natura nelle
forme originali da cui le convenzioni manieristiche erano state
dedotte, Nondimenae, all'oceasione, Annibale osserviy 1 paesagei
dei maestri che 'avevano preceduto, & ne trasse profitto,

Coecrentemente con la tradizione paesaggistica allora pre-
mincnte, diffusa da artisti dell’Buropa  settentrionale come
Paolo Iiammingo, Annibale nelle sue prime opere usé la na-
tura come scenario o fondale per episodi di svaghi bucelici,
coppic festose, musicisti, feste sull'acqua o figure di cacciatord
e pescatori. Ma diversamente dal pacsagpio nordico, la cul
atmosfera & artiliciale, quelln di Annpibale resta semplice e
comprensibile.

Analogamente, Annibale sviluppd il suo stile pacsagpistico
a contatto delle tradizioni dell'Ttalia settentrionale, come & stato
sottolineato a proposito della Vistone i sant’ Eustaclio {n. 26),
derivante da due incisioni di Girolamo Muziano, artista bre-
sclano le cul prime opere s dallacciane alla pittura veneziana.,
Annibale tultavia modificd i suol modelli esasperando le con-
notazioni drammatiche del pacsaggio. Tatta la sua concezione
della natura 81 fonda sul principio che esiste una concordanza
poetica tra il paesagpio, M'uomo e pli eventl. Ta rappresenta-
zione di questa fondamentale consonanza tra lo scenario, 1
persomagei che lo popolane e la vicenda, & il fondamento dei
pitt grandi risultat! rageiunt da Annibale in tema di pacsaggio.

La rilorma stilistica che Annibale attud in pittura e
che trovd le sue basi nella semplificazione formale ¢ nel
naturalismo =i riveld straordinariamente funzionale alle ne-
cessiti e alle esigenze artistiche nate dalla Controriforma.
Applicando le direttive del Coneilio di Trento, la Chiesa au-
spicava un'arte che prendesse la forma di strumento propa-
gandistico e didattico atto a dilfondere ¢ a rafforzare la fe-
de. I sostenitori dei principi informatori della Controriforma
non nascondevano il loro favore per quelle pale d'altare e quei
dipinti devozionali che risultavano chiari, semplicl e intelligi-
bili alla [olla dei fedeli. Le scene rafflipurate dovevano pertanto
sottostare a interpretazioni realistiche ¢ dottrinarie e le opere
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fungere, a livello emotivo, da stimolo per una pitl viva religio-
sitd, esigenze queste che non potevano certo essere soddisfatte
dalle invenzioni complesse, sofisticate, intellettualistiche  de
manieristi cmiliani ¢ centro-italiani, Gilio da Fabriano, nel suo
Dialogo degli ervori de’ pittori circa Pistoria (1564) lamentava
che non s usasse pin dipingere quadr di sincero contenuto de-
vozionale sostenendo che I'arte del suo tempo era cosi involuta
dal punto di vista iconografico che per interprelarla occorreva
"una sfinge”. Analogamente, Gabricle Paleotti, arcivescovo di
Bologna ai tempi di Annibale Carracci, scriveva nel suo D
icotso inlorna alle tmagint sacre e projane (15382} che le con-
dizioni dell’arle cristiana a Bologna erano deplorevoli, Giusto
un anno prima dells Crocifissione di San Nicols, prima pala
d'altare di Annibale, il Paleotti affermava: “[..] Ogni gior-
no siovegpono in varll luoghi, e massimamente nelle chie-
se, pitture cosi oscure et amhbigue, ch’ove doveriano: illumi-
nando lintelletto, eccitare insieme la divozione e pungere il
cuore, elle con la loro oscuritd confondono per modo la men-
te, che la distraeno in mille parti e la tengono occupata in
disputare tra sé stessa quale sla quella figura, non senza per-
dita della divozione”. La Crocifissione e le pale daltare di-
pinte da Annibale a Bologna e nel resta dell' Emilia dovettero
certo riscuotere Papprovazione del vescovo Paleotti, giacché i
loro caratleri linguistici e iconogralici sembrano essere la rispo-
sta pift calzante alle sue lamentele, Nellu Pietd e santi di Parma
(n. 23}, nelldssunzione della Vergine di Bologna (n. 64 o
nell'Elemosing di san Roceo di Dresda {n. 80) il Carracci pone
di fronte ai fedeli un mondo conereto, tangibile, in cui 1 fatti
biblici sembrano respirare di vita reale. I personagpi delle vi-
cende sacre sono raffigurati in un ambiente del tutto plausi-
bile, sicché, pur conscio della monumentalith e della dignita
delle sante figure, Posscrvatore riceve conferma della realta
della loro esistenza dalla naturalezza e dalla semplicity con cui
gli vengono presentate. A modello per tali santi Annibale prese
uomini comuni quali gli accadeva di imcontrare quotidiana-
mente per le vie di Bologna, e la lamiliarith con essi oi incorag-
gia a emulare il loro esempio, persuadendoci a unirci a loro
nella profondita di un'esperienza religiosa comune.

Il temperamento artistico di Annibale & dunque in sinto-
nia con lo spirito religioso della sua epoca, ma cid non signi-
fica comunque che la sua arte sia nala per concretare a li-
vello visivo le costruzioni teoriche delle dottrine controrifor-
mistiche, poiché uno stile, come giustamente osserva Donald
Fosner ("i paralleli culturali, con la letteratura, con la scienza,
con la filosofia, con la teclogia di un'epoca possono essere maol-
to stimolanti, ma non seno scmpre significativi per la com-
prensione della genesi e del significato essenziale di unopera
darte”), non & mai il risultale di speculazioni teariche o di
situazioni poliliche ma trae piutiesto origine dai processi in-
trinseci all'evoluzione artistica,

Nel 1594 il cardinale Odoardo Farnese chiamd a Roma An-
nibale e Agostino perché eseguissero le decorazioni del palazeo
della sua famiglia. L'invito rivolte ai Carracel di partecipare
all'esecuzione degli affreschi non deve sorprenderci: alla corte
parmense essi godevano infatti di wna fama ormal ben conso-
lidata: nel 1386 Annibale aveva dipinto per il fratello mag-
giore di Odoardo, il duca Ranuccio Farnese, le Nozze mistiche
di santa Caterina di Napoli (n. 30}, e dopo lo straordinario
successo delle 'storie’ affrescate per 1 Magnani, 1 Carracel ves
nivano annoverati fra | maggiori esperti di decorazione esi-

stenti. Benché Varte di Annibale avesse inizialmente preso for-
ma a Bologna in un ambiente fortemente segnato dall’influen-
#a della pittura lombarda e veneziana, essa raggiunse la sua
piena maturith a Roma: e fu il successo trionfale di Roma che
innalzd Annibale al livello dei massimi pittori italiani,

Annibale e Agostino dovettero cssere entusiasti della pos-
sibilith che veniva lore offerta di recarsi a Roma, centro pro-
pulsore dell'attivitd artistica, e di lavorare per la pitt im-
portante e prestigiosa famiglia del tempo, 11 primo incarico
che ricevettero da Odoardo Farnese fu quello di dipingere 1a
Sala Grande del palazzo con un vasto ciclo storice destinato a
illustrare le imprese militari di suo padre, il celebre condottie-
ro Alessandro Famese. Verso la fine del 1594 i due fratelli ef-
fettuarono una visita preliminare a Roma allo scopo di com-
piere una ricognizione sul lavoro da svolgere, Durante questa
visita, durata vari mesi, essi dovettero impicgare pran parte del
lore tempo a visitare la citth e i celebri luoghi e monumenti
che fino allora erano stati loro noti solo atiraverse incisioni e
copie senza vita. Possiamo dungue immaginare il loro entusia-
sma nel vedere per la prima volta la Cappella Sistina o le Stan-
ze di Raffaello, ma al tempo stesso essi dovetters essere colpiti
dal carattere in qualche modo ritardatario dell’arte romana di
quegli anni. 11 tardo manierismo di Cesare Nehbia, del Cava-
licre d’Arpino e di Federico Zuccaro apparve probabilmente
ai due giovani artisti d'avanguardia di Bologna come un’arte
messa in discussione e superata da pin di dieci anni. Dopo pa-
recchi mesi di studio, 1 fratelli {ecero ritorno nella cittd na-
tale — dove Annibale ultimé VElemosina di san Rocco per
la chiesa di San Prospero a Reggio Emilia, commissionata-
gli in precedenza — e si prepararonc a trasferivsi definitiva-
mente a Roma.

Quando Annibale ritornd a Roma, da solo, nel novembre
del 1595, il cardinale Farnese aveva rinviato il progetto di de-
corazione della Sala Grande, dando invece incarico al pittore
di dipingere il Gamerino, un piccolo locale che usava co-
me suo studio privato, Come ha chiarito Martin, gli affreschi
di Ercole ¢ di Ulisse ivi apprestati da Annibale crano destinati
a rendere omaggio a Odoardo Farnese i1 quale vi appare
raffigurato sotto le spoglie di un novello Freole che, respinti
il vizio e Ja tentazione, sceglie il difficile cammino della virth
e lo segue nei suol aspetti attivi ¢ contemplativi. La soluzione
che Annibale escogitd per il soffitto era ingegnosamente legata
a modelli dell'Tialia settentrionale, Sia i singoli elementi che la
loro disposiziene richiamano mfatti la decorazione del duomo
di Parma, la Camera di san Paolo del Correggio, e in par-
ticolare la Camera deglt sposi del Manlegna, in cui la deco-
razione & caratterizzata dall'uso di [inti rilievi, da figure in
stucco e da elaborate ghirlande di fogliame. Il Camerino, pri-
ma opera romana di Annibale, resta per molti aspetti legato
nelle lince generali al suo ultimo stile bolognese. Anche quan-
do certi elementi erano direttamente desuntd dalla scultura an-
tica, come attegriamento della Medusa nel Perseo ¢ Medusa
{(n. 870 che s riallaccia alla classica Niobide (allora a villa
Medici), la concezione della fizura di Annibale, cost evidente
nella precedente Flemosing di san Rocea, non muta, L'assor-
bimento dell’'atmosfera artistica locale, processo essenziale alla
formazione del suo grandioso stile ‘romane’, fu un'operazione
consapevole ¢ critica, che si compl solo dopo che egli chbe
modo di studiare e assimilare per lungo tempo i modelli clas-
sici e rinascimentali che gli stavano intorna,



Completato il Camerino, Annibale volse la sua atlenzione
dla Galleria, sulla cui volta cred il suo pilt maturo capolavo-
v, destinalo a essere considerato nei secoli come una delle
nagpior opere d'arte di i @ tempi Con Ja Galleria Farnese
vnnibale richiamd in vita il concetto rinascimentale di decora-
ione dei soffitd, da decennt ormal trascurato dal manieristi.
vel corso dellelaborazione del progetto per la Galleria Farnese
vnnibale non solo modificd radicalmente Lo stile e la sostanza
lella propria arte, ma cid che & pil importante, ered un fon-
lamentale punto di riferimento per le tendenze della pittura
tuliana che sarebbero state sviluppate dalle generazioni sue-
essve.

Gli affreschi della volta celebrano la potenza e il domi-
o universale dell’ Amaore, il quale soggioga gli dei dell"Cimpao
cumilia 1 terribili poterd degli antichi erol, Ventuno scene sin-
ile rappresentano gli effetti di Amaore sul personagei del mito.
siove, 1l signore dei ciell conquistato dalle sedurioni della sua
posa, ha abbandonalo la sua veglia sul campo di batiaglia di
['roia per 1 placeri del talamo. La casta Diana scende sulla ter-
a sopralfatia dalla passione per il pastore Endimione. Venere
tessa cede ad Amore ed entra nel letto del meortale Anchise. An-
he i finti medaglioni di bronzo contengeno scene di argomen-
o amoroso — Pan e Siringa, Borea e Orizia, Orfen ed Buridice
- ¢ illustrano episodi di violenza, di {rustrazione e di sventu-
a penerati dalla natura capricciosa di Amore. Al quattro
mgoli Lros & Anteros, Amore ¢ Amoere Ricambiato, lottano per
orpassarsi I'un l'altro nel dimostrare la propria passione, Nel
unto pin alto della volta, alle due estremitd sioscorgono i doni
gl allettarmenti che Amore usa per sedurre dei ¢ vomini, Ta
i lato Dhana viene sulla terra per raceogliere la lana offertale
la Pan, e concedersi a lui. 5ol lato opposta Paride prende la
nela d'oro offeriagli da Mercurio & a sua volta la dona a Vene-
e in cambio della donna pin bella che vi sia al mondo. La Gal-
eria € coronata — in sensn proprio quanto in senso figurato —
lal grande riesfo di Baceo ¢ Arianna, una lasciva ed ebbra
srocessione trionfale dell'amore sensuale. Al cospetto di simili
sempl, come potremnme noi mortali non cedere alla persuasio-
e sopraffattrice di Amore?

i fronte al problema di decorare la lunga e siretta galle-
ia Annibale giunse & una soluzione basata su un ordinamento
ogico delle varie scene. Benché nel soffitto s1 intreceino, come
wer una sfida, momenti realistici ¢ momenti illusiondsticl, esso
imane profondamente coerente ¢ legeibile, La galleria cra
tata costruits per ospitare la straorvdinaria collezione di seul-
ure antiche dei Farnese, che {a ora parte del Museo Nazio-
wle di Napoli. Annibale decise di alludere alla fungione del
veale creandn al di sopra di esso una seconda, [ittzia galleria
wr opere di pittura, Cosi la volta venne illusionisticamente
rusformata in una galleria di quadri, in cui sembrano appese
mimense tele incommiciate e che appare popolata Jdf putti ¢ di
grucli,

Annibale trasse ispirazione per il swo sistema decorativa
la due distinte tradizioni. La struttura architettonica continua
he sorge dalle parcti sottostanti, la prospettiva coerente, la
corcio delle figure e Ta iluminazione uniforme sono elementi
he consolidann o spazio della volta ¢ ne unificano le forme,
\nnibale trowvd | principi di questa teenica nell’arte, diffusa in
[uei tempd, della "quadratura®, alla quale si erano rifand Gio-
anni ¢ Chernbing Alberti cui in origine era stato dato Vin-
arico di decorare la galleria; mentre d"altra parte Uinseri-
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mento di pannelli dipiot ¢ incorniciatl raffiguranti scene nar-
rative appartiene alla diversa tradigone dei " guadr riporiati™,
Annibale doveva conoscere bene 1 oprandi modelll romani di
guesta forma di decorazione, che si trovano nelle logge di Ral-
laello in Vaticano, Pid importante tultavia poteva cssere per
lui il ricordo della sala di Ulisse in palazso Poggi a Bologna,
opera di Pellegring Tibaldi, L'idea del Libaldi, di mostrare il
ciclo attraverso gli anpoli aperti della volta, ¢ Punificazione
dinamica del soffitto che sorge dal cornicione fino al magnifico
clemento centrale appaiono assimilate nel soffitto di palazzo
Farnese, Anche la volta della Sistina di Michelangelo doverte
fornire un importante modello; infatt i grande cornicione in
pietra che sostiene figure ignude sedute, 1 fintl medaglioni in
bromzo e 1 putti ornamentali riappaiono tulti nell'opera di Anni-
hale, anche se le forme sono stale ripensate ¢ riclaborate con
una vivaciti che Ii fa sembrare completamente nuovi,

Curinsamente il progetio di Annibale per i1 soffitto pare
essere stato influenzato da un piccolo ma elaborato portagioielli
di bronzo e cristallo, noto come Cofanetto Farnese [Napoli,
Galleric Nazionali di Capodimente). B stato notata che Anni-
bale trasse lo schema per il Trionfo di Baceo e Avianna dal
medaglione di eristallo disegnato da Perin del Vaga per il Co-
faneto. Inoltee Annoibale adottd per il suo progetto le fi-
gure terminali che reggono con le braccia levate la pesante
cornice, | medaglioni circondati da figure, ghitlande, putti, in-
somma tutta la ricea varieth decorativa del portagioiell,

La wolta é carica di una straordinaria ricehessa i motivi,
che la franchezza illusionistica della concerione proclama reali,
Ogni clemento ¢ dipinto in modo da imitare i1 materiale corri-
spondente. Gli atlanti e le modanature architettoniche 'di pie-
tra', 1 medagliont “di broneo' e le cornici dei guadri ‘dorate”
forniscono uno scenario sontunso per 1 vivacissimi putti di car-
ne e di sangue, 1 giovani atleti ¢ 1 satirl,. Una massiceia ghir-
landa i 'veri® fiorl ¢ fruti, sostenuta da maschere color carne,
segue il cornicione, Thanimato si mescola all'inanimato; ligure
palpitanti di vita dipinte "al natorale’ affiancano soggetti che
‘devann’ apparire dipinti o scolpiti come per rafloreare, me-
diante il contrasto, 'illusione di realth, E come pud non essere
reale uno spazio in cui le figure sono cosi dotate di vita? Le
figure di ignudi puardano dalle lorn mensole e @ puttl osserva-
no dall’alte lo spettatore. Anche le sculture di pietra prendono
vita: o maschere accennane smorfie, arricciano il nase, men-
tre. uno degli atlant marmored s volze a osservare 1l meda-
glione che gli & vicino, Ma altri atlanti sono di fredda pierra e
mostrane 1 segni di un antico scalpello, Lillusione trionfa: lo
spagin piltorico in cul vivono pittura, scullura ¢ figora ci per-
suade che esso & reale gquanto 1o spazio in cul vive lo spetta-
tore pin in basao, ¢ il reale spado pittorico o la verith delle fi-
gure si associano per fugare opnd dubbio circa Teffettiva esi-
stenza della galleria di quadyi.

Mello stessa tempo in cui Annibale rivoluzionava impo-
stuzlone della decorazione dei soffiti, coli andava modificando
radicalmente la propria concezione della struttura e della com-
posizione del corpo umano. Le figure che popolano la volta della
Galleria Farnese appaiono ingrandite sinn a riempire comoda-
mente lo spazio in cul sono alloggiate, Le smilze fignre angolose
delle prime opere di Annibale appaiono sostituite da forme pie-
ni ¢ rilevate che mostrano una salda comprensione degli asperti
organici ¢ funzionali del corpo umano, Y1 si riscontra una sem-
plice grandesza ¢ una porfesione armonioss che derivano da
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un preciso caleolo della distribuzione del peso corpores. Le
properzioni massicce ma contenute, la stabilith e Pequilibrio
permetterebbero a queste {igure di cssere facilmente trasfor-
mate in sculture a tutto tondo.

Le fonti di questo nuove mado di trattare la fipura s ri-
trovano facilmente in Raffaello, in Michelangelo ¢ nellarte
antica. MNessuna meraviglia se le opere antiche che pit decisa-
mente altracvano Annibale crano le sculture a tutto tondo, il
cui stile coincideva con lo stile plastico di Raffaello e di Mi-
chelangeln, L'influenza dell’arte classica appare particolarmen-
te in armonia col fatto che la galleria, come si ricorderd, do-
veva sorvire innanzitutto come sala di csposizione per la col-
lezione Farncse. Poiché Pintenzione era quella i integrare
illusionisticamente la galleria vera e propria ¢ quella dipinta,
le pitture di Annibale dovevano essere in completa armonia
con le sculiure ivi csposte, e ispirars allo stesso ideale estetico
e agli stessi caratteri stilistici. Se nelle pitture della volta e
fonti sono chiaramente individuabili, le citazioni letterali sono
tuttavia pochissime. T nudi della galleria Tarnese sono rivestitl
della stessa possanza monumentale delle figure di Michelangelo,
e tuttavia nessuno di esi ripete gli atteggiamenti dei progenito-
ri della Sistina. Analogamente, i tipi lconogralici di Giove o
Giunone realizzati da Annibale sono assai prossimi a quelli della
loggia di Raffaello alla Farnesina, e nondimenn hanna il vigo-
re & loriginality di creazioni del tutto nuove. Annibale pene-
tra fino in fondo i suol modelli artisticl e assimild profonda-
mente la visione e 1 metodi dei suod macser: 1] rsultato & un
nuovo tipo di figura che riflette gli esompi famos dell’antichita
¢ del Rinascimento senza ripeter]i.

Nel concepire le figure e le composizioni della volta, Anni-
bale seguiva scrupolosamente un complesso procedimento — ri-
costruito da Wittkower —, basato su un gran numero di studi
preparatort, T primd rapidi schized dello schema generale erano
seguiti da studi delle singole scene: wenivano pol eseguite le
singole figure e gli studi dettagliati del nude nelle pose fornite
dai disegni preliminari; infine era Ja volta dei disegni partico-
laregpiati che potevano essere trasferiti su cartoni in grandesz-
za naturale, usati per riportare le composizioni sulla volia,

Mon si sottolineers mai a sufficienza 'importanza storica del
sistema di Annibale per la preparazione di affreschi monumen-
tali e il suo wso del discgno come momento originario della
creazione artistica. Tramandato dai suoi allievi alla penerazio-
ne successiva, tale metodo divenne il procedimento abituale
per la realizeazione di affveschi e di grandi tele per quasi due-
cento anni: esso fu abbandonato soltanto in cld romantica
quanda la sua lentesza e meticolosity vennero senlite come un
imparccio alla spontaneitd dellispirazione. In effetti il procedi-
mento era lento e faticoso, e per di pitt fra le mani di artisti
meno capact ¢ dotatl il carattere unitario e accento di veritd
che Annibale aveva sempre saputo infondergli andarono per-
duti nel Iabirinto dei particolari, In tal modo proprio il meto-
do che Annibale aveva create per ridar vita alla grande tradi-
vione dell’alfresco rinascimentale apri la strada alla sterilith ac-
cademica,

Mei mesi immediatamente successivi al trionfale scoprimen-
to della volta della Galleria Farnese, Annibale prese a dipin-
gere una pala d'altare per la cappella Cerasi in Santa Maria
del Popolo, quella stessa cappella per la quale il Cerasi avewa
dato a un altro innovatore, Michelangelo Merisi da Caravag-
gio, incarico di dipingere due pannelli laterali, la Crocifissio-

ne di san Pictro e la Convevsione di san Paolo. L'disunzione
di Annibale & una esplicita affermazione dottrinale degli ideali
stilistici realizzati nella Galleria Farnese, L'impostazione cari-
cata e retorica di questa composizione pud essere nata da una
contrapposizione con il naturalismo apparentemente spontaneo
del Caravaggio, La risposta di Annibale fu una cristallizzazione
e una intensiflicazione delle forme ideali e una meno esplicita
adesione ai principi classici che egli rtrovava in Raifacllo e
negli antichi. La sua concezione della fipura umana, che in
origine era derivata da una idealizzazione ¢ da un perfeziona-
mento della natura, in questo quadro appare come 'idealiza-
gione di un ideale, | risultato & una severa maestiy delle forme
e una drammaticith espressiva che toglie al dipinto opni senso
di spontaneitd ¢ di calore.

Questo & lo stile che predomina nell'opera di Annibale al
sup ritorno a Roma tra il 1603 e il 1604, dove completa la
decorazione delle pareti della galleria Farnese con gli affreschi
di Persea che libera Andromeda © della Battaglia di Perseo e
Fineo, Le eleganti forme plastiche della volta sono divenute
dure ¢ rigide : le figure non si muovono pii liberamente ma ap-
paiono raggelate in pose angolose. 11 elassicismo rigido e iera-
tico di queste opere tarde & stato attribuito in parte allinterven-
to della bottega di Annibale: fu infatti in questo periodo che
il maesiro accolse nel suo studio un groppo di giovani pittori
emiliani molto abili che cgli poté addestrare a realizzare le sue
idee con grande efficacia. Sotio la direzione di Annibale, Fran-
cesco Albani, il Domenichine, Giovanni Lanfranco e Sisto Ba-
dalocchio ispirarono le loro opere ai canoni del suo stile ideale.
A loro volla guesti artisti e 1 loro allievi come Andrea Sac-
chi, dilfusero la tradizione clasica di Annibale ¢ le diedero
il carattere di una forza portante per tutto il Seicento,

La fama e l'amirazione suscitate tra i contemporanei dal-
la Galleria Farnese sembra lasciassero indifferente solo il suo
committente. Secondo il Baglione, dopo il completamenta del-
Popera nel 1605, il cardinale Farnese mandd ad Annibale co-
me pazamento la ridicola somma di 500 seudi. Sfinito da anni
di lavoro, tormentato dalla cattiva salute, demoralizzato dalla
mancanza di riconoscimenti, Partista ebbe una crisi profonda.
Ormad egli avrebbe dipinto poco, ma 1 suoi allievi gli rimane-
vano devoli. Nellagosto del 1607 due di loro, Lanfranco e
Badalocchin, dedicarono al maestro un volume di incisioni trat-
te dalle Logge di Raffaello. Nella dedica essi serivevano di
aver intrapreso Popera per tenersi occupati durante la lunga
malattia di Annibale, che i aveva costretti a interrompere gli
studi, Un anno dopo, nel luglio del 1608, tre dei pin fedeli
allievi di Annibale tentarono di indorre 11 loro maestro 4 tor-
nare al lavoro, Tnsicme al pittore concluzern e firmarono un
accardo secondo cnl ciascuno di loro avrebbe dipinto un cqua-
dro ogni cinque settimane ¢ avrebbe lavorato per due ore al
giorno. A poco tuttavia seryi questo impesno: Annibale Car.
racci moriva infatti pochi mesi dopo, il 15 luglio 1609, Fa se-
polto, secondn 1 suoi desideri, nel Pantheon vicino alla tomba
di Raffaello, Giovanni Battista Agucchi, teorico dell’arte e ami-
co di Annibale, riassumeva con queste parole, la sera stessa
della sua morte, i sentimenti dei contemporanei ¢ delle genera-
#oni future: "o non so qual sia Uopinione de gli vomini di
caleste parti; ma per confessione de i primi pi:tﬁri di Roma,
egli era il primo che vivesse al Mondo nella sua arte®.

Parrick J. Coonev



Annibale Carracci

Inerario

di un’avveniura oritica

Chi dii I'esser al nulla,

Feco, che'n nulla & socialto.

Chi le tele animy, senz’alma giace,

Al gran pittor che porse

Spesan a | mortl color senso vivace,
Morte cgni genae ogni colore hi tolta:
Ben (a sapresti or forse

Farne un altro Watura cpuale a quello,
Shavessd il suo pennello,

i B Manno, In morde d° Arnibole Coreaeed, G109

Fu pittore universale, sacro, profano, rdicola,
grave £ vere pittore poich? faceva di sua lanta-
aia semza tener il maturale davaodi; bonissimo
compositore, espresse gl'alletli et hehbe gran de-
coro, Aloun credone che dipengesse pin fresco
e con masgior doleegza mentre fu in Bologna, e
cercan di demostrarle con la 8. Margherita in
S, Catherina de’ Funari fatta in Bologna ot della
Carcnation della Madonna sopra il medesimo
quadra fatta a Koma, ma credo che sempre ope-
rasae bene, @ la Coronatione & fatta in un subito
o forse di suo discgne, ma non de suo pennello.

G Manicesr, Traticto della pittura, 1620 c.

Annibale Caracel, havatl I buoni ammaestra-
menti da Ludovico sus cugine, e maggiore d’etd
di gid valenthuemo, ¢ in baon credion da lui fu
messa per-la via di pivscire nella dipintara ce-
ccflente.

03, Bacviong, Le oite de’ fittart,
seellord ef arokitedei..., 1092

Annibale ancora {ece in Bologna 'Assunta nel
Tempie de’ Tadri Francescani § ove s vede, guan-
o egli allhora seguilasse, e imitasse la maniera
dal vrljpmcme mata dal Coreggie, Ands pol &
Foma, ave s compiacgue sommamente dell’o-
pere nahilissime di Raffaelln, e della doleissima
sua manicra; ¢ o seppe tanto assccondare, che
ne rinacl ad eminenza di gran perfettione: indi
poi st ridusse A& quella bellissima maniera, pro-
pria di lui, ¢ la quale & detla la maniera, ¢ lo
stile del Carraccio, A prova di chie basta ricor-
dare la bella, e snmirabile Galleria, che & vede
in Roma nel magnificentissimo Palarea de’ Sere-
nigs. Farnesi. Rimase egli ancora appagato mal-
to de’ hellissimi concetei di Michel' Angelo Buo-
narroti, e i parimente yolle imitare; onde
avvenne, che assecondanda Anibale 1 due detti
valent'huommin, parve, che deponesse la sua pri-
ma maniera, con che imitate haveva, ¢ asscoon-
dato Veceellentissime Coregsic,

Paereo va, Coxrones o G, T OrmoneL,
Trattare defla pitiura, 16AE

[...] Queste due differenti impostaziond che si
allontanann cntrambe dalla disciplina csata e
rigirosa del primi Maestri, geteavano tutei i
pittort in un assaluto lbertinageio; e &1 pud
dire che la bella Arte della Pittura s sarchbe
presto perduta, se il Giele non avesse fatlo na-
seere Annibale Carraccs, per salvarla dalle mani
di colore che la trattavano cosi male.

AL I'r':J.llu:r:N_, fzdretiens sur des vdes of rur for ourrages

dey plur excellens peinires, 166683

Siamo alligati 4 gli studij, e alla sua eroditio-
ne, venerandolo come tlstauratore, o principe
dell'arte restituita, o inalzata da lui nuovamente
alla vita del disegno, e del colore, raceogliendela
per terra in lombacdia, ¢ in Boma, 51 acconds
principalmente alla soavitd, e puritd del Correg-
gio, e alla forza e distributione de’ eclogd, di
Titiane, & dalla naturale imiratione di questo
maestro passt alle pit perfette jdee, e all’arte pin
emendata de’ Greci, perche quali statue di Aga-
tia, & di Glicome farail superiori & quelle sue fin-
te di chiarnscure nelli modelli de* Termin della
Galeria Farnose? quali TTercoli, & se t pare gi-
ganti di Michel Angele preporral 4 gl Hercol
o Poliferni da loi dipinti, Mostrd egli il modo
di far profitto da Michel Angelo, non da alie
conseguilo, e hopei alfatte ablandonato; perché
lasciande la maniera, e le anatomie del Gio-
diti, ai rivelze, e riguards 10 bellissimi ignudi
de’ partimenti nella volta di sapra; e con cgual
lode, gli espose nella Galeria, Dedicossi 4 Ha-
faelle, ¢ da guesta, come da sun marstro, & guida
nelle storie, migliord Minventione, ¢ s distese &
gli affeeei, e alla gratia della perfetia imitatione.
1] sun proprio stile I 'unire insieme Pidea, e la
natura, accumnulando in ose stesse le pin degne
virtin e’ mmestri passati; e parve che la gran
madre per sua cagicne, non s curasse di accres
soere sopra se slessa Pawdacia, e la gloria del-

I'arle.
0. P Beceosn, L wite da' pitdord, reultord

et architelti modernd, 1672

Cold porlatisi in tanto, & raveisando di molle
Opere ad Owlio sparse per guella Reggia, s'ab-
Batterono al fine nella famosa non meno, che
ammirabile Galleria, dipinta & fresca, quale per
sempre ad onta dell'invidia sard eternamente
appregzata por un singolar portento del Pen-
nella del grand Annihale Caracel, poiché il di-
sedETio 1 essa in compagnia dun perfetto colo-
rito, eceellentemente trionfa, e gl Artificij, le
Blaestrie, e le vapbe Inventiond vie sempre per
quelle pareti, per meraviplin oo’ ingesno, ad
venhora risplendona,

L. Bcanaravrena, fe finezze de' fennelli Qalieei.. ., 167

Tali v tante sterminate fatiche fec'egli, perd
aolo in guesta Galleria, sforzando troppoe il nas
tural sue talente; dando percid nelle statuing
un poco anch’egli, ¢ perdendo quella risaluzio-
ne venegana ¢ lombarda che cold manca, e di
che tanto abbondava, peco [dandesi del souo
ErALL SAPErE,

C. . Manvasia, Felsina Pitlrice, 1678

Danpi 18 comparve in pubblico con doe
tavole d'Altare:; per meglio [rapcarsi in quells
vasta maniera inparata, volle in persona vedere
Fopers pia famose di Parma, e di Venezia, tor-
nando coal erudito, che superati tanti emoli, che
lo dispregigvane, come scorretto, e ladro del-
I'altrui fatiche, ebbe I'onore d'esscre ricercato
da Yrincipi, e da qualificati Signeori. Cel tempo
aggivnae a tant stodj la veduta di Roma, che
moderd guel gran fuoco, ¢ Pavvalord di grazia
tante singolare, che applicato alla famesa Gal-
leria Tarnese, riusel Popera pio magnilica, che
uscisse mai dal suol pennelli. Boindicibile il ri-
forive 1 disepni, ed 1 taoli quadri, in grande, in
piccole, a olie, ¢ a fresco, s publici, come par-
ticolar, che dipinse; le stampe, e gli Autori ne
danno perd gran contexza; in quetli si leggono
i dalei prezai, per i oguali lavord; la modestia,
con fla quale visse: il vestive dismesso, e guasi
abjetta; la natrale semplicity § 8l contragenio
con Agasting,

) T Omnawet, Abecedario pittarice, 1719

L] Anuibale Careace] & senza dubbio uso del
pii grandi dizegnatorn di ool tempo.

P.-T. Manterte, Dercriplicn rommaire
des dessinr dar provds maoifees, 1741

I disegni di Annibale Carracci sonn molto
apprezzat per [a grande precisione e limitaaio-
ne perfetta della natara. Una sorprendente fa-
eilitd eruaglia in lui la fermezza del toceo, §suei
par.saq,,l,t [CR A TITE persc-na.gm ROTI Ellﬂ.tl:]ll‘&‘»’ﬂll
-1 ALY vt Ancenvicie, Abregd de la vie

ey plar fameax peinlres, 1743

Circa cinquant’anni depe Rallaella prese a
fiorire la scuola dei Clarrace L] Costoro erano
eclettici & cercarono di unire la purezza degli
antichi e di Raffaelle o la sapienza di Michelan-
gelo con la dovizia e lablondanza della seuola
veneziana, specialmente di Paslo [Veronese], o
com la paia pennellata lombarda del Correggio.

1. Winczsntan, Abhandlung vor der

Fachigheit der b plinding der Schosnen
in dar Kuart, 1763
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