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L'universo prospettico
di Piero della Francesca
(Borgo San Sepolcro, 1416 ca - 1492)

Nel 1430 si era tenuto a Firenze il Concilio ceu-
menico per avvicinare la Chiesa d'Oriente ¢ quel-
la d'Qecidente ¢ vi cra
ginnto anche 'mperato-
re d'Chriente Clovann
WIIT Paleologo, con un
gran seguito di dignitari e di prelas orientali. Le
loro raffinate figure si fissarono nella memoria di
un pittore, che allora doveva essere poco pin che
ventenne, Piero della Francesea, per riemergere
nel sue immaginario poetica di I a qualche anno.
Piero del Borgo, nome col quale solitamente si
firma, cra nato a Borgo San Sepolero, nei pressi
di Arcizo, [orse nel 1416, In giovent si era dedi-
cato alla speculazione matematica,
Dopo Vapprendistato presso un pittore locale di
bandicre ¢ stendardi, nel 1437 ented pella batregs
di Domenico Veneriano, allive per un certo
periodo a Perugia, ¢ al suo fanco, nel 1439, ese-
gui a Firenze gli affreschi della cappella maggio-
re di Sant'Tgidio (perdud), che ralliguravano
Storie defla Vergine, Questa glovanile esperienza
tiorentina apparticne al bagaglio della lormazio-
ne di Piero della Francesca, che in seguito lavo-
rera essenzialmente i zone decentrale come
Rimini, Arezzo, Urbino. A Firenee probabil-
mente Piern conobbe Pisanello; di lui colse la
capaciti di studiare § costumi ¢ le armature e la
scienza di disegnare direttamente dall’antico i
particolari di sarcofagi, le gemme, leostatoe,
Mveva conosciuto Alberti, o guantomeno il sue
D¢ pictzra; Piero, nella compostezza ¢ nel decoro
formale, seguird 1 principt albertiani,
13i Beato Angelico trattenne i colori purd, la niti-
dezea dei valumi, le chiare atmostere, e di Paolo
Ueccello Tintellertualistica stilizzaziome  delle
[orme, Nel contempa non ahbandana lo studio
delle scienze matemariche e della geometria,
applicata alla raffigurazione del vero attraverso la
prospettiva, secondo una concerione diversa da
guella di Alberti (p. 850,
Della straordinaria artivita pittorica di Piero
della Francesca non é rimasta che una minima
parte. Tra le opere superstiti solo gli affreschi
hanno mantenuto la collocazione originaria,
mentre 1 politticl sono stati smembrati,
Nell'affresco riminese con Sigismendao Pandolto
Malatesta in preghicra davanti al suo Santo ama-
1 nimo del 1450 (127) 5 rico-
nosce Uno spazlo nuova,
— | plenamente rinascimen-
tale per proporzioni, forme e silenziosa ¢ cali-
brata distribuzione depl elementi figurativi.
Forse vi si pud intravedere un ricordo di Masac-
cio, in particolare della Treinizd di Santa Maria
Novella (p. 25). Cio che nisalta sono Uatteggia-
mento meditative dei due Sigismondi e i due
alani (128), uno dei quali & distratio, Palero solle

La formazione
a Firenze

Rimini
e il Malatesta

I rirro s oot

va le orecchic, come fosse in atresa di qualcosa,
ed & IMinico moto, anche se istantanen, in una
scena dove tutte & imimabile, 11 senso di astra.
zione si accorda con il carattere appartato del
luogo, ossia la “cella delle religuie”.

Dincidenza della luce che colpisce lateralmente
apni cosa pia rivela Palteneione di Piero per i
fiamminghi; il pittore approlondisce un interes-
se nara nella bottega di Domenico Veneziano,
ma consolidato alla fne degli anni Quaranta,
durante un sopgiorno a Ferrara presso il duca
Harso d'Tare: le collezioni ducali infatti conrene-
wano semme e monete, opere d'Oliralpe e una
Depasizione di Van der Weyden.

Ravenna dista da Rimini poche decine di chilo-
metri e Piero compic un viaggio di studio nella
cirti dei mosaici, Tl primo effetio di tale escur-
sione si ravvisa nel Bateesino di Cristo 128), ese-
guito tra il 1451 e il 1452
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T:a posy fronrale e centrale di Crisro, nella sua
issiti urcaica, richiama il mosaico del hattistero
Neoniano di Ravenna.
San Giovanni compie il
battesima mantenenda-
5ioa trispetlosa distania
da Cristo, Tre angeli
fantano, Le loro fomme sono delinite dalla cri-
-‘:‘_lﬂ“i::-a! purczza dei volumi geometrici ¢ i modu-
li dei volti sono ripetuti con lissith quasi seriale,
Ogni figura & immersa in un’aria tersa ¢ lumine

tSinteg)
Prospettica
di forma-colores

sa, che avvolge i luoghi di ampia respiro; all’o-
rizzonte si delinea Borgo San Sepolcro. Tra il
gesto liturgico e la natura che rinasce a nuova
vita si stringe un dialogo, 1 gesti di rurti «sono di
una grave ¢ dolee conlidenza, quasi parti di ami.
cizin ¢ di sposato riposos {Longhil, Per la tra-
sparciza o 'atia che circola tra uomini e amhien-
le naturale il Battesiwo & malto vicine ad alcune
seene della Leggenda della Vera Crace, nella chie-
sa di San Francesco ad Arceeo, 'unico grande
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P in pssenea i sugenagli
certd, la cavala porrehbe
casele stata csepuita per il
pricrata i Sen Crigeenni
Bartista 2 San Sepolero;
coml i spicgpherebhe anche
la presenzn nel pacsagrio
dipinte della cirza natia. La
tawala, pissita ine seguito
nella catredrale di San Se-
polera, T weEpisian el
1857 odal mercante inglese
I.0. Robinsen per una
cifra equivalente ogai o
cirea 12 Durey dopo pochi
amrt givnse alla Mational
Gallery.
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LETTURA O UN'OPERA

Piero della Francesca, La leggenda della Vera Croce, 1452-1459 o 1466, ciclo di affreschi. Arezzo, San Francesco

Cid che si vede e si conosce

MNel 2000 si @ concluso il restauro della Leggends, dopo quindic
anni di indagini e di lavoro, Uintervento ha portato al risanamento
strutturale dall'intonaco e ha permesso di recuperare gran parte del
colone originale, la luminosita e i valori spaziali.

L'opera venne commissionata nel 1447 a Bicci di Lorenzo da
commearcianti aretini, per la loro cappella di famiglia nella chiesa
gotica di San Francesco ad Arezzo. Piero sali sui ponteggi
probabilmenta nel 1452, alla morte del vecchio pittore ancora legato
a un fare tardogotico.

Ln documento attesta che i lavori erano conclusi nal 1466, ma forse
erano gia tarminati nel 1458 guando Piero parti per Roma, Gli
affreschi raffigurana la Leggenda della Vera Croce, tratta dai Vangeh
Apccrifi g dalla Legenda Aurea di Jacopo da Varagine, un tema
particolarmenta cang ai francescani,

Adarmo morente invia |l figho Seth all'Arcangelo Gabriele, per
ottenera un olio miracoloso. L'Arcangelo glielo nega e gii da invece
un rameg dell'albare del Bene e del Male che, una volta cresciuto
fruttificato, avrebbe guarito il padre. Al ritorne Seth pianta sul padre
armai morto il ramoscello, che diventera un albero rigoglioso ai
tempi di Salomone, Questi, colpito dalla sua possanza, lo fa
abbattere e lo usa come ponte sul fiume Siloe,

La regina di Saba, recandosi a far visita a Salomone, giunta sul
ponte si inginocchia a adorars il lzano (-1, preannunciandone il
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destino e profetizza a Salomone la
dispersione degli ebrei dopo la morte di
Cristo, Il re fa seppellire || legno, che
uscira dalla terra all'avvicinarsi della
passione di Cristo: | Giudel lo
sceglieranno per costruire la Croce,
Passano tre secoli @ a Costanting,
durante il sonno, prima della battaglia al
ponte Milvio, appare un angelo che gli
mostra Lna croce luminosissima e gli
annuncia che in virtd di quel segno
vincera, Dopo la battaglia contro

Massenzio, I'imperatore, volendo trovare

la Vera Croce, manda la madre Elena in
Palestina, sulle tracce dell'ebreo Giuda.
Questi, pur conoscendo il luogeo del

seppellimento, lo rivela sole dopo essera

stato calato in un pozzo & termentato
per alcuni giomi col digiunao. Scavando
sul Golgota Elena trova tre croci (VI), di
cui solo una fa resuscitare un giovane
morto, rivelandosi quella vera,

Trascorsi aitri tre secoli, nel 615 Cosroe,
re del Persiani, ruba il legno, facendong
uso blasferno. Sard Eraclio, imperatore
d'Oriente, a decapitare Cosroe e a
ricondurre la reliquia a Gerusalemme per
la sua esaltazione, al prezzo perd di
umiliarsi come Cristo portandala, scalzo,
sulle proprie spalle dentro la citta.
pall'osservarionsa all'interpretazione
La leggenda era gia stata raffigurata da
Masoling nella Collegiata di Empoli.
Piero introduce nuovi episodi & in

——

| oo Giusttroosnta

particotare I'Annunciazione, avvenimento
che compie, mediante I'Incarnazione,
quel processo di redenzione e di
salvezza che @ tema centrale dell'intero
programma iconografico.

La storia & distribuita su dus lunatte e
otto riquadri, scanditi da tre registri (Il).
La narraziona non corre da una scena a
guella contigua, ma crea un percorso di
lettura che induce lo spettatore a
spostarsi da una parete all'altra. Le
sgene vengono abbinate seguendo
corrispondenze di ordine tematico &
compositivo, in una perfetta armonia
lineare, || tutto & reso con un'esecuzions
libara, senza rpensamentl né correzion|,
ottenuta anche grazie a una lunghissima

.
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fase di progettazione dei cartoni riportati
poi con lo spolvero,

Elamenti stilistici dominanti sono la
solenne calma della rappresentazione, la
gestualita misurata, le ampie campitura
cromatiche, stese senza dispersione in
particolari, Emblematico a questo
proposito risulta il corteo della regina di
Saba (), Il cui andamento pausato
ricorda le teorie di santi dei mosaici
ravennati. Alla varieta dalle vesti
cormsponds una caloolata ripetizione dei
tipi fisicgnomici, anche nei volti dalle
dame.

Fiero della Francesca dimostra ormai
straordinaria capacita di imitare la realtd
& Una spiccata tendenza all'astrazione,

raggiunta madiante |l igare geometrico
e guella perfetta «sintesl prospettica di
farma-colores (Longhi).

| colorn sono di una bellezza mattutina:
dal rosa al grigio. La luce solare inonda
lo sfondo dal cielo della Battaglia di
Erachio (VIl) &, con | suol contrappunti, &
protagonista del Sogno di Costanting,
che si svolge di notte. Cluesto & il primo
notturno in cul la luce sia usata in
maniera scenografica @ simbolica (VIN).
Mella Baftaglia di Eraciio Plero riprende
sarcofagi tardoantichi, in cul le scene di
battaglia riempivanc tutto lo spazio con
figure sovrapposte, e la Colonna
Tralana, da cul sono desunti molti
cavalieri,

V - Uarvunciaong,
allis kA vk
nlela-al Soono o Costaning,
v oela e o ko
affrescn, Cmo320 % AT, [t siistng
del presbieno, inaltn
Vil - Battagia o Emach
329 % 74T, lalos ) }
Croce, trafugata | da persians L

recyrerats daliimperatons Eraclo dope e Battagls
i Dlanioio

o Clelle parste O fordo,

i3, |'rricer Costanting ¥ g
|- =e0no deks Croce =2oonfipgens |
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Gli affreschi di San Francesco ad Arezzo si
intreceiano con 1p realizeazione tea il 1445 e il

_ 1461 del Pafiiicn della
Il persistere Misericardms (129), com-
di forme arcaiche missionato nel 1445 dalla
Contrarernita della Mi-
sericordia, Fulero del palirtico & la ravola al cen-
tro, it cui la Vergine domina, isolaa tdspetto ai
sanci dalla lastra di marma nero posta sotle |
suni piedi 130). T valto i Maria & perfetio, nol
lassoluterza geometrica del lineamentd; apparc
giovane e insieme grave di cosciente compren
sione, Piero mantiene il salle di scala tradiziona

le tra Ja Vergine e i fedelis la Mater Mevericordiae

s walge laro con wne sguardo intenso ¢ li pro
reooe sotto il suo manto, selido come Fabside di
una chiesa,
[ fende ora luminesissime usato nel medioevo e
prescritto dalla commiltenza convive con la per
zia prospettica; Naureola della Madonna, forre
menle scorciala, poggin come un disco sulla
cototi, crewndo la stessa profondith che abhia
e visto nella Pale df Santa Laeta der Maguoli di
Domenico Veneriano ip. 710, Anche nella Ma-
domwa della Miverreordia troviame qualeosa i
arcaico, specie nella studiara @ quasi ingenua
sitimetria del gruppi ded devard, annidati sore il
mnito della Vergine nella guale convivano naru-
radezza ¢ regalica,
Mentre il polittico ¢ ancara in earso. nel 145%/59
Ficro ¢ chiamato a Roma da papa Pio 1T per rea-
lizzare aleuni affreschi nelle stanze del Vaticano,
et non rimane noltla perché vennera ahbatruti
durante il poemtificato di Ginlio 11 per far spario
apli atfreschi di Raffaclla, Tornato a Urbine com-
pic la Flagelfazsone 1320, che & di paca [rosteringe
apli atfreschi di Areseo;
La Flageliaziono: lo confermane  alcuni
un enigma irrisoito t'IL'ffTﬂ,E,]i. come il '::';Jl-’jlj‘-"‘"
o i Pilato, che & ident-
co a quello delllimperatcre Costanting, o 'am-
hienre in cui s svolge, molto simile o quello
alcretranto classico, monwmentale ¢ alberiane
dell' Tecamara df Safowmone con o repina dr Saba.
Monostante Passolula ragionalith ¢l chiarezza
campositiva non & fcile decifrare guali recondin
signilicati la Flugeffazrense racchinda, ¢ la cririea
ha avanzato le pid disparate ipotesi. La scena &
divisa in due parti: un episodio nottrme,
ambicntato all'interme del preteria, dove il misee-
ro doloroso della Hagellazione si svoloe davanri
agli occhi di un toreo ¢ di Pilaro (138), rappresen-
tater con o Fartezze di Giovanni VITT Palealoga
cosi come appwre in una famosa medaglia Jf Pisa-
nello (131); e un episadio divrne, che coinvolge tre
enigmatici personagel ratligurad in primo piano.
Turra avviene all'aperto ¢ in picne sole dove
costora, ben caratterizaati nei costumi, di et e
forse di provenienze etniche differentd, discurono
tra o, ma come immobilizzati in una sfera di
cristalle. Linterpretazione pin acereditata vede
nel dipinie un rapporte con la cadura di Costan-

Il o bty e
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tinopoli in mano ai Turchi (1453) e con il tentative  Resurrezione (138), realizzata non molta dopo il

di riscossa della cristianita, Nella fgura di Pilato
Piera ha ritratro 'impe-
ratore  Cilovanni  VITT
Paleologo, incapace di

Possibili soluzioni

ciclo di Arezzo, per la sala delle riunioni nel
Palazzo dei Conservatori, Lo sguardo cade imme-
diatamente sulla figura di Cristo vincitore sulla
morte. La fissita ¢ accentvata dal farta che gli

134 Piero della Francesea,
fesitezioie, 14ii-ny by, al

frosco, cmoazg x 220 oo
San Sepolora, Muses Clnen,
Limpianto prospetricn Jel:
I'affreseo ha il suo centre di

respingere gli attacchi dei Turchi, Nel giovane
biondo in primo piano alcuni riconoscono Buon-
conte da Montefeltro, figlio di Federico, morto
alletd di diciasserre anni, Tl giovane scalzo
porrebbe essere Mattia Corvino, figlio del Corvi-
no che scaceid § Turchi invasori dal Danubio nel
1456, nominato da Pio 11 nella Dieta di Manrova
i1459) capo di una spedizione,
La stessa marurita di linguageio si riscontra nella

occhi sono pid grandi del reale. 1l corpo vigoroso
di Cristo & immerso nella luee: alle sue spalle
sorge il sole, alleporia della Besurrezione, Nel sol-
dato appoggiato al sarcofago Plero si & ritratto,
partecipe dell’avvenimento. Non & la prima volia:
gia sl era inginocchiato sotto il manto della
Madonna della Misericordia e nell'episodio del-
Vnvenzione della croce si era accostato alla reging
di Saba, in qualita di soprintendente ai lavori,

vistone nel borclo del zarco
fagoy il busta ¢ To jesra
clel Crisro non sono csser-
vath da un punto di vista
cosl hgsso per aceeniyare il
carattere diving = sonza
termpra el Risortn.



Un’apertura al mondo
flammingo:
il Rinascimento mediterraneo

Nei pacsi [amminghi, nell' Artois, nel Brabante,
a Limbourg e in Olandasi assiste a un moto di
rinnovamento artistico che si pua leggere in
parallelo con quello del primo Rinascimento fio
renting fp. a9l
(Juesto territorio, compreso La la Francia nord
occidentale e lmpero Romano Germanico,
comprende anche il Ducato [rancese di Pargo
enia. Nel 1419 il duca Filippo il Buono decide di
trasferire la capitale del Ducate da Digione a
Bruges, Cosi, gli iniat del Ouatirocento, Bruges,
Gand, Bruxclles ¢ Anversa sono | contri del
commercio internazionale in una stagione [eb-
hrile e prospera e i mercanti italiani, specialmen-
te penovesi ¢ Loscani, vi pongono le basi delle
loro artiviti, Sara pro-
pria il ceto mercantile
ad apprezzare la nuova
arte fondata sull'indagi-
ne di ogni particolare sottoposto alla Tuce che
diviene 'elemento di sintesi,
[nechio registra la realti [enomenica mediante
un procedimento percettivo, Ln it non ¢ azzar
dato intravedere § germi del pensiera di Ockham
{p. 93}, da due secoli armai diffusissimo, della
filosofia nominalistica, della devotin maoderna,
per cui ogni aspetto del reale & segno della pre
senza di Dio creatore,
Se la pittura fiorentina guattrocentesca ¢ idealiz-
zata e classica, quella Flamminga & rtotalmente
. realista, Ambito di dilfu-
sione della cultura Gam-
minga & il Mediterranco
{p. 89}, che rappresenta
una sorta di ampio circuite di scambi Fgurativi
tra Ultalia, le Fiandre ¢ la Spagna, con la citta di
Valencia in testa gia nel primo decennio del
Cluatirocento grazie a un pittore liorentino,
Gherardo Starnina (documentaro tra il 87 e il
1409, presso il guale si cra formato Masolino.
Tn varie zone d'ltalia, come la Sicilia, la Campa-
nia, la Toscana, la Lombardia e il Piemonte, 1l
flusso degli scambi avviene per il personale spo-
starsi degli artisti o per la circolazione delle
opere. Soprattutto le opere di Piero della Fran-
cesca, pet il valore prospettico, influenzano la
pittura di Antonello da Messina e diffondono lo
studio sintetico della realta sino a Venezia.
Jan van Lyck (Maastricht?, 1390 ca - Bruges,
1441) & il genio profetico di questo Rinascimento
— settentrionale ¢ mediter-
ranco, Per lui la luce ha
loy stesso valore portante
cd cssenziale della pro
spettiva nella pittura italiana,
Le sue apere vanng osservate con un procedi-
mento induttivo”, poiché quello di Jan van Eyck
& un realismo grammaticale, che diviene sintatti-

|ll ceto mercantile

Il realizmo
| fiammingo

Jan van Eyck e
|_l' coniugl Arnolfin

o solto Pazione unificante della luce,

Nel suo capolavoro, il ritratto det Coneugd Ariot
Fives (148}, 1 pittore ritrae il ricco mercante (osca
no stabilitosi a Bruges, ralligurandole con la
moglic nella camera nuziale.

La lettura dell’intero guadro ¢ possibile parten-
do da un solo dettaglio: lo specchio ratondo,
convesso, circondato da piceoli cerchi in cui
sono miniate scene della Passione di Cristo ¢
sormontato dalla scritta «Jahannes des Tiyck Fuit
hics (Jan van Hyck & stato quil.

Fissando lo sguardo nello specchio si scorgono il
pittore che sta dipingendo i due coniugi e un
testimone del giuramento matrimoniale, secon
do un gioco di esatti rimandi prospetlici (150,
[abito della sposa (149), che presenta un ampio
rigonfiamento soteo la vita, non & la prova che la
donna fosse incinta, quanto invece la foggia i
un abite di moda nella Firenze del rempo.

I particolari dell’ambiente borghese sona in
realti simboli legari al matrimonio: di fedelta il
cane, di sacralita gli zoccoli, La luce, penetrando
dalla finestra sulla sinistra, accende ogni cosa
sino a manifestarne lepidermide.

.

i Caulroser ey

v metndn Induttivo

un procedimerie logica cae
partendn dall'oeaist di oes
paricoian ricana eonclisioni a
raratery generile

148 Tan van Fuok, ! eompigl
Arneadiind, firmate e cacatn
1434, allo su tvala, cm s
x Wb, Londra, Mations
Ciallery

Cieneanni Amolling, vicrans
probabilmente nella cams
v mnale cun e maoglie
Cicwannne Cenami, e Ul
commercimte Ji ressun di
Lugen operante o Broges
nella Fimle  accrehbe
el la sua dechesza €
ottenne Vinearico di cunsi®
wlicre di Tilippus il Buono.

149 | cewtineg
Particelare chells 2
150 | comiegs Aw
Parccolan: delio spece

¢ Areeliine

Jiinds

in i & rathigurato o spessd

TJan van Fuck.
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ARTE, SOCIETA, CULTURA
Il Rinascimento mediterranao

1 luoghi
MNel 2001 a Madrid & stata dedicata ai

Rinascimento mediterraneo una grande
mostra ehe ha messo in luce ampia
saria di relazioni figurative che si
prospettano nel corso del Quattrocento
tra I'Europa del Mord & il bacino del
Mediterraneo. Questo vario e fecondo
fenomeno di scambi culturali, che
gvviane tramite la trasferta degii artisti o

Iz spostamento delle loro opere — dipinti,

scuUlture, oreficerie, arazzi, ncami, libr
miniati = interessa un'area geografica
malto ampla che va dalla Spagna, con
Valencia e Barcellona in primo plano,
alle Fiandre, all'ltalia meridionale (con
Mapoll e la Sicllia del tempo di Alfonso
d'Aragona) a guella settentrionale,
soprattutto intesa come Liguria, in cui
operava il pittore Donato de' Bardi, e
Lombardia,

La diffusione del fenomeno

Tra le personalita di maggior spicco,
all'interno di questo articolato
movimanto & nella prima fase di
diffusione della pittura del Nord Europa,
&0no da ricordare Jan van Eyck e
Barthélamy d'Eyck, pittore & miniatore di
Lisgi, attive anche a Napoli presso la

corte di Renato d'Anagid (1438-1442), che

& || tramite della diffusiona della cultura
da Mord a Sud. Dal Sud parte Antonello

oia Messina, che aveva lavorato al fianco

di Colantonio a Napoli; alla lezione di Jan
van Eyck sl riferisce un raffinatissimo
pittore di Tournal, il cosiddetto Maestro
di Flémalle (identificato con Robert
Campin) & tramite lui il linguaggio del
Mord, caratterizzato dal naturalismo
prezioso @ un po' fiabesco dal
tardogotico, sl diffonde in Provenza, in
Savoia, penetra nelle regloni italiane al
confine con la Francia & viena recepito
da un maestro della Baviera di forte
intensita quale Hans Witz {I}. Lo stesso
Rogier van der Weyden risente in eta
giovanile dell'influsso di Jan van Eyck,
come si coglie nella lucentezza della
minuscola tavoletta raffigurante San
Giorgio {Il), che dariva da un suo
modello,

Mella seconda fase delia diffusione

I'analiticitd propria del Rinascimento, che

riflette il pansiero filosofico di Ockam, sl
incontrera in alia con la tendanza
monumeantaie & prospettica di Piero della
Francesca. Alla corte di Urbino queste
due linee di tendenza si ritrovaranno
nello spagnolo Pedro Berruguete,

San {3k, 143




Pii che la hellezza fenomenica di Jan van Eyele,
Rogier van der Weyden {Touray, 1400 ca

Bruxelles, 1464) privile-
gia il parctisme dram-
matico del sentimenri,
Se Jun van Byek & pitro-
rie odi corte, Rogier svolge un'activith laboriosa e
pia nella sua bortega di Broxelles, con nna srile
di wira che si riflette anche nella seleriane dei
sopgetr, focalizzata sulle componenti wmane
della pietd. Ciononostante acquisisce rapida-
mente notorietd, anche oltre 1 conting dei Paesi
Bassi. Riceve cominissioni dalla Spagna e dall'I-
talia ¢ ruggiunge Roma in veste di pellegring
durante il Giubileo del 1450, Nella Deposezione
del Prado (151) - uno del quadri pin celebri tra
quelli donatt nel 1574 da Filippo 1 d'Asborao
all’Escorial di Madrid — Rogier si concentra sul-
I'espressivita delle figure in una composizione
sensibilmente ritmica. Con un rsultate forre-
mente tearrale; 1 dieel personagei del dramma
sacro sono ritagliac in dimensiont quasi naturali
sul tonde d'ora, in uno spazio di limicaca
profondita € molte sviluppato in orizzontale, 1

Rogier
wvan der Wayden

Giuseppe di Aritnatea ¢ Nicodemo si mostrano
impassibili mentre sostengono 1l corpo senza
vita di Cristo, le donne, invece, esprimono con
potetiza il lore strazio, Van der Weyden nel ren:
dere la commezione e la campassione sembra
tornare 3 un patetisme goticheggianie,
Glioartist delle generazioni suceessive saranno
pitt sensibilt al nanralisma di Jan van Evck che
alla tensione emativa i Rogier van der Weyden,
salve rare cccezioni, come Hugo van der Goes.
Segnace di Jan van Fyck & Petrus Christus {Baer-
le?, 1410 ca - Tiruges 14724731, pittore venimo pro-
: babilmente in Tralia e
Petrus Christus
; - prescnte con le sue
apere fin dal Quattrocenta in numerose collezio-
ni italiane a Firenze, Palermo e Wapali, Costitui-
see un fatto di grande rilieva, sia nella sua carrie-
ra, sia nell'evoluzione artistica dei Paesi Bassi, il
latto che Petrus sia stara il primo pittore nordico
a usare nelle sue opere 1a praspettiva scientifica
con un unice punco di toga, 1 Ko dF faacind
fa (152) ¢ un esempio della sua tendenza a sempli
ficare e forme,

pittore indaga le diverse reazioni emotive: s
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al Finascinmanso

Cienio malinconico ¢ solitario ¢ Hugo van der
Goes (Gand, 1435 - Audergem, 1482) pervaso da

FW‘ Lt 1'n;.'li_;.-:itlm.l;i.L£11 -'.'ll'as!‘l'l ma
e tica © misticheggiante,
Artista dalla carriera tol
porante, glid nel 467 ¢ nominate maestro della
pilda® dei pittort di Gand, di cni in seonito
diventers decano.

Le vicende biagratiche si intersecana con quelle,
altrettanto incalzanti, della vita spirituale: nel
1475 entra in una congregazione segnata dalla
devotio smodersa, per ritirarsi, due anni dopa, in
un convento di agostiniani,

Un dirtica, per le dimensioni ridotte destinato
alla devozione privara, mostra lu doppia anima
del pirtore; 'anta del Pecearo oripinale, con le
sinuose ligure di Adamo ed Eva (153) rese con
un'evidenea epidermica quasi tactile ¢ immerse
i un pacsageio cristalling, sembra nata sorto il
magistero di Jan van Eyek. Quella con If conr
Plagie su Cristo © fspirata da Rogier van der
Wevden, per i riemi concitati e la forza paretica,
In ltalia & presente fin dal y#s il Trdttico Pord-
fdri (154}, realizzato tra il 1475 e il 1478 per Tom-
mmaso Partinari, rappresentante dei Medici o
Bruges,

I trittico chiuso mostra una sabria Anrsnciazio-
s dipinta a grsaidle”, le cul fgure «sembrano
aver subito una duplice metamorfosi, come se
fossero prima state trasformale in pictra ¢ poi
fatre tornare in vitas (Panolsky). Nel maestoso
pannello centrale con U'Adorazione ded pastord Ia
fensione scaturisce dal contrasto tra Pimmalbilig
del gruppo della Vergine ¢ il turbinio dei mori
degli angeli ¢ dei pastori, resi con stridenti acco-
Stammentl cromarict,
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LETTURA DI UN'OPERA

I v Suatirocarts

Jan van Eyck, Madonna del canonice Van der Peele, firmato e datato 1436. Bruges, Groeningenmuseum

Cid che si vede e si conosce

Il quadro era ariginariamenta colliocato
netla chiesa di San Donaziano a Bruges.
MNel 1794 fu requisito dalle truppe
francesi e trasferito a Parigi. Venne
restituito ai Passi Bassi solo nel 1815.
Del dipinto esiste pit di una copia
antica, fatto che atlesta la notorista e il
plauso che 'opera dovette suscitare gia
pochi decenni dopa la sua esecyuziona.
In questo dipinto, di dimensioni maggior
nspetto al piccoli formati adottati da Jan
van Eyck, la Madonna col Bambino &
seduta su un trono situato in posizione
esattamente centrale.

A siniztra sl trova San Donaziano, con
uno stupendo manto blu di seta a
rabeschi d'oro, e a destra San Giorgio
chie presenta alla Vergine il donatora Van
der Paele, coperto da una stola di
pelliccia, scoprendosi il capo in atto di
devozione. Le figure hanno un Implanto
manumentala, enfatizzato dal panneggi
& dalla loro proporzicne rispetto
all'esiguo spazio architettonico in cul
s0n0 poste: una chiesa romanica, entro

la quale & stato collocato il trono con
quella specie di padiglione di broccato
verde a fiori come fonda,

| personagai sembrano immobilizzati:
San Giorgio quasi sospeso nel vuoto pur
nel sua realisme; il canonico assorto con
il breviario aperto e il volto severo.
Dall'osservaziona all'interpretazions
Gl sguardi pare non si incontring,
perché il contatto tra le persone &
interiore.

Gili elementi che le uniscono sono la
luce e i riflessi delle superfici; si noti il
riverbera del mantello rossa della
Vergine sull'armatura di San Giorgio,
Cosl ogni realta fisica, le mani, la
sclarpa, I'armatura di San Giorglo, & resa
viva e toccabile,

Sul bordo superiore della cornice sono
scritte le parole del Libro defla Sapienza
che innaggianc allo splendora della luce
divina.

Queste parole tornana in altre opare del
pittare, il che lascia spazio all'ipotasi che
vadano interpretate come "metafora
della pittura stessa”, proprio per il

significato di rivelazione fizica e
metafisica della luce.

Il significato dell'opera

Come in nessun'altra opera, nalla
Madonna del canonico Van der Paele
Jan van Eyek riesce a evidenziare ogn
particolare attraverso la luce,
spaclalmente quelle superfici che
reagiscono variamenta sotto | raggl
luminosi; la corazza, le perle della mitra
di San Donaziano, | vetri piombati, |
cristalli di rocea.

Sono guesti dettagl luccicanti a
conferire allintera composizions il sensg
di stupefacente splendore che il pittors
voleva trasmettare.




Il Rinascimento a Roma
e neli’litalia centrale

Comunemente il nome di papa Sisto TV della
Rovere viene collegaro alla sua commissione pit
- celebre: la realizeazione
| della cappella Sistina, 1
| veritd a lui si deve la tra-
 slormazione in chiave
rinascimentale di Roma. 1l suo pontilicato &
caratterizzato da una particolare atteneione alle
imprese pubbliche: raccoplic la colledone di
sculture del Campidoglio, primo musca di anti.
chiti aperto al pubblico, ¢ sistema la Biblioteca
Vaticana, prima istiluzione nel suo genere acees
sibile agli studiosi, Tale magnificenza ¢ il sepno
di un illuminate mecenatismao che rispecchia un
intento propagandistico. E quanto si coglic con-
siderando il monumentale ritratro del Pontefice
con 1 suel vomind di Aducia 29), atfrescaro da
Melozzo da Forli (Forli, r438-1494) sulla conera-
[aceiata della Biblioteca Latina,
1l dipinto, rimosso dalla sna originaria colloca-
zione ¢ trasferito so I:‘u::|st, st trova dal 1820 nella
Pinacoteca Vaticana. I ogpi uno dei pochi esem-
pi che permettono di evocare la splendore del-
I"antica billioteca quartrocentesca, costiruita da
quatero grandi sale di lerrura: Ia Biblioteca Lari-
na e quella Greca aperte al pubblico, Ia Bibliote-
ca Segreta per le edizioni pit preziose & i manao-
scritri pii antichi, la Biblioteca Pontificia con gli
archivi e 1 registri papali,
Iatfresco che Melozzo realizza intorno al 1477
ha una finaliti celebrativa. Le notevoli dimen-
- siond, la riccheszas del
| colare e le abbondant
| dorature, la costruzione
monumentale delle figure avvolle in ampi pan-
neggl e 'ampiezza della strutura architetionica
sona da intendersi quale esplicito omaggio alla
magnilicenza dei Della Bovere, 1 disegno archi-
tetlonico, costruilo in modo matetnaticamente
corretto, Iuso equilibrato delle decorazioni a
[ogliame ¢ le volte a casscttoni con rosctte in
stuceo richiamane la frequentazione della corte
di Urbino da parte di Melozzo, Questo pittore,
nato a Forli nel 1438, attinge pienamente alla pre-
cisione prospettica ¢ alla semplicitd geametrica
delle forme che tondano arte di Piero della
Prancesca. I lui il punto di riferimento che per-
mette @ Melozzo di ordinare lo spazio dell’affre-
sco e di costruire un contesto architertonico
manumentale, Tuttavia l'ampia architettura non
& oocupata dai personagei che si collocano
in primo piane, accentuando Pelleto teatrale
della composizione.
La spiccata dilferenza rispetta o Piero della
Francesca si riconosce ned ritratti, poiché le fgo.
re di Melozeo perdono la sublime astrazione dei
personappi picfrancescani per connotarsi di
umana naturalezza. [ volti, rappresentati da pin
punt di wista, sono [ortemente caratterizzat; i

La Roma
di Siato IV

Melozzo da Forli

visi ruvidi e le fort mascelle sopo comuni al
papa e al nipote, i cardinale Giuliano, [1 naso
aguiline distingue Girolamo Riario, il nipote
laico favorite da Sisto 1V, La disposizione del
persemagei nella scena non & casuale: risulla
netta la separagione [ra i e esponenti ecclesia-
stici a destra e i laici a sinistra che porlano e
inseane della loro carica. Melozeo riesce a espri-
mere essenea del nepotismo dei Della Bovere
mostrando il distaceo del personaggd rtractd
sulla scenma, Spettava alla forte personalita di
papa Sisto armonizzare gli interesst individuali ¢
le reciproche rivalits che st crano sviluppat
all'inrerno della potente famighia; avversione che
risulra evidente nella posizione assunta nell’at-
fresco dai due nipori.

Melozzo frequenta la corre di Urhine e in parri-
colare gli artisti Hamminghi che vi lavoravane:

cid & evidenziato non

Melozzo a Urbino | salo nella sensibilita che

il pittore manifesta per
le qualith vmane del personaggi, ma anche nel
valore tactile conferito apli opeetli ¢ al materiali.
Sebbene indeboliti dal tempao si rescono ancora
a legrere pli efferti della seta nella veste del Pla.
tina, inginocchiato in primo piano, come pure la
morhidezza delle fodere di ermelling e le traspa-
renze del rocchetto di Sisto,

Melozzo interpreta la nuova dimensione comu-
nicativa dell’arte nella corte ponrificia, nell'uln-

Il 2o Caaatinoceny
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al rrecaratism

et

b mo quarto del Quartrocento, Came ogni altra tica e prospettiva di Luca Pacioli, il divulgatare
| corte essa ulilizza il proprio mecenatismo a fini della reoria prospettica di Piero della Francesea,
' apertaimente mondani. Melozzo appare forte-  Melozzo interpreta coctentemente guanto sug-
' mente leguto 4 questo nuovo tipe di commitren-  geriro dall’ Alberti nel suo trattato: di intendere
za, tanto che nel 1478 con Tatto di fondazione  cioé una «istarias come «un pezza di luggevole
dell' Accademia romuna di San Luca®, viene indi-  realtis, Perduta unita decorativa della chiesa
cato come Pictor Papalis. dei Santissimi Apostoli, possiamo trovare un
Le opere monumentali di Melozeo da Forli sona sicuro riferimento della ricerca illusionistica per-
guindi strettamente connesse con la committen-  seguita da Melozzo negli affreschi realizzati

- za della famiglia dei  qualche anno prima, tra il 1477 e il 1480, nella
Sviluppi AL T e 3
Mhacionistisi Della Rovere, Lapice  sacrestia di San Marco nella basilica della Santa
della decorazione | della sua carriera viene Casu a Loreto, commissionati ancora da un

——— probabilmente toccate csponente della Gamiglia Della Rovere,
nepli atfreschi dell’ahside della chiesa francesca- Sccondo un programma iconografico che
na dei Santissimi Apostoli a Toma, commissio abbracciava le quattro sacrestie di Loreto, la
nali intorne al il dal cardinale Giuliano, decorazione & agnuna di gueste avrebbe dovora w 55m Lt
Stortunatamente della decorazione di questa sottolineare le particolarita di clascun Vangelo; Ta par antiea trdizians IEvangelista

chiesa, ricostruity all'inizio del Setrecento. sacrestia di San Marco, dipinta da Melozeo, aveva EsArriinym: b prafession ol
pittars & aeava eseguila 7 ilrllo

rimangono solo sedici frammenti ora distribuiti a rema la Passione di Cristo 310 Dl sei episodi gy pasor, Per uesto San
in diversi musci. Gl scored virtuosistici che carat-  che componevano la decorazione delle pareti € Luca &1l protettare degh artstl,
terizzano tali framment, a partire dalla figura  sopravvissuta solo la scena dell' Tngresso df Cristo

dell' Apastedn rivoito verso Crivto (32) il quale flut- it Geewsalemmee (@0), T possibile comungue valu-

tuava nell’alto della conca absidale circondata tare ['unitd spaziale concepita dall’artista,

dai nove cor angelict, o consentono di {mmagi- La scena & pensata come una “finestra”, secon-

nare audacia illusionistica che Uaffresco sprigio- — do quanto indicato nel De prctara dell’ Alberti,

Dava, 1l passaggio dallo spazio reale a quello pittorico

Melozzo viene influenzato pit dagli efferd illu- & suggerito da un parapetto che seinbra rispec-

sionistici dello studiola di Urbing {(p. 830 che da chiare, nella profondita, lo spessore reale da

quante Mantegna, pochi anni prima, aveva idea-  muri della basilica. Le figure fortemente realisti

tooa Mantova. Siistruisce con i testi di matema- che degli Aposali dipinte in primo piano e

.
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tagliate di tre guartd immettona lo spettatore
nells scena, infine Pandamento diagonale della
composizione conduce Posservarore verso il pae-
sigitio di tendo, T1 cielo azzurra che vi compare
ricarre nuovaments nella cupola, quast a dare
Iimypressione che lo spazio della sacrestia sia una
cornice di pletra traforata attraverso cul passa
Iaria, Tn questo spazio, emozionalmente reale,
sicdono in meditazione 1 Proteri e valano gli
angeli che portano 1 simbali della Passione,
Le innowative scelte spaziali i Melozeo precor-
rone soluzioni del Rinascimento maturo, quali le
fignire torremente scorciate della volta della Sisti-
na dipinta da Michelangelo. la decorurione della
cappella Chigi di Raffaello in Santa Maria del
Papolo, le cupole del Correggio a Parma.
Turravia le saluzioni illusionistiche adottate da
Melozzo non hanno un immediate seguito; cio
— - risulta ancor pin eviden
Il Pinturicchio te se si conlronta Mimpo
e Slphe | stazione scenica della
sacrestia i Loreto con
la soluzione, grandiosa e prospettica ma decisa
mente narrativa, quasi liabesca, ideata dal piteo
re umbro Pintricchio (Perugia, 1454 - Siena,
513} ned primi anni del Cinguecento per la lihre
ria Piccolomini del duomo di Sicna (33).
Intornoe agli anni Orranta del € secalo il cantie-
re della cappella Sistina ¢ una delle grandi
imprese altorna o cnd
tuota il rinnovamenta in
| chiwve  rinascimentale
della cultura artistica vomana, La decorazione ad
attresco della cappella inizia intorno al 148 dalla
parere refrostante Ualtare, dove Pierro Vannuoee
detro il Perugino (uq3-1523) dipinge al centra
I"Assesizione dells Vergine ¢ ai lat 1 primi due
episodi della vita i Mosi ¢ di Cristo, opere
distrutte per Lar posto al Gaedrzio wedversale di
Michelangelo, Nella primavera del 148 1 pitrar
fiarentini Botticelli, Ghirlandaio ¢ Rosselli si
uniscono al maestro umbro, che comungue
mantiene utn ruclo preponderante all'inrerno del
cantiete, Sua & infald una delle immagini icona-
gralicamente pid important del cicle: Ta Conse-
it delle ehiave o San Pletra (34) in essa viene
confenmato il carattere sacrale e inrangilbile dei
poteri conferit al pontctice romano,
Cluesto allvesco puds essere ritenuro una sorta Jdi
paradipgma dell’arte pernginesca, Lo sfondo
ordinara prospettica-
Mente € Casiruito in mo-
da simmetrico risponde
alle regole della nirida visione spaziale che si cra
diffusa grazie alla notarietia che avevano in guel
poriodo le opere di Piero della Francesea e di
alenni artisti Horentini,
Pur muovendo da questi principt, lo spazio del
Perugino non & un'entitd misurabile, poiché si
apre verso l'infinitezza luminesa ¢ rasserenante
del paesaggio naturale,
I questo snbicnte dilatato L schicra dei perso-

Il cantiere della
cappella Sistina

. Il Perugino
nalla Sistina

v dn prime plano cmeree grazie alla steacedi-
paria monumentalita dei pannesgi, Le ligure,
colte in pose contrapposte, appaiona concenira-
tiein una sorta i splendido isalamento ¢ anche
se nelle fisionomie di alcuni vomini si possono
ravisare alerettanti viceartd, T doleessn delle
forme, unita alla grazia degli atleggiamenti, sug
gerisee a clasenna una calma devola (34), cosi da
non turhare 'ordine universale che impronra
I'intera scena,
In quest’opera di composta immobilita, che
rende solenne & simbolicamente pacifico 1l pesto
di Cristo, Pornging inge-
s Lot Hsee un unico elemento
e composta
o narrativee le Fgure in
secondo plano, alcune rtrarte nell'arto di raceo-
gliere ¢ lanciare pletre. Chiesta vielenza fata Ji
intrighi ¢ rappresaglic roralmente umani si con-
truppone all'ordine divino, Tarte di Perugine &
talmente perferta che affascina; lo spazio in cui si
svodge lascena & elegante e immobile,
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Leta clel rccenatisme

11 pittore modella la materia con un colore raffi-
nato. Usa una tavolozea brillante farta i tinge
torti ¢ contrastanti: ciascun calore vibra in moelo
singolure e tuttavia alla fine il Perugine crea un
ettetlo unitario in cui tutto acguista un valore
immuorrale.

Questa sua capaciti di costruire immagini armo-
niose in cul trasterite una dimensione letreraria,
umanistica ¢ classica. si rivela appieno nella
decorazione della sala delle udienze nel Collegio
del Cambio a Perugia (36).

Il programma iconografico, clabarato dall’iuma
nista perugino Francesco Maturanzio, cui spet
ta unche la scelta dei
brani inseriii nelle tabel-
_ le esplicative, ha come
tema il raggiungimento della perferione attra-
verso la duplice esperienza delle virni cardinali,
Ispiratrici dei sapgi e degli eroi dell’antichia
profana, e dell'incarnazione di Cristo PrEan -
tlata da Profen e Sibille,

Le elepani grotresche che incorniciano i pianeti
dipinti sulla valta, le immagini quiere e armanio-
se, lastesura pittorica fluida ¢ luminosa fanne
del Perugine linterprete di un mondo dlassico

Perugia: || Collegia
del Cambio
E

Tali caratteri srilistici impronteranno arte del
giovane Raffaello quando sard vicino al maesiro,
anche se le gamme cromatiche e la costruzione
volumetrica delle figure assumeranno nella [t
duzione del peniule allievo nuova consistenza,
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LETTURA DI UN'OPERA

Leonardo da Vinci, § Cenacolo, 1494-1497, cm 460 x 880. Milano, Aefettorio di Santa Maria delle Grazig

Cid che si vede e si conosce

Il Cenacalo venne commissionato
probabilmente da Ludovico il Moro nei
1484, per celebrare 'investitura ufficiale
a duca, ncevuta dall'imperatore
Massimiliano Il. Risulta terminato nal
1488, come attesta Luca Pacioll nel
Praloge del De divina proportions, opera
illustrata dallo stesso Leonardao.
Maonostante la commitienza ducale,
dovette essere determinante 'influenza
della spiritualita domenicana che
concepiva il refettorio come un luogo
fuasi sacro.

Essa si riflette soprattutte nelle scritte
con monitl spirituali & nelle Immagini di
santi e beati,

L'opera si inserisce nella tradizione dei
cenacoll florentini, come quello d
Andraa del Castagne in Sant'Apollonia
{p. 69) ma presenta aspetti di assoluta
novita. Il pittore isola & pone in
controluce la figura di Cristo, a bracoia
aperte, secondo |conagrafiz della
fraditio legis & insteme della imago
pietatis (Cristo maorto, sarretto dagli
angeli),

Da Cristo si diffondona la condizions

emozionale e le stesse reazioni degli
Apostoli, raggruppati tre a tre, seconda
I'andamento di terzine musicall, Nella
parte sinistra vediama Giovanni, Pietro e
Giuda, sequiti da Andrea, Glacomo Il
Minore e Bartolomeo. A destra
Tommaso, Giacoma il Maggions 8
Filippo, sequiti all'estremita destra da
Matteo, Taddeo e Simone (IV).

Ognl Apostolo & colto nella sua reazions
individuale, in un inscindibile rapporto
tra fislognomica & moti interior,

Gluda, diversamente dai cenacoli
precedenti, non viene collocato al di
fuor della tavola, né privato di
un'auracla che gui nessuno possiede;
guesto per sottolineare come la Grazia
sla stata donata a tutti in eguale misura.
E pard offuscato dall'ombra: una specia
di massa scura, cha lo chiude nel suo
pecoato.

Il Vasari nota con la solita Intelligenza:
«Lionardo &i immagina & riuscigh di
esprimare quel sospetto che era entrato
nagli Apostoli di voler sapers chl tradiva
| lore: maestro; per il che si vede nel viso
di tutti loro I'amore, la paura e lo sdegno
di non poter intendere 'animo di Cristos,

Iz
"W‘%nln

Dall'osservazione all’
Leonardo insensce la scana
ambiente illuserio cassettan
in profondita sul paesaggia, mnﬁ
prolungamento dello spazig
sala. La prospettiva é usata (it
in maniera scenografica, nom
coincidere il punto di vista utili;
quello di “stazione” dello spettats
cid consegue un effetto taatralg.
solenne monumentalita, Lo sﬁl
profilo all’antica di Mattao &
evidentemente dedotto da una mg
(I}, La plasticita degll Apostali &
Cristo sembra implicars I'esister
studi in terracotta o cera & Cristo va
messo in rapporto con Verroechio,
Leonardo realizza |'opera con grande
diligenza operativa, Vincenzo Band
{pricre del convento dal 1484 &
testimene oculare) riferisce che il p
era solito salire sul ponteggi e dipi
tutto Il glomo, dimenticandosi d bera
di mangiare. Moito accurato dovetta
assane || lavoro preparatorio. | belll

disegni superstiti, conservati per Io pi
Windsor sono pochi, dovevano quin
asistere altri studi intermedi.



-

te cassico chal Hinascimerto

[|ipyrearsar

per quanto riguarda | disegnl delle teste
degll Apestoli si tratta probabilmente d
studi dal naturale, realizzati attraverso
gseccitazioni dal vivo poi adattate alle
caratteristiche tradizionall,

|| deterioramento del Cenacolo Inizid
assal presto, se gia il Beatis nel 1517
riscontrava come «gia comincia a
gua&i‘.al‘SE".

Cio va imputato a fattori esterni come
['umidita, ma innanzitutto a Leonardo
stesso, Per poter perfezionare
gontinuaments |'opera e ottenere un
fisultato pil luminoso, infatti, egli non
yfilizzo rigorosamente la tecnica
dell'affresco, ma stese la tempera mista
& olio su due strati di preparazione come
ga dipingesse su tavola.

L'ultimeo restauro, durato oftre un
yantannio, si & conclusc nel 2000,

Ha ellminato le ridipinture rvelando tutti |
dettagll & ha restituito | valori plastici del
chiaroscuro, 'effetto della luce che taglia
in dfagonale la scena sfiorando tutti i
yolti degli Apostoli, tranne quelio di
Giuda, || dannato.

Malte parti della composizione sono
immediabilmente perdute.
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Secondo il Vasari, [a chiamarta 2 Roma di Raf-
faello nel 1508 dipese da Bramante «per un poco
di parentela che aveva .. e per essere di un pacse
medesimos, S deve tae

Raffaello a Roma | lavia aggiungere un'alera

molivazione: Bramante,
tetnende Uallermarst incondiziomara di Miche-
Bangelo, fece chiamare dal ponrefice Giulio TTun
collaboratore di suo gradimento, che lo atfian-
casse nelle grandi imprese che la nuova politica
culturale della corte ponrificia richiedeva, Gli
impegni di Ratfaello nan rignardarona salamen-
te 'esercizio delle sue qualita di pittore, ma si
estesero anche a una attivita Jdi architelto,
Llartista aveva gia espresso negli edilici dipinti,
di cvi il cempio nello Spovafizen della Vergose &
Un esempio, una persudsiva capacita di dare
forma concrera e credibile spazialith agl edifici
che nulla avevano da invidiare alle strutture rea-
lizzabili,

Fra Paltro, spesso i fogli di disceni di Raftaello
contengono schized di edifici che, sehbene non

riconascibill, non cseludono copnizioni degne di
un architetto,
A guesto perioda si fanna risalire una quindici-
na di opere da hn progetrate, cost came la parte-
cipazione direrta alla
politica urhanistica dei
ponrelici, impegnali
ridare a Romma uin vello
pubblice che ne lacesse per cosi dire risorgere
'anitna universale,
Cuando Baflacllo gionge a Boma, negll oltimi
muosi del 1508, vi sono importanti canticri. Bra-
—mante lavora al nuove
Le Stanze Vaticane | San Pietro e al cortile
del Belveders: Miche-
langelo ha iniziato a dipingere la valta della cap-
pella Sistina; artisti provenienti da diverse regio-
ni d'lralia sono impegnari ad affrescare | nuovi
appartamenti papali, oggi noti come “le Stanee”,
E proprio per quest'ultimo progetto che viene
chiesta la collaborazione di Ralfaello, bvora che
ben presta gli sari alfidaco,

L'attivitd di
architetto

I iny e

85 Falluello, Momen do pred
di profile verm SESESS
155 1s L, sangignG ¢ EﬂlfQ‘-
Purgt, Muoses do Logwoes
Studio por il Comrercin
curialice dells woccolurd
della hcedate & Flivdon
ol Jomsforce, s posizione S
della Stanza di Eliodaro,
5657 Halluello, 07 Poriaii
e Lo Sowole df Atese, veduss
tadi due parcri dellz Stanzi

clelly Segratura, o051,
abtresco, Cared del Vaticanon

Palies Vaticuni






La prima delle Stanze a essere dipinta, detta
della Segnatmra, diverri
la biblinteea privata del
pontelice. Gl alfreschi
della sala esemplificana i
primcipl amanisticl del
Vero, del Bene, del Bello e del Giosto,

In particolare, le due scenc della Dispreta def
Sacramento 68) ¢ della Scunda df Arewe rappre-
sentano il fulero concettuale delle Stanzce.

In entrambe la comunicazione dei concerti
rispettivamente realogali ¢ flosofici viene affida-
ta ad attori che si wovano su una specie di pal-
coscenico, Nelle due scene Baflacllo incraduce
personaggi che non appartengono all’anrichici;
per esempio Dante Alighieri compare nelly
LDispzeta (60, mentre Bramante indossa i panni Ji
Euclide nella Screnda di Avene.

Non si tratta di una stravaganza o di un devoto
omaggio, benst di un modo di procedere cono-
sciuto alla stretta cerchia di dorri che vivevano
alla corte pontificia e che avevano accesso alla
hihlioteca.

T due allveschi presentane infatd due Livelli di
letrura: esercitano lo spettatore nella capacita di
capire chi sono e cosa vogliano significare i sin-
goli personaggi o 1 vari raggruppamenti di figu-
te ¢ nel contempo lo stimolano a riconoscere, nej

La prima Stanza:
la Disputa
del Sacramenio

ritratli presenti, persone viventi o da poco
scomparse. Sirrarra di una conseetudine assai
— diffusa nelle corti uma-
\J contemporanei | nistiche, che consiste nel
e proporre uomini con-
temporanei nel panni di personagei famasi, [l
criterio del resto corrispondeva anche a una
prassi di vita, dato che spesso i dotti reciravano
in commedie o (rapedie classiche.
In questa prima Stanza Raffaello metree in ato
turri gli elementi ormai codificati della sua are:
la struttura architetronica delle composizioni,

ORI (S
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58 Raftacllo, Ddapam del
Secviienie, 1so8og, alle:
sew, baze cm e, Cin del
Vaticane, Pulazzi Varicaniy
Stanea delln Seananira,

59 Raffaclly, (eopne iz
Wineliow, penna an stilo, em
1% % 41, Franeofare, Seadel-
sches Kunstinstitur, Srodio
per la parte inferiore della
Desputa,




| rrmEnto casslco ool Ninascimenio

la coerenza interia dell'immagine ~ dettata da
in ordine simmetrico armonizzatore dei singo
li elementi che compongono 'intero allresco —
la rispondenza ritmica di gesti e di seele cro
matiche.

MNel progetto iniziale per la Disputa, Ralluella
dimostra di pensare a4 una immensa abside,
disponendo le figure in
mado da costruire Ia
curvarura a semicerchio
dello spazio; cid che stu-
pisce perd & che nel Disegno df Windsor (89), cioe

!: progetto della
| Disputa

e e ——————

nel primo progetto per la soluzione della Despa-
ra, Raffacllo si comporti proprio come un archi-
tetta. delineando sola la meta sinistra del dise-
oo, in quanto Valtro laro PresEnrera uti sl
tura speculare, come appunto accade nel pro
getti architetonici. Ralfaello clabora nelle Sran
ze un linguaggio figurativo in grado di trasmet
tere una grande complessiti di contenuti.

Negli aftfreschi della prima Sraniza si trova anco-
ra lo schicramento “clementare” delle figure, il
guale trova giustificazione nel fatto di trovarsi
sul medesimo palcoscenica,
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pranito, Per strinpere passato o presente, unifi
candali in un et senza soluzione di continuiri,
Raffacllo ha daro agli scienziat-filosob antichi la
fisionarmia di grandi personagai a lui conrempo-
ranei, A Traclito — per esempio — ha atreibuito i
trarti del volte di Michelangelo,

(nesta Hgura, che non & presente nel cartone
preparatorio  dell’affresco  oggl  conservato
all"Ambrosiana a Milano, fu inserita a opera con-
clusa, per rendere omaggio a Michelangelo, nel

215

rirn, quanda fu scoperta b volta della Sistina,

La novita di Raffacllo nella costrozione di un
vera e proprio spazio narrativo, ove non spiccd-
no solo le singole Agure,

auanta la costruzione di
seretre rolazioni sceniche
——————— tra i diversi personagg,
sl colloca intorne al 1512, guando i lavort si spo
stano nella seconda Stanza,

Ralluello riprende un episodio narrato neglh As

Dalla prima alla
soconda Stanza

Lriedi !

i

B3 Ratfacllo;, Sewode o
I:l

v colare della bi-

gura del filasofo Fralio a
cui Taffactla ha dace e L

e ol Michelangelo.
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depli Apasiali con la Tiberazione df Saw Pretro (64)
del 1514 ne avvicing due moment diversi: quello
S — dell’ Angelo che appare
La seconda Stanza: | 5] Gynin (ul contro) al di
Liberazione di San ; .
Pletro la delle grare della pri
pione, o guello della
fuga i Pietro, condotto per mano dallo stesso
angelo, In questo modo il pittore applica, con
grande abilita scenografica, il principio della narra-
zione continua, unificando sul piano concettuale le
vatie [asi della medesima azione,
Gli efferd luministict sona daminanti per la carar-
lerizzuzione emozionale del dipinro; la Tuce irrom-
pe da pit direzioni cosi che T'oscuritd noturna
viene soleata ora dal chisrore lunare, ora dal bale-
tare di una faccola, ora dal rillesso Jdi un'armatu-
rd, 1nd soprattullo dall'incandescenza luminosa
dell"angelo.
Ralluello apre gui la strada o nuove soluzioni foc
tuali che conosceranno wi tappa interninedia, nel
loro evolversi, nella Trasfgarazione, mentre, forse
proprio a causa della repenting morte dell artista,
bisogneri attendere un bel po’ di tempo perché
quanto anticipato da Raffacllo rrovi | doverosa
soddisfazione,
Mella seconda Stanza Partisea fa intervenire la sto
ria nell'episadio descritto, collocando sulla sinisera
dell'attresco della Caceiate & Bdadora dal tewpio
{65) (15120 I'immagine del
La seconda Stanza: " T
La Cacciatea di pontefice Giulio TT sulla
Efiodoro sedia gesraroria.
[episndio hiblico si rra-
sharma in un preciso riferimento alla guerra conteo
la Francia condatta dalla Tega Santa e al trionfa del
Concilio Lateranense sul conciliabelo di Pisa.
Mella Cocoiata of Eliadora dal temepio azione
parte dal gruppo statico del pontelice; i movi-
mento pepelta atlraverse le quinte architettoni-
che e gli astanti, mentre attenzione si concentra
sul sacerdote Onda che, sebbene collocato sul
fondo, ¢ il principale artefice del miracola, in
quanto con la sua preghicrs suscita U'intervento
diving, Dal sacerdote parte lo scarto veloce deglh
angel e infine il movimento trova la sna soluzio-
ne nella figura drammatica di Tlhiodora,
Superate la strurmira simimerrica della composi-
zione e arganizzazione perfettamente equili-
brata della scena, si atterma un nucvo maodo di
nareare, immediatamente coinvalgente, nel suo
chiamare in causa lo spettatore cul gli stessi pro-
Lagonist sembrano rivolgersi,
Anche I sedracolo di Bodvena (66), Latto accaduto
nel 1263, viene cspressamente inscenalo per
Giulio I ¢ la sua corte che sono nginocchiati
davanti all’altare. La nuova solnzione narrativa
abbliga Raffacllo a operare una seeaardinara tra
stormazione dell impianto scenica,
TYara innanzi l'attivita di Raffaella approfondisce
gli element di animazione e di pathos desumibsili
sia nella concentrata attenzione per la dimensio-
ne psicologica delle ligure, sia nella nuova ricer-
ca luministica e cromatica.

64 Rattacllo, Leverazrone of Sar Paotee, ror4, o Tresia, bise crnaae, Cing el Yaricsne, Palier Wil

cannd, iz i Elindora,
65 Tattuello, Ceroraie of Bl dad
Paluezi Maricand, Stanza Jd: Chodero,

66 Ealfaello, 1Y srimeeends oy Beafveee, vz, aflfvcsen, Tase om aae, i del Vaocane, Palazzi Vit

fewmping vendey alTreson, lase emoopa, Gl de! Varicano;

canl. Stanza di Lhedora,




Seguaci di Raffaello a Roma:
Baldassarre Peruzzi

(Slena, 1481-1536)

Giulio Romano

{Aoma, 1489 ca - Mantova, 1548)

Con arrive di Raffaello a Roma nell estare del
1508 si aprono nuove prospettive nella cultura
figurativa, Per aleant gtovani artist, come Gius
lio Romano, si crea Vopportunisa di divenire
discepoli di fiducia del maestro, con la conse-
guente possibilita di conoscere le invenzioni raf-
[acllesche ed ereditarne i lavori alla sua marte
neld 1520,

Megli stessi anni e nello stesso ambiente sono
present allre personalith la cul atlivitd viene in
parte olluscata dalla
rapida  ascesa dello
stesso Ralfacllo, soste-
nute da Bramante o
prediletto da papa Giulio 11 tra loro Parchitetto
senese Baldassarre Peruzzi. La sua opera dimo
stra 1na sostanziale partccipazione alla cerchia
di Bramanre, Con lui infatti lavora nel canticre
di San Pierra, dove, dopo la morte di Raftaello,
ottiens incarichi specifici con varie mansioni di
responsabilita, sino ad assumerne nel 1932 Ia
direzione, anche se per breve rempa,

[Zartivita dei bramanreschi di stretta osservanza
& in aperra rivalitd con il gruppo dei fiorentin
che hanne come punte di riferimento Michelan-
gelo, 11 contrasto non & solo indice di uno
smaccaro campanilisme; permette piottosie di
individuare due modi diversi di intendere Uar-
chitettura, ovvero di avvicinursi a quell'arte che
da una parte consentiva di indugare i segred del-
Pantichit e dall’alira di esprimere una specie di
indivisibile uniti tra le arti visuali. Ecoo perchd
diverse sono le solugoni degli architerti-sculor,
rispettn a quelle degli architetd pittor, quali
appunto Bramante, Ralfacllo, Peruzzi, ma anche
Ciulio Romanao,

Cluesti ultimi quattro hanno in comune una For-
mazione come pittort prosperticl, pertanto
anche la lore archiretrura gioca sull'efferto visi-
vo Uio significa che Popera parte simultanea-
mente dall'impostazione del volume e dal dise-
gno dei parricolari, tanto da mosteare una visio-
ne nello stesso rempo sinretica e analitica. L'ope-
ra & pensata come un complesso ineccanising
studiate in forma scenogralica, per cul lo stesso
nitare e la precisione delle forme sono funsiona
[ alla resa dell ellewo scenogralico.

Perueei dimostra di applicare appieno tale
metodo @ purtive da ung prima importante com-
missione del banchiere
senese Agosting Chig,
la Villa della Farnesing

Poaruzzi @ la carchia
del Bramantea

La Villa
della Farnesina

(75) realizzata sulla riva del Tevere tra il 1506 e il
1511, Anche Raffaello aveva lavararo alla Farnesi-
na, affrescando nella loggia Tsr del palazzo il
Trivfor df Galates intorno al 1513, ma il plano

diinsicme apparticne al Pernzzi. A lui infatti si
deve Vorganizzazione dell’intere complessa,
direttamente ispirato agli esempi delle wville
patrizie romane, [limpianto sembrea simmetrico
e regalare, costitnito come’d da un rettangola
con due avancorpi uguali; tuttavia, la loggia sulla
sinistra, protesa versa il Tevere, non ha pari cor-
rispondenza a destra. I Perueel inventa cosi
cotnplesse acrobazie visive per salvaguardare L
sintesi percettiva del bloces volumetrice dell’e-
dilicio, senzn perd dnunclare o tascrivere in

75 DBalda=
Ville Farn
Foma. Prospetto verso il

rre Perues,
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turta L sua varieti e vivacita gli clementi tipolo-
gici dell’architettura antica. Per un artista del
Cinguecento, antico non & pia solamente negli
elementi canonicl e selesionati dalla rradizione; &
divenuto ormai una realtih estremamente varia
grazic alla ricerca minuziosa o capillare di cui &
stato [atlo agrelio (76).

{uesto tentative di adattare il linpuaggio dell’ar-
chitetiura antica a nuove soluzioni spaziali &
stato considerato in opposizione al linguaggio
tinascimentale, quasi fosse un virtwosistico
mado di creare una bellezza artificiosa,

Invece, Peruzzi, da esperrao conoscitore del
reperlorio antico, st dimostra in grado di atin
gervi anche guando ol oceasionali condiziona
menti dell’ambiente non concedono di atluare le
proporzioni ¢ le misure canoniche, Egli procede
in modo da trasterire 'antico nella contempaora
neiti, proprio perché non si sollenmna g conside
rare Uantichita come un'etd dell’oro irragpinngi-
bile. [n cié Peruzzi dimostra Ji aver eredirara lo
stesso desiderio di Ralfacllo di rsvegliare Uanri-
ea Homa e ridare voce alla sua Fama di cenrra del
oo,

S5i trattera comungue di
—— um ideale destinara ben
presto a inlrangersi contro le avversiti della sto-
tia, come dimostreri il Saceo di Roma avvenulo
tel 1527,

Tra pli allicvi di Raffaello nessuna fu pit sfidato,
fiero, sicuro, capriccioso, vario, abbondante od
Universales di Giulio Pippi detto Giulio Roma-
no. Queste parole del Vasari sono come sempre
piene di acume. Turtavia, se Giulio fu il pig
e ———— geniale non possiamo
Estrosita di Giulio | non  ricordare |
Homano degli altri che lavararo-
no con Hattaslla nelle
Stanze Vaticane: Perin del Vaga, Giovanni Fran-
Cesco Penni. Polidoro da Caravaggio.
Sispalanca cosi il sipario del Manierismo a
Roma: con loro, la lezione di Raffacllo e i

Roma, un ideale
infranto
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Michelangelo viene tradolta in cstrosa ardirerza
scenografica € si dillonde in Italia ¢ in Toropa,
Ginlio Roanano tion cra prosente net glommi del
Sacco, poiché siocra g trasterito o Mantova
dove Federico 1 Gonzaga, figlio di Tsabella J'F-
ste, lo stesso che aveva commissionato al Car-
regaio gl Amor df Grove, gh aveva affidato Ta
sovtinlendenza della cited intera,

Giulio vi aveva trastuso 1l mite di Roma anrica
che si cra impresso in it dalla gioventd, filiran-
dole pera attraverse un sentimento elegiaco ¢
malinconico.

Il riccrno all'anrica per Giulio & il frutie di wma
spocic di istinto che si evidenzia anche nelle
parti decorative, negli stucchi ¢ nelle grote
sche”, e nelle sue stesse collezioni di antichira.
Risalire a Koma antica aveva tutta intensica di
una rievocazions, 4 metd tra intelletonale e il
sentimentale; sitrattava del feconda sviluppa
della coltura che circolava nella cerchia di Rar-
Faello, A Roma aveva concluse 'Tecendin o
HBorgo, interrotto alla morte di Raffacllo, e aveva
esepuito la Battaplie of Covtantinn sempre su
diserni del macstro. A Muantova aveva castruito
la propria casa ¢ vi aveva stipato le sue raccolte
di antichiti.

Mel 1525 intziano i lavor di Dalageo Te 77-78), che
sorreva suuna prateria chiamata Teieto o The,

7 Gioho Bomano, Fal
Te,  iyay 1535,

]
Melamtava
Wista dlel pulazzo ¢ del giar-
dina dall'aln

T8 Cinlia Bormane, Palazzo
Te, Pianta: 1. Sala dei
Chiganes, 2, Saladi Aere ¢
ik

¥ le groflesche

terming dervaba da “grola” in
rinrimenta 20& gecorazion del
satlerranai dalla Saves Auesd ol
Hireee, sono ung partcalare
deceszione i vead nel tardo
Qualrozenta e el inguecerio;
rattigurara sement vaqulali che
= intraszann wan Figue
arfropomarfichie =1 elementi
aeurmetric. Furara eseouite

sy 2 atiresco eha a sieen e
i difluzcro in ambeente remann
@ lirgnting o comungue in
ambiznl permeati vl culura
rlassici




La residenza, che recupera la tipalogia della corte
chiusa, & a pianta quadrata, a un piano solo e con
una corre centrale, Nella
planimetria, i1 palazao
ripropone ung distribu-
zione jspirata al maodelli
romani ma anche all'esempio rallaellesco di Villa
Madama; cio che ottavia risulta nuovo sone le
estese superlici a bugnato che gli conferiseono il
carattere di un'opera rustica (79).
1 cartile non presenta porticatt, mentre la loggia
& percorsa da tre arcate, Llrregalarith delle Fac
ciate & la fonte principale dell'accentuato dinami.
simo che mteressa titto ledilicio, il quale all' inter-
no & mosso dalle decoraziont in sticeo e dai fregi
in cotto, mentre all'esterno ¢ inondato dalla Toee,
Tutte ke facciate, cosi come mtte le sale all'inter-
no, sono velutamente diverse, per gioca della fan-
tasia o dellinvenzione,
La liberti ded particolari parrebbe in contrasto
con i senso della simmerria che viene camunica-
to dall'intero complesso.
Al 530 risale Vindzio del ciclo di affreschi della
sala diet Giganti (80 ¢ 82). Pur essendo il it noto,
nan & il solo intervento
pirtorica Jdi Giulio
Romano, che allreschd
anche la sala di Psiche,
precedente di pochi anni quella dei Gigant ¢
culminante nel bellissimo allvesco della volta
con Priche rapita da Zolivo (81),
1l pirtare intervenne ampinmente anche in Palaz
zo Ducale. Turre le opere finite di Ginlio Romano
sono precedute da vn'imimensa serie di disegni
preparator, studi, schive ¢ bogzett per dipinti e
arazzl, 1 corpas dei diseeni di Ginlio Ramano ha
una consistenza che & pard alla loro superba qua-
lith, al loro vigore ¢ alla loro complerezza, anche
guanee st tratta di fogli prepararor di dimensio-
ni riclotte,
Dellicacia illusionistica, «'armostera da catacli-
st (Briganti) dei gigant che rovinano a terra &
da considerarst in linca con i principi del Manie-
tisina”, anche se lo spirito che sostiene la compo-
stzivnie & ancora rinascimentale in quanto le sin-
gole figure nel loro accostarsi, esprimono una
mdiscuribile farza corporea,
La concezione di Ginlio Romane, potentemente
comunicara e di stracedinario effetto coimvolien-
te, & un insieme di eccessi e di sottigliczze, di sim-
metrie e di asimmetrie. Nel suo stile rrovana
posto caracteri dillormi, i pagana ¢ il sacro, il tra-
gico e il giocoso, il werribile il malinconico,
Ta sintesi che i unifica & un wettetra ironicos
iTaturil che & di stimolo alla citazione erudita @
| archeologica del milo
FEHF—‘H'D ironicos della romanitic «l'ironia
' & nel proporre all’osser-
vatore composizioni dualistiche o plurali senza
lesusperazione della contraddizione .. Giolio
comosce bene le capacita manipalatorie che gh
stessi antichi esplicitavana al di 1a di oeni codifi

Palazzo Te & il
bugnato

La sala dei Giganti

cagiones. MNessuno, dice Vasari, «pud vedere
opera di pennella pitt arribile & spaventosa né pin
naturales della Cadua ded Gigantd; «nion pud non
temere che agni cosa nan gli rovind addossos: ed
& stupetacente «il veder tutta quella pittura non
avere principio né fines,

Cosi viene perlettamente definito 1l concerta
manieristico di linzione.
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B2 Ciiuko Bomano, O, 1550594, allessco. Mantova, Palax
zo Te, valta della sala dlei Crigmntt,

B3 Clinlic Bomuna
negquerellata, cm 16 % 4a.

af cinghinle & ol pervo, penna bruna,
i, Albertina,

51 tratta <li vno studlio o di un medella per une seenn di caccia
it wlfrescare nella parete Ovest dlelli comera det Vend di Talae
a0 T

La terribilita e il terrore che si sprigionano dalla
seena catastrotica sone totalmenre esplicitat, ben
diversamente dall'intimo pavor psichico che s
lepge nepli spuardi spalancari e nel silenzio pie
trificato dei personaggi della Depasizione di Pon-
tormo (p, 294), Mentree § proragonisd di Pontor-
ma vivono in una loroe incomunicabile solitudine,
quelli di Giulio Bomano conviveno nel lara
ostentate ed esternato dramma collettive.

I 'l_}inr.',_ut.'_:epb:i
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LETTURA DI UN'OPEAA
N cantiers della cappella Sistina, 1477-1541. Citta del Vaticano, Palazzi Vaticani

| 1
| )
S0 || b |
FeRISTIo SUperio

I .I 1
| .:I o Rra s Il [ N
2 4

- registro mediang
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= Lo Tepistll, L canpels S8fing poma ol 1508,
resione dal o secoln, Pima degll indensanti o
Metelryeio e visitie suls volts || cisko stellato dich
o da Fer Matleo D Amesa, Sula-parata o fondo e
8 vermanng mugte nel 1538 per far poslo &
A Lravensak
Sorema ceks decomsona dela pareta [aterala
oon e Wi Ao | & BIa D
a8 destea: Slope ol Cristo,
sl Baltice
Ghirlandaio, Woasore of San Beto &

Reru

Citaie
SantAndes: Bossall, I osoorso osly monlzrms,

Fergng, L8 consegns dele chiad @ San Felrs,
Rossal, Liutima . A anisla; Stong of Moss
seoporsll, Uity &ttt sl vl o Mose; Botticeli, La

L'assetto quattrocentesco

Gia nel 1477 Sisto IV aveva deciso di
ampliare la cappella Palatina del Vaticano
affidando | lavori di ricostruzions a
Giovannino de' Dolci,

Per affrescarla fu chiamato il Peruging a
cul si aggiunsero Cosimo Rosselli,
Sandro Botticelli @ Domenico Ghirlandaio,
Mel 1482, dal momento che gli affreschi
non erano ancora terminati, subantrd
Luca Signareli ().

Le pareti della cappella prasentano una

W

r\J

ripartizione in tre registri orizzontali;
dentro nicchie, i ritratti dei pontefici
dominano il registro pil alto; il registro
mediang, con Store dif Masé (sub lege) a
sinistra & Storie di Cristo {sub gratia) a
destra, offre una straordinaria occasions
di confronto tra | pid rappresentativi- artisti
della seconda meta del Quattrocento
italiang. La parete fu completata con il
registro inferiore dove vennero affrescati
finti arazzi su cartoni di Raffasllo.

Nella cappella, prima del duplice

intervento di Michelangelo, la parete

di fondo aveva due finestre, in seguito
murate per far posto al Givdizio
Universala e sulla volta era stato dipinta
da Pier Matteo D'Amelia un cielo
steflato (1),

Dal 1508 al 1512 Michelangelo lavord
ininterrottamente alla colossale impresa
di affrescare da solo la volta. Soltanto
dopo venti anni, dal 1536 al 1541,
affreschera | 150 metri guadrati della
parete di fondo con il Giudizio Universale.




[rornento chesico del Bnascmento

Beunis o o, Fossell, Cscomacns ol el
B, Fioessll, § Passaggio obf fider Rosso; Botbioeh
SIS e o Wose; Panuging, Visgoo o Mose in Botio,
L reizin infenices sono alrescall firtl B su car-
Sord f Fiztlasio,
Sl = Mchsiangsh, Sl oalfcs, 1505-1512 Parti-
o et decomzione dela volla.
IV = Schema dele giomats d lavors dl Michelanpsio
BRI lenorazione ded Divio Unverssie ton sagnals:
e (delia redirramone

chelangalo, Imudo =oos & Solls Libea,
If-":ﬂ.‘! W% 2 Paricolars deia decorsaione dela voia
W) - Micretargeio, lgnudo soom | ookt Gersmia
BIG0E- 1512 Particolare dela-deconsons dela vola

Lintervento di Michelangelo
Inizialmante Michelangelo fu chiamato per
Completare la cappella con un programima
che prevedeva solo e figure del dodici
Apostoli nei peducci e partimenti geometrici
Nl settore centrale della volta: Infatti alla
voita a botte ribassata veniva riservata la
storia ante legem, ossia dalla Creazione a
Mog & Mosa, Egli invece dipinse nove
8pisodi della Genesi in successione
cronologica, partendo dalla 2ona sopra
I'altare. |l tutto & incomiciato da membrature
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architettoniche lllusiva, che diventano alle
estremita | troni di sette Profetl e cingue
Sibilte (I, in sostituzione degh Apostoli.
Melle vele che collegana ke pareti alla volta
Michelangelo realizza e quaranta
generazioni degli Antenati i Crisio,
secondo il Vangalo di Matteo, & nai quattro
pennacchi angolari David e Golia, Giuditta &
Oiofeme, il Sepente di bronzo, il Supplizio
ol Aman. Agll angoli del compartimenti con
le storie della Genesi, coppie di lgnual (V-VI)
reggono medaglioni di bronzo con scena

bibliche & ghirlande di foglie di guercia,
chiaro riferimento alla famiglia dei Dalla
Rowvera, Michelangelo comincia a realizzare
schizzi @ cartonl, aiutato da alcuni
collaboraton fatti venire da Firenze, fra cul
Aristotile da Sangallo. Continue sona
inizialmenta la difficoltd con cul si deve
scontrare, dovute In parte all'imegolanita e
alla vastith della superficie - circa 1200 |
metri quadrati - @ in parte all’'uso di una |
tecnica, I'affresco, appresa alla battega dal |
Ghirlandaio ma non pil sperfmentata.




Inoltre Michelangelo ha deciso di lavorare
da solo; «io sto gua in grande affanno &
con grandissima fatica di corpo, 8 non o
amici di nessuna sorte, & no' ne voglio; e
non & tanto tempo che o possa manglare
al bisonio mige,

Le condizioni disagiate sono raccontate
Con sarcasmo in un sonetlo dove il pittora
sl descrive malconcio a causa delle
innaturali pesizioni di lavoro - con la testa
all'insu e non sdraiato come vuole la
leagenda - tall da causargli gravi danni
alla vista,

Scrive il Vasar che una volta sceso dai
pontegal «talmente avea guasto la vista
che non potea laggere né guardar disegni,
s& nan all'insl; che gl durd parecchi

masie,
I lavoro prosegue con diverse interruzioni,

dovute anche alla mancanza di sostegno
econamico da parte del Papa, impegnato
nelia campagna militare contro | francesi.
La mancanza di finanziamenti costringe a
un‘interruzione di un anno; il 15 agosto deal
1511, in occasione della celebrazione
dell'Assunta, cui la cappeila & dedicata,
viene scoperia la prima meta della volta.

| laver verranno conclusl nell'ottobre del
1512.

L'impianto iconografico

L'impianto iconografico, denso di
significati allegorici e teologici, con
sottigliezze che probabilmente sfuggivano
anche allora, sembra andare oltre le
conoscenze di Michelangelo

stesso. Possibile ispiratora del
programma poteva essere stato il vicario
generale dell'ordine dagli Agostiniani

NS et
SAngUecenty

Y.

Egidio da Viterbo; cosi come per le fontl
s @ parlato del Lignum Vitae di San
Bonaventura o del De civitate Dei di
Sant'Agosting. Al di la delie diverse
interpretazioni proposte dalla crtica esiste
un evidante rapporto tra gli affreschi delie
pareti e quelli della volta. L'Ebbrezzs di
Noé, per esempio, prefigura Cristo
scharnifo;, il Diluvio Universale |l
Battesimo; il Sacrificio dif Noe |la Passiong.
Le Sibille & i Profeti hanno saputo leggera
i fatti storici in maniera profetica,

In quest'ottica gli Antenall rappresentano
invece |'umanita priva dell'illuminaziona
divina, nel’attesa inquiata
dell’lncarmazione,

Tutta la volta pud essere considerata un
inng a Dio Creatore, sino all'apice della
creazions stessa: 'uomo fatto a immagiee
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& somiglanza di Dio - si noti linsistenza Wil = Wlficrsdannei L Crnaaona of Adarmo, 1508-151 2, Farlicoiare ol ok
sulla ballezza del corpo neall fgrudi —, Wil - Michielangeio, La Creascned Adamio, Farticoars dele e
secondo |1 sentire rinascimentale della ’

dignita dell'uomo. E evidente la differenza |

tra le parti affrescate per prime (le Storie
dif Mog all'ingresso della cappella), con
['aiuto di masstranze, e quelle dipinte da
solo. Se le prime sono gremite di
personaggi visualizzati con accuratezza,
seguendo un fare pittorico ancora legato
alla tradizioné fiorentina di secondo
Quattrocento, a partire dalla Creazione di
Eva le figure si ingrandiscono, le sceng
diventano pid luminose e si semplificano
pittoricamente a scapito del particolari
desorittivi.

Un'evoluzione analoga si nscontra anche
nelle figure del Veggenti: pii composte e
naturall guelle dipinte per prime (Zaccanal, v

T
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ingigantite e quasi sconvolte le ultime
(Giona).

La stesura @ pil sciolta nelle lunette dove
I'deazione coincide con un sommario
disegno preparatonio realizzato
direttamente sull'intonaco, perché
Michelangslo, facllitato dalla regolarita della
parate non pil concava, non si senve pid di
cartoni, Le lunette sono dipinte al massimo
in tre giomate ciascuna. |l colore viena
disteso per velature sovrapposte; solo le
figure in primo plano sono messe a fuoco
con nitidezza, Negli Antenati of Cristo, pitl
che ritrarre singoli personagg, | Buonamoti
cerca di individuare alcuni temi, coma la
rmaternita, la solitudine, angoscia, e di
renderli con grande potenza espressiva.

| restauri, condotti per circa un decannio
(1260-1289), hanno recuperato
l'intonazicne cromatica originaria, alterata
dalla polvera della fuliggine, rovinata dai
sall affiorati dal muro per 'umidita e
ricoparta da colle & vernici in precedenti
interventi. La pulitura degli affreschi ha
riportato alla luce il colore originale, nitido e
{rasparente, con cui Michelangelo ha dato
corpo alle figure, suscitando un generale
interesse per il suo modo di dipingere.

IX - Michetargeln, La
1512 Paricolare deta

re Bkl e Shis,
clela valte, m 13 8 36
X - Schama dela volla
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Il Rinascimento in Emilia

La grazia di Antonio Allegri
detto il Correggio
[Correggio, 1488-1534)

I Tmilia detee 1 narali ad Antenie Allegri, pircore
Jdel rinnovamento in senso rinascimentale, arigl
nario di una cirradina
della prowvincia di Parma,
dalla guale prese il nome:
il Carremgio. Come dice
il Vasari, egli «fu il primo che i Lombardia
cominciasse cose della maniera modernas, Per
Lombardia allora si intendeva nna regiones pid
ampia dell’atruale che comprendeya anche larea
padana. 1 centro i Corteggio poreva vantare uni
vita culturale intensa, che ruotava intorno alla pic-
cola corte e alla figura della poetessa Veronica
Gambara che aveva sposato il signore della citta,
Anche se la storiogratia moderna ba avanzato [
potesi che Antonio Allegr fosse i contarto con
[idovico Ariosto & che rra i due si [osse steerto un
lecondo sodalicio, appare strano che non s trovi
traceia del nome del Correngio tra gl artist cele
beati dall’ Arosto nell’edizione  dell’ Orlasdo
Fariase del 1532
Le noviri apportate da Antonie Allegri in
ambiente emiliano agli inizi del Cinguecento si
motivano alla luce della
conoscenza ¢ della diffu-
sione  dei fawi d'arte
ramani, con la volta dells
Sistina e le Sranze Vaticane a far da guida a watti,
¢ delle novird di Leonardo dal quale 1Allegyi
attinge lo sfumato delle tipologie aggraziate dei
volti, interpretandolo in chiave meno enigmatica
e pint sensuale,
Tnoltre, nell'opera di Correggio appare evidente
l'infnenza dell'arre i Mantegna e soprarturto
delle intuizioni scenografico-prospettiche della
Carmera picta di Manrova,
Correggio, pur rimanendo legato alle tradizioni
del naturalismo emiliano-padano, si impane in
Emilia come mnovatore anche perché sensibil-
mente legara all'arte raffaellesca e leonardesca.
Lattivita giovanile del Carreggio, dopo le opere
iniziali, che sono tttora oggetto di vart dibattit
altributivi, colming nel-
lallresco della volta della
| cammera di San Paolo a
_ Parma (p. 269). compiu-
to tra il 1518 e il 15200 T guesta la prima opera di
arande tespiro ed & qui che egli mette a brurto
quante poteva avergli trasmesso, dalla vicina
Mantova, il Mantegna,
1l Correngio aveva anche farto tesoro di un viag-
gio a Roma che, pur non docomentato, egli
compi sicuramente, visti gli efferti di sotto in su e
eli scorci atfrescat nella camera di San Paclo e
ancor di pin nella volta della chiesa di San Gio-
vinnd Evangelista.

La formazione in
Emilia

L'ereditd romana @
leonardesca

La camera
di San Paola

COiest’apera segna lo stadio ulieriore dell'evolu-
sione dell Allegri, impegnato dal 1520 al 1524 ad
affrescare la raffigurazione della Visione df San
st @ Patmeor (182), Tetfetto scenografico &
preponderante ¢ si carica di una luminosits che ¢
IR

[l Carresgio ha ideato una corona di nuvele che
fanno da cornice all’ascendere di Cristo, apparsa
d San Giovannd o ar-

LUascendere di : g
mos, Visola dove I'Evan-

Cristo

selista serisse ['Apocalis-
s, La figura di Cristo, lievitando in guella specie
di occhio luminosa che si spalanca tra le nuvole,
manticne la propria consistenza corporea; cosi ali
Apastali, che paiono fieri di mostrare 1 loro vold
dai profili classici,

E evidente che, in tanto stdiata bellesaa, il pitto
re emiliane vuole tipercorrere le scelte di Raffael-
lo, ma citche da lui lo differenzia sono il fervore
degli arreggiamenti ¢ Uintenso chiaroscura che,
alire ad accrescere il generale senso di prolondita
spasiale, accentuano yuel naturalismo lombardo
che ¢ prerogariva personale dell’ Allegri. 1 Santi
Rartolomeo e Mattia sono seduri su nubi cosi
dense di colore da sembrure rocce. Cristo non si
smaterializea nell’ara ¢ le sue membra sono
costrite con un diseano di cui s riesce a sepuire
perfertamente la farza del contorneo,

1l Carreggio ha saputo conciliare il classicismo

Crauz 2y

142 Corregpao, e oo
cwss @ Patd,
sza-15a, allrescn Parma,
s Ciivweanni Evaogelista,

or e Uednes
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romana celehraro ned portamenti e nel probili e il
natnralismao lombarda, il natco esalrato «in una
libera visione di aria e di luces [Venturi),

[ Wasari aveva rireatro Anronio Allegri come
o animo timida, nell’aree molro maninconico e
sogeetto alle fatiches, caratreri di un tempera-
menta che non sembrerebbe conforme alla dol-
cerea i Lanta sua pillura; una doleesea che
conabbe un straordinaria fortuna,

T graeia defle fgure femininili, § sorrisi materni
i tante Madonne, di Sante o diviniti pagane, gli
slumati che modellano voli sorridenti, ammic-
canti ¢ sensuali, divennero una specie diosigla
pittarica ripresa sia nell’ambito della poctica sei
centesca dell'idea del Bello, sia nel Serteconto
dell" Areadia e del Rococa, Cosi gli arditi impian
U prospettici e le visioni illusionistiche a cielo
aperto vennera Heonsiderari con gr-nm‘le inreres-
se in et barocea,

T tal senso il vertice delle invenzioni llusionisci-
rhe ¢ prospettiche & rappresentato dall allresco
r della cupola del ducine
o glcene i Parmi, dove il sogpet-
di Parma Pty -

— o stesso, Udssarzione
dedla Verpine (148), © un invite a perlesionare
guellidea di spazio aperlo gia esperimentata in
precedenza. Dopera impegni il pittore dal 1526
al 1530, poi 1 rapporti con 1 conumitlentd st inter
ruppers hruscamente perche affresen non

placque; Correggio lascio Parma, senza aver
portara a rermine lincarico che prevedeva anche
la decorazione dell'ahside, Nella cupola del
duomo le ligure si sono allesgerite rispetto o
quelle che costellavano la Vivrose df San Giovan-
st g Padseos, per pater roteare pin liberamente,

| ritmi seno accelerati dal graduale shumare delle
[orme ¢ dei colori, man mano che si procede

verso 'occhio luminosa,
Lo speltatore non solo
assiste, ma viene [atlo
partecipe del concitato vortice di luct ¢ di colo-
r, nel quale gli Apostoli, che poggiano sul cor-
nicione, esibiscono la loro sica consistenza.

Mel centro illuminata le schicre del santi ¢ del
cherubini sembrano prese da un moto pestico
lante quasi incontrollaro: invece cio che governa
la generale agitazione — strepitoso preannuncio
del Barocco — & che il dinamismo & tractenuro
entre Parmonia ascensionale e concentrica, per
nulla turbata né dall’arditezza degli scorci pro-
spettict degli Apostoli, che potrebbero precipi-
tare da un memento all’alieo, né dai muline]li
Festost degli angeli che patono dansare, 1 moto
corale coinvolge tuttd, nell'oceano di luce, e la
vertipinosa scenogralia st fonda sul perfewo
cauilibrio degli spazi invasi dalla Tolla degli
angeli ¢ delle cornici architettoniche, dove gli
Apostoli possono pogiiare solidamente 1 picdi,

Vortice di luci e
colar
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Conclusa U'espericnza parmense, che gli aveva
comungue conferito grande notorieta, Antonio
Allegri torna nella citti che gli aveva dato i
natali,

Riceve da Federico 11 Gonzaga, che pit tardi
chiameri Giulio Romane a Mantova, la com-
— missione  di  quattro

Amari dif Giove per T
Eederico Gonzaga | dipint su tela rattigu-

e ranti gli Awori di Giove,
[ probabile che il Gonzaga volesse farne done
a Carlo V che nel 1530 era stato incoronato
imperatore a Bologna; ma il sopgetto a sfondo
erotica potrebbe alludere alla relazione di
Federico Gonzaga con Tsabella Boschetto, una
relazione ben nota anche a sua moglic Marghe.
rita Paleolopa e pressoché ufficializzata dalla
presenza dell’amante a corte,

La serie degli Amori df Giove trac ispirazione da
fonti letreratie classiche, come I'Ars aneandy di
Chvidlia,

Nell'episadio di Danac (144), la bellissima ninla
viene visitata da Giove che si rrasforma, per elu-
dere il custode Acrisio, in una pioggia di gocce
d'ora,

1l dipinta raffigura il momento in cui la ploggia
d’aro cade e Danae con timida ritrosia la racco
tie nel candido lenzouo
lo, trattenuto da Amore
alate che nel racconto
iradizionale non compare: pertanto si tratta di
un'aggiunta forse uscita dalla mente del Correg-

|_Dcmae a Amore

gio con possibili allusion alle vicende personali
di Federico 1l Gonzaga, La scena & impostata
con un taglio otizzontale ¢ le figure sono perfet-
ramette bilanciate, cosi che aria ¢ la luce hanno
agio di muoversi liberamente,
Anche il contrappunte tra il candore del lenzuo-
lo e del cuscine, disposti sul letto a baldacchino,
L= o ¢ il fande scuro, non @
Il mito di Danae _I forte  perché tutro &
—_ come Hyvestito di velaro
re morbidissime, che sono l'emblema della gra
sia che si vuol celebrare anche attraverse la
musicale vontinuith delle linee, 1 due pultin in
ptimo piano a destra sono intenti disegnare
qualcosa con una freceia su una piccola lavagna
i ardesia ¢ non sembrano curarsi di guanto sta
accadendn dietro di loro,
Per rendere pit sensuale lepisodio il Corregaio
ha voluto immergere in una luce crepuscolare il
pacsaggio azzurrino di stampo leonardesco che
si apre sulla sinistra; mentre una luce calda da
destra accende di riflessi dorari il drappo sul
quale & seduro Amore ¢ imperla lee poceiole
d'aro che simulano Vimpotrtuno arriva di
Giove.
Ancor piti che negli affreschi, la tela fa risaltare
la tipologia dei volii accarczzati dalla luce e
anche dalle ombre.
Cio conterma le doti di questo pittore capace di
dar vita a un rinnovamento artistico fatto i
soluzioni grandiose . al contempo, graziosc.

1844 Covvegpie, Danas 41,
alic =u ||'|.|. Cryoih % 191,

Bewnn, Cralleria Borghese;
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Antonio Allegri detto il Correggio, camera di San Peolo, 1518-1520, affresco. Parma, Convento delle Benadattine

Cid che sl vede e sl conosce

|.a decorazione ad affresco della camera
di San Paolo venne commissionata al
Correggio dalla badessa del convento
delle Benedettine di Parma, Giovanna
Piacenza, Lei stessa nel 1514 aveva
affidato a un architetto di origine
lombards |a fabbrica del suo
appartamento private all'interno del
convento. || Correggio ha concepito la
volta della camera come un pergolato a
intreccio che ricorda |a sala delle Asse di
Leonarde a Milano, ed & suddivisa in
sedici spicchl convessi che appoggiano
su altrettante lunette dipinte a
monoaroma, entro le quali sona
rappresentate figure allegoriche - come
la Castita, la Verginita, la Fortuna —, e
divinita pagane, come Cererg, la Tre
Girazie, Giunone punita. Megli spicchi sl
aprongo ovati, da cui si affacciano putti
che giocana.

| loro corpl prasentanc forme
tondeqgianti e paffute e sono ritratti in
pose volutamente diverse e animate.
Gli pvati sono sormontati da festoni di
frutta che derivano dal modello di
Mantegna della Camera picta di Mantova.
Dall’osservaziona
all’interpretazione

Sopra il camino la figura di Diana
cacciatrice fa riferimento al nome della
Badessa Giovanna (Giovanna, Giana,
Diana}, ma anche alla sua castita,
concetto che giustifica la presenza di
divinitd pagane in un ambiente
conventuale,

II' programma decorativo & di ispirazione
classica e lo si spiega In rapporto agli
interessi eruditi della badessa.

Tutto & reso con color intensamente
luminosi che, nella stesura morbida,
derivano da Raffasllo.

La stessa vivacita dei putti & di matrice

raffaellesca; ma la naturalezza che anima
ogni figura, non escluse quelle dipinte
entro le nicchie che dovrebbero apparire
pil accademiche simulando altrettante
statue, & ['elemento che contraddistingue
I'origine “lombarda” del Correggio.

Di romanao In lul troviamao |l senso
dell’antico & del classico che vediamo
nella decorazione a festonl; ma
|'accentuato naturalismo, che libara le
figure da troppo rigidi inguadramenti
formali, cosi come |a morbida grazia dells
fisionomie, sono la grammatica di un
linguaggio assolutamente nuovo e
parsonale che & eamiliano-lombardo e
romano, ma anche toscang per la forte
componente leonardesca dello sfumato,
Lo sfumato del Cormaggio & perd pid
denso di sostanza pittorica e ha perso
ogni parvenza di enigmaticita & di
mistero, a favore di un piu sentito
addolcimento sensuale.
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Il secondo Cinquecento
a Venezia

Paolo Caliari detto il Veronese
(Verona, 1528 - Venezia, 1588)

Anche un intellettuale di ispirazione decisamen-
te laica e profana quale cra I'Aretino, trasferilosi
a Venezia nel 1545, aveva scritto una lettery picna
di moralistica indignazione contro | nudi del
Gindizio di Michelangela alla Sisting. L Areting
accusava il dipinea di «decoro non osservaro nel
martiri e nelle verginis,
In tal modo I'abile letterato, sempre all’alrezza
dei tempd, aveva anticipato un tractarello mora-
leggiante, il Didloge della pittura del veneziano
Ludowico Daolee, che nel 557 gia proparava il ter-
reno alla pubblicistica tridenting in materia di
immagini sacre.
La stessa Bepubblica di Venezia, pur casi atren-
ta 4 mantenersi indipendente da Roma, presto si
— - sarchbe trovara su posi-
venezia e la gioni  controriformisei-
Pontrarimemnn che; o dimostrano sia
Popera di un pittore
nrtodosso come il Tintoretto, sia il fatlo accadu-
tov nel 1573 al Veronese (. 316).
Mel 1571 la Serenissima usciva dalla sua dorata
neutralicd e aderiva alla Sacra Lega, prendendo
viva parte alla batraglia di Lepanto contro i tur
chi e contribuendo decisivamente alla vittoria.
A Verona la stagione del Rinascimento sioera
aperta con la Madorne ¢ Nanid di Andrea Man-
tegna del 1459 in San Zeno, Verso la meta del
Cinguecento Pambiente artistico era ormai per-
meato dal Manietismo, trovandosi Verona in
posizione pit o meno cguidistante da Manrova e
dall’Emilia, il che voleva dire da Giulio Romano
& dal Parmigianino,
A differenza di quaneo si verificava a Veneela
dominata da Tiziano, a Verona si andava aller-
mando un linguaggio
imperniato su  decisi
contrastl timbrico-cro-
maticl ¢ su lmpiant
compasitivi che risentivano degli spettacolar
cffetti di Palazen ‘e,
Paolo Caliari {Verona, 1528 - Venczia, 1588), detto
il Veronese dalla citti dove nacque, era figlio di
uno “spezapreda” originario della Tombardia,
Gliinied della folgorante carriera del Veronese
vanno inquadrati nell'ambito della nabile pro-
vincia veneta ¢ nelle opere giovanili di sicura
attribuzione il pittore appare reso a trovare i Ler-
mini i una sintesi tra esperienze diverse, dimo-
trandosi attento a cogliere sia la ledone di
Michelangelo sia del Parmigianino, senza per
altro essere ignaro di quanto Giulio Romane
aveva lasciato a Mantova e il Tintoretto stava
praducendo sul [ronte veneziano, Ma per ammi-
rare nel pieno delle [orze il lmpido cquilibrio
cromalico che caratterizzerd la grandiosa manie-

Veronese: un
limpido equilibrio
cromatico

N R RS

ra veronesiana dovrd passare qualche anno.
Veronese ta la sua comparsa sullu scena veneeia
na nel 1553, quando

|Gl esordi S el R e
& Vs Anat il insieme ad aler pittor &
a Vanazia f.'].!ll‘l].!ll‘ltt] a4 ;Fl".’l:'.lrﬂ.'l'{.‘

nella sala del Consiglio
dei Dieci in Palazeo Ducale, I momento si pro-
spettava molto favorevole, poiché, a prescindere
dall'incontrastata supremazia di Tiziano, il Tin-
foretlo non sl erd ancora plenamente imposto
all"attenzione ¢ nessuno dei comprimari del gran
teatre pittorico veneziano aveva le doti per spic-
care. Paolo Caliard inaugura subito composizio-
ni liberamente ardite e colori luminosissimi, cosi
che quando gli viene affidato il primo intervento
nella chiesa di San Sehastiane, dove lavorera dal
1555 al 1570, ha ormai marurato uno stile assolu-
tamente personale,

Il ciclo di rele che addobba la volta di Sun Scba-
stiano e la sacrestia & concepito come un scguito
di episodi stretti fra loro
da un programma che
llustra le Storee bibliche
di Exter ¢ Asvnero, rea-
lizeate all'inscuna di quel fasto che & per cosi
dire conpgenito alla magnificenza veneziana.
Veronese punta sui contrasti prospettici che pro-
cedone al pari di quelli cromatici.

MNel Tronfo di Mardecar @1} le ligure sona scor-
ciate con impeto e la loro consistenza plastica &
in funzione di una scenogralica distribuzione
delle parti: il primo piano scalpitante, il risalto
delle membra in rensione, lo sbalzo dinamico dei
protagonisti che, protesi all'esterno, si staghiano
contro la lucente apertura del cicle azzurro,

La prospettiva gioca sull'inerocio di linee di
spinta, con Paggiunta della balconata a perpen-

La tela in San
Sebastiano a
Vanezia
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¥ spezapreds
purula storpiata da
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dicolo dalla quale si sporgono aleuni spertatori
gesticolanti; il turro lasciando al nostro sguarda il
compito di coordinare in presa diretta gli anima-
i gruppi di figure, Quelle lanciate alla ribalta
sono costruite con colori nettd ¢ purissimi, chivsi
entro forme plastiche; quelle di secondo piano
sfumano nella luminosa armoesfera circostante e
tale contrappunto non fa che acerescere la gene-
rale comcitazione,
La nowita apportata dal Veronese a Venezia ¢ una
visione che possiame dire pin classica che manie-
ristica per armonico
spalancarsi di misurale
scenografie, di spericola-
— ——— i sotto in su, dove prota-
gonist ¢ comprimar sono strerti fra loro da una
luminosa animazione; Uinsieme & esaltato dai
colori complementar altrertanto luminosi.
Dapo aver dato prova di sé in San Sebastiano, il
Veranese fu tra i@ pittori selezianati per la sala
d'Creo della bibliotecy marciana, insieme a Gin-
seppe Porta detto Sabviati (Castelnuovo di Garka-
gnand, 152025 - post 15750, Andrea Schiavone
{Faraz, 1sro - Veneaia, 13630 ¢ alird, ¢ ricevette da
Tiziana il premio della collana doro per essersi
distinta, Anche Tiziano, che in gquegli anni si era
un pa’ ririrato dalla scena veneziana per soddista-
ve la clientela internazionale, ammirava lolimpica
serenita, 'ampio ¢ arioso respiro del Veronese,
La stima di Tiziano non o Puliima delle ragioni
per cui da questa momento la carriera del Vero-
nese conabbe un sussemuirst di successi,
Con durrile destrezza coli seppe muoversi dalle
tematiche sacre a quelle profanc; ma ¢ [ose in
gueste ultime che diede il meglio di s&, per un
istinto piv laico e mena drammatico di quello del
Tintoretto. Cit non toglic che 1 due avessero tro-
valo il moda di spartirsi 1 grandi lavori che veni-
vano lore affidac da commirtenti di diversa estra-
gione: le Scuale Favarivana Tinroretra, il patrizia-
to, invece, i Veronese,
A differenza i Tintoretro, le visioni di Veronese
non i rivestono mai di toni cupi, né la luce fran
tuma la materia pittorica e la forma; la luce fa
vibrare 1 colori complementati, che sono neflo
stesso rempo freddi ¢ smaglianti,
Tlopera che meplio i ogni alira ci [a compren-
dere la poctica del colore veronesiane gli viene
commissionald a4 Maser,
A Maser nei pressi di Treviso,
dove dal 1559 i cra con-
clusa la costruzione della Villa Barbaro, cretta su
disegna del Palladio (p, 321).
La decotazione a fresco, eni Paolo Caliari atten-
de dal 1560 al 1561, risente di quanto culi aveva
potuto studiare durante un viaggio a Roma,
(Jui aveva avuto modo di ammirare «le magnifi.
cenze degli edifici, le pitture di Raffasllo, le scul-
e di Michelangelos (Ridolfil. 32 Raffaello
Veronese desume la classica serenira dei ritmi
compositivi, grandiosamente immersi in una
nuava lice primaverile.

Colori
complementari

Mitologia e vita
| wissuta

et

e me‘lm o ecwn

1] tema fondamentale che soggiace all’ampio pro-
gramma conegrafico, suggeritn da monsignoer
Danicle Burbara, & la celebrazione dell armonia
celeste, di cul sono partecipd tanto 1 personagg
viventd della nobile famiglia, gquanto le diviniea di
un Olimpe evocale quasi amiliarmente, streeei in
una relazione di continuitd wa mirelogia e vira vis-
suta nell'nzio della “villa®, Tale concordia & sug-
cellata dalla perfetta cortispondenza tra Tarchi-
tettura palladiana & la
pittura, sine al punia
eseremo di Tusione cap-

presentato dalle finte architetture dipinte che,
essendo concepire all'insegna della leggercasa,
non interferiscona nel libero dirgersi dello spoar-
o verso Nambiente circostante (44-45),

Maser & il teatro dove persone sicuramente rico
noscibili, come Giustiniana Giostiniani Barbaro
(83) ¢ la sua nulrice, coabitano con personagg
allegorici: 'Arscnesa, allrescata nella stanza del-
I"Amore coniugale; o Fede e la Cardtd che pro-
reppono un cristiano, nella stanza della Tocerna,
e la loro presenea sancisce la concordia di anti-

ey -'?"'-E"lb;_*,:_ |
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chira pagana ¢ morale cristiana, | pacsaggi dipin-
tnella sala dell'Olimpo (@2), a stessa nella quale
Crinstiniana Barharo & ratfigurata di sorro in sy e
can gli nechi sgranari, sono inondad da v luce
meridiana che si fande con quelly reale.
Cili alird pacsapgi dipinti sono popolari di greggi,
- cavalli sbrigliati, cani
| Totale armonia [estosi, un eocchio che
o avanza al trorro, La cam-
pagna ¢ disseminala di rovine fronzute che non

|

.
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hanno aleunché di fatiscente, In questo monda
reale e incantato it sono invitali a vivere una
specie di faba ¢ tutto cio che non sia arepgiaro
alla virtuosa sereniti da Maser & bandira,

Negli alfreschi il colore giunge alla sua pid nit-
da intensita, per gli accostamenti di gamme fred-
de che risaltano dagli sfondi: le ombre sresse
sona colorate, come sempre nel Veronese, e stac-
cano dalle zone in luce che sono predominant, e
turto concorre alla rotale armonia,
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Nel convento dei benedettini di San Giorgio il
Palladio aveva progertato la sala capitolare, Tra
il 1562 e il 1563 al Veroncse viene commissionata
un'immensa tela raffigurante le Nozze dif Cana
ol al Loowvre.
Non & la prima delle grandi Cexe, ma & guella
dove il tema evangelico & trasferito in un clima
quasi mondana, In tale
linca interpretativa il
= Veroncse tocea il vertice
nella spettacalare Cena in cava di Levd (48), realiz-
zata nel 1573 per il refertorio di San Giovanni ¢
Paolo in sostituzione di un dipinto di Tiziano
che era stato distrutto da un incendio. La tela fu
trafugata da Napoleone e restimuita solo nel 1815,
[l saggetto doveva inizialmente esscre I'Ultinea
Cena, ma per Vinserimento di troppi particolari
realistici, come il piovane di sinistra che scende
la scala tenendo in mano un [azzoletto sporco di
sangue nscito dal naso @7 o i due lanzichenecchi
a destra (48), il pittore fu processaro dal Tribuna-
le dell Tnguisizione,
1l Veronese riusel abilmente a difendersi ¢ in-
crescioso episodio si concluse con la correzione
del soggetto in Cena in casa di Levd, in cui l'ani-
mazione prapria di un banchetto non era giudi-
cata sconveniente; tuttavia il particolare delle
macchie di sangue dal naso fu cancellato.
Tn questo guadre il solenne porticato tripartito ¢
di derivazione palladiana e sansovinesca, pur
- non rrattandesi di una
’Hna architattur'a—| puntuale cilazione di
paltadiana menumentt notl, Le tre
arcate delimitano altre
tanti spazi comunicanti, entro i quali L gruppi di
figure sono mossi da una lervida animazione che
uttavia non denuncia alcuna volontd intenzio-
nalmente dissacrante.
[ pruppi ai lati convergono verso il centro ideale
di Cristo, anche grazie al moto ascendente delle
scale, Come in una scenografia di teatro, nello
sfomdo si innalzano edifici di fantasin che, nel
loro candore irreale, entrano in rapporro dialet-
tico con il monumentale porticato, Tale dialetti-
ca & studiata per aumentare il senso spaziale; la
luce invade l'intera scena e il colore insiste su
ronalith chiare che contrastano con le ombre, a
lare volta colorate ¢ vibranei,
[incidente del processo non arresto 'impertar-
bahile ascesa, né fu un freno all'indole essenzial-
mente laica del Veronese che continuo a produr-
re instancabilmenre,
Intorno al 1580 il pittore enlra in contatto con
Rodolfo TT d’Asburgo che, da par suo, gli com-
missiona alcuni quadid

Le grandi cens

) quadri di argomento non Sacro,
per Rodolfa Il [ sopgetti, allegorie od
d’Asburgo

episodi mitologici, corri-
spondono ai gusti profa
ni di Rodolfo TT: Verere ¢ Marte legati da Amove
{#9) & un vero capalavoro, databile verso il 1580,
Pur essendo eseguita dal Veronese in clis avanza-

I CSinguiecents

ra, l'opera non risente di aleun cedimento, angd,
dal punto di vista cromatico moslra un'evaluzio-

— ne sorprendente. Tl colo-
’:u!nri Bnntuﬂsi_| re qui & pin fondo, tizia
! nesco; la luce fremente.
Le figure scalano di dimensione man manao che
si procede verso il fondo; sono perlettamente
bilanciate a partire dal fulero plastico di Marre,
sontuaso nella splendida armatura e nel manrel-
lo tmarezzato e lucente che si contrappone al
morbido incarnata del nudo di Venere,
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Tra ideale classico e Barocco

Il Guercino
{Cento, 1591 - Bologna, 16866)

Giovanni Francesco Barbieri, sopranneminato
Guercino 2 causd del suo strabismo, & l'onico
dei pittari emiliani del primo Seicento a non fre-
quentare 'Accademia degli Tncamminaii, Cio-
nonostante la sua [ormazions avvienc innang-
tutto a partire dalla Sacra Famiglia ¢ San France-
seo che Ludovieo Careaced aveva inviaco a Cenlo,
cittading tra Terrara ¢ Bologna, proprio nell'an-
no in cui vi nasce il Barbicri.
[ lo stesso Ludovico, quasi trent'anni pift tardi,
a definirlo «mostro di natura ¢ miracolo da sm
pires, Fedele alla prarica
| «Mstro di naturaﬂ disegnativa dei Carraced,
I— Guercino arriva o fenda-
re un'nocademia del nude a Cenra, che sard piut-
tosto popolare. 1 traslerimento a Bologna e il
contatto con il cardinal Ludovisi, futuro papa
Gregorio XV, gli aprono la strada per Roma,
non prima di aver subito la seduzione della pit-
tura veneziana e di aver ricevato gli onort del
duca di Mantova, Terdinande Gonzaga, nelle

cui calleziont pui ammirare i dipinti Ji Rubens,
In particolare due delle commissioni romane per
i Ludovisi si possono considerare come pietre
miliari  del  Barocco

maturo i hellissimi sol-
fitti per il Casino Ludo-

LAurora @
Passunzions

visi ralfigurant 'Aderora
{60) ¢ la Famea del 1621 ¢ la colossale Sepoltara ¢
Assunzione di Santa Petrondfla (813, ultimata ncl
t6zy per un altare di San Pietro,

Guercino prende spunto dal Caravaggio nel
concepire laudace scarcia della scena in primo
piana, con il potente realismo delle due immen-
se mani sorreggenti il corpo della Santa e i colo-
ri scutl che connotano il momento della sepolou-
ra. Lefferro sembra anticipare ['illusionismo
baroceo: infatti lo spettatore & virtualmente
posto accanto al beechine nella forssa, Chuesta
sensazione & esaltata anche dalla collocazione
ariginaria della pala sopra il sepolero della mar-
tire, ma soprattutta dall'incombere delle gigan-
tesche figure, gerrare alla ribalta del primo
piano. T evidente che per rinscire a comprende
re la porenza scenografica di guest'opera hiso
ena collocarla, immaginativamente, nella sua
sede originaria, cioi negli spaz di San Pietro,
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ARTE, SOCIETA, CULTURA
Torguato Tasso e 'arte

Un caso letterario internazionale

La diffusione delle tematiche tratte dalle pit celebri
opere di Torquato Tasso (1544-1585), & in
particolare dalla Gerusalemme Liberata &
dall’Aminta, fu un fenomeno di portata
sorprendente. Interesso tanto I'ltalia nella sua
diversificazione per scuole, guanto la Francia. Qui
troviamo nel Seicento il pittore Micolas Poussin che
divide la sua formaziona tra Parigi @ Roma & che
Giovan Pietro Bellor elegae a sommao
rappresentante della poetica dell'ideale classico,
L'arco cronologico entro if guale si assiste al reiterat
“ritorni™ al Tasso abbraceia tre secoll, dal tardo
Cinguacento all'Ottocento,

Una fonte di ispirazione per la pittura

In Italia le prime raffigurazioni della Gerusalemme

si frovano a Genova, negli anni Ottanta del xv
secolo, & a Bologna, dove Agosting Carrace lllustra
gli episodi fondamentali in una serie di incisioni che
vangono prese a modello anche nel decennl
seguentl.

Mel corso del Seicento la personalita del Tasso, il
pid grande posta della Controriforma, divera una
fonte di ispirazione per pitton per lo pid legati
all'estetica del classicismo; cid non toglie che il
carattere ernico di moltl episodi della Gerusalemme
sia in sintonia anche con la magniloguenza dell'arte
harocca e pertanto trovi un grande interprete in
Pietro da Cortona.

Guido Reni, il Domeniching, il Guercinog e Platro da
Cortona sono | pid fecondi divulgaton delle vicende
narrate ne! poema tassesco. | loro dipinti
denunciano la precisa volonta di ripredurre
I'eloguenza gestuale, le cadenze e gli atteggiamenti
improntati alla gravita quasi melodrammatica del
capolavoro di Torguato Tasso.

| quadri di soggetto tassesco, dove compaiono
Tancredi e Clorinda, Rinaldo & Armida, Olindo &
Sofronia, sono come recitati, .

| protagonisti mettono in scena atti eroici e
comportamenti che possono essere addotti a
esempi morall. Lo si vede anche nelia tela di
Guercino (82}, dove & raffigurato, con grande liberta
d'interpretazions, un episcdio narrato nel wi canto
della Gerusalernme Liberata; 'incontro di Erminia
con un anziano pastore che le espone tutte le vifd
della vita pastorale, indicandole i propri figli intenti ai
lavari rurali.

Linterprete piu attento del Tasso & Guida Reni (p.
378), per il guale & pil che giustificato parlare di
vera e propria consonanza stilistica, Come |l Tasso
egli perviene a una declamazione basata sulla
continuita dei ritmi compositivi, simili al fraseggio
tassesco ma racchiusl in scene o guadn di statuaria
compiutezza,

Con il Tasso Guide Reni condivide il sentimento
assorto e dolente delle figure famminili; gli affetti
dominati da un imperativo morale; il senso della
dignita; Il dominio di sé e deali affetti. In Guido Reni
«c'e un'idea statuaria della pittura- (Raimaondi).

Il parallele Tasso-Reni, esempio di comspondenza
poesig-pittura, & reso possibile per || fatto che la
Gerusalemme Liberata a Bologna era
conosciutissima e quello di Tasso era un vero e
proprio caso letterario. Guido Reni ne conosceva
I‘'opara dalla guale trasse ispirazione.




La grande decorazione
barocca

Pietro da Cortona
[Coartona, 1598 - Roma, 1669)

shweva il fuoco ne colori; la veemenza nelle
mani, l'impeto nel pennello» Con questo lapi-
dario giudizio il hiograto seicentesco Lione
Pascoli consegna ai posteri la figura di Pietro
Berrettini, pirtore e architetto, detto da Cortona
dalla cirta Toscana ove nacque e dalla quale parli
alla volra di Roma nel 1612.

Oui completd la sua formazione studiando Raf-
faello, Annibale Carracci, Rubens ¢ Guercino; i
_ Baoma, enrro i contatto
La formazione con la famiglia Saccher
ramana | i, per la onule lavorera
- con prande versatilira
per circa quarant’anni, realizzando guadri da
stanza, riteatti e affreschi.

1N Rateo detle Sabine (38), tela tra le pid celebri
eseguite per i Sacchetti, & caratterizzata da un
progressive dinamismo; qui il pittore raggiunge
uno stracrdinario risultato visivo grazie 4 un’in-
pagiiazione rivoluzionaria, con i grappi di Hgu-
re disposti asimimetricamente, in movimento
Jungo una diagonale che raccorda il gruppo cen-
trale a guello di destra, cangelande le masse in
un preciso equilibrio dinamico.

1l libero andamento della pennellata, la stesura
di petto, |'elaborazione continua, con un disegnn
agitato che non attenua Pespressione delle pas-
siont ¢ deeli affetti, costituiscono una delle
prime ¢ spettacolart manilesrazioni del Barocco
rofmano i prLir.,

Ly storia non & per l'artista questione oi medita-

Il B
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zioni o ritlessioni ma, all’'opposto, costruzione di
uno spertacolo mosso ¢ vibrante, capace di coin-
volpere lo spertarore.

Trarnire i primi mecenati, Pietro da Cortona
entra in rapporto con la potente famiglia dei
- : Barberini, per 1 guali
Al sarvizio | decara la valta del gran
del Barberini salone del loro palazzo.
) T Teimufo dofla Thvina
Propuidenza (36) rappresenta un esempio fonda-
mentale della decorazione illusionistica harocea.
La complessa allegoria, vola a celebrare la

—

potenza del paparo romana, al cut soglio n que-
gli anni sedeva proprio Urbano VTIT Barberini,
si compone in un grande affresca, il cul impian
to scenografico possiede un che di rravolgente,
Le fgure solcano lo spazio a masse compatre,
come cumuli di nubi. Lo spazio non ha limiti, e
nel loro ascendere verso alto le figure sfondano
la guadratura della linta architettura dipinta,

Il moro ascensionale, 'acceso cromatisma, |
baglior di luce dorata contribuiscono all'effetra
sugpestivo che culminag nello stemma dei Barbe-
rini, con le tre apt al contro (@7,

az27
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Un alito celebertimo affresco romano, il Tréesfo
el Nowse di Cese (38} viene realizzato sulla volta
della chicsa dei Gesuiti a
-‘ Roma, da un pittore di
origine genovese, Gio-
van DBattista  Gaulli,
Jetta il Baciceio (Genova, 1639 - Roma, 1704l
Egli & spinto dalla volonta di definire uno spazic
nuovo, spetracolare e immaginario che realizea
allraverse soluzioni di tipo tearrale. Laffresco
coinvolpe direrramente lo spetrarore, muove la
ragione del fedele verso lo spettacolo della mera-
viglia, che ultimamente & Dio, e infine gli offre
una restimonianza cllicace della sua immensa
glotia e bonta, Si trattava di decorare il primo e
pit importante edificio della Compagnia di
Ciesit, Pordine che ehbe un ruolo chiave nella dit-
fusione e nell'applicazione dei decreti tridentini
nei quattro continentt, 11 monogramma del name
di Gesa & seritto dalla luce divina, abbagliante e
miracolosa, che invade la valra, calamitando con
il suo fulgore gruppi di angeli, Solo i dannati nen
possono reggere allo splendore del divine e sono
praiettati inesorabilmente verso il buin, con un
moro centrifugo.
Nella stupefacente evocazione della volia celeste
si realizza, anche grazie alla collaborazione dello
stuccarore licinese Antonio Raggi (Vico Morco
te, 1624 - Roma, 1686), la fusione di pictura, seul
turs e architeliura,
Sempre per Vordine fondato da Sant Tgnazio di
Loyola lavora Andrea Pozzo Ulrento, 1649 -
| Vienna, tyov), pesulia
cpli sresso. Architetto e
matematico, oltre che
scenograto ¢ pittore, &
un prande conoscitore delle recniche prospetti-
che, Una delle sue pia alte realizzazioni & la Glo-
via di Sant'lzmazio di Lovola (38), atfrescara sulla
volra dell'omonima chiesa romana,

Il Bacicclo
affresca la chiesa

| dei Geasuiti

|Andrea Pozzo e o
| spazio Infinito

Padre Pogeo non rinuncia, come lvece aveva
[atto Baciceio, alla combinazione di guadratura
e ligura.

Una complessa struttura architettonica proseguc
lo spazio reale fondendosi nell'unico punta di
fuga che coincide con la figura del Santo tra:
sportata verso U'empireo da gruppi di angeli in
volo, €& continuitd tra lo spazio umano ¢ guel
lo divino: attraversa scorei e illusionismi la pro-
spettiva perde la sua [unzione limitante e ne
assume una simbolica; di forma e misura all'in-
finito, Assieme alla glorda del Santo fondatore si
celehira Tapera di apostolata svolta dalla Com-
pagnia di Gesi nei quattro continenti,

Il BEroce

48 Andren Poesn, Cloeia Jf
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LETTURA DI UN'OPERA
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Pietro da Cortona, Eta dell'oro ed Eia dell’argento, 1637, affresco. Firenze, Palazzo Pittl, sala della Stufa

Ciéd che si vede e si conosce

Mel giugno del 1637 Pietro da Cortena
accompagna in un viaggio a Bologna il
cardinale Giulio Sacchetti e interrompe
la decorazione defla volta di Palazzo
Barberini. Preceduto da una fama
consolidata, il Berrettini viene
interpeliato, durante una sosta a Firenze,
dal granduca Ferdinando || da' Medici,
che gli propone di affrescare la sala
della Stufa in Palazzo Pitti. Il pittora
accetta l'incarico trattenendost nel
capoluogo toscano fino all'autunno.

In questi mesi realizza le prime due
scene (Efa del'oro ed Ela dell’argenta).
Mella primavera del 1640 & di nuovo a
Firenze, dove conclude I'avviata
decorazione con le scene dell’'Eta def
rame e gl farro.

La decorazione della sala raffigura e
Quattro et del mondo, tema tratto dalla
Metamorfosi di Qvidio e volto a celebrare
allegoricaments || governo granducale. (I
Berrettini lo intende come un ritormao al
mondo classico, regno delia perfezione,
vagheggiato come un'eta felice; sul
piano dello stile si rfa ad Annibale
Garracci e alla Galleria Farnese (p. 351),
Dall'osservarione all'interpretazione
Mella scena con |'Eta dell’ora (I &
descritta un'umanita spensierata @
appagata dai fruthi di una natura
rigogliosa e propizia, confortata da una
natura ameca.

Un putto ridente accarezza un mansusto
lzone; un glovane gode liberamente dei
frutti di un albero, mentre una coppia si
intrattiene in amichevoli conversazioni
osservata da un putto con rami di
quercia.

Mell'Eta dellargento (Il) il clima &
idilliaco, bencha la terra richieda lavoro
par produrre fruttl, come indicano gli
attrezzi agricoll e la coppia di buoi
aggiogati. L'umanita rappresentata &
ancora felice & assorbita in ocoupazioni
serene. || clima di pacifica & giocosa
convivenza & dato dalla presenza di tre
fanciulle Intente a far musica accanto a
un gaudente giovane che spreme I'uva &
colloguia felice con una fanciulla
adagiata & terra accanto a spigha & frutti
maturi (Il}. Due putti giocano & gustano
grappoli d'uva, evocando il libero &
fiducioso rapporto con la natura.

Le figure femminili sono caratterizzata
da una bellezza piena & sensuale,
esaltata dalla monumentalita dei laro
corpi. Tale bellezza si armonizza con una
natura ripresa nel suo rigoglio sullo
sfondo di paesaggi lussureggianti dove
regnand pace & concordia.

Mel Traftato della pittura e della scultura,
scritto nel 1652 con l'aluto del padre
gesuita Ottonelli, Pietro da Cortona
afferma: «come molti e graziosi fior
rendono vago a tuthl un bel giarding,
cosi moite & varie figure cagionano che

un'opera sia tale che tutt vi troving
materia per riceverns molto
compiacimentos. Cid spiega
I'affollamento di una composizions nella
quale | personaggl sono ritrath dal vero,
disponendo di modelll grafici replicati,
Gli studi sugli affreschi di Palazzo Pitti
attestano il metodo del pittore.

Tali modelli venivano portati sui pontegai
& trasferiti sulla parete con una pittura
ad affresco liberissima nella tecnica e
varia negli accordi di colore, che
passanc dal tono quasi monocromao dei
fondali, agh accesi contrasti delle vestl,
Anche la luce scome rapidamente,
contribuendo a craare un vivace
dinamismo.

| = Piatrey da Coxtora, B8 delorg, 1637, Paticoai
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Fasti veneziani:

Giovan Battista Tiepolo
(Venezia, 16896 - mMadrid, 1770)

A Venezia, da una famiglia dedita al cominercio
marittime, nasce Giovan Battista Tiepolo, pirto
re che con la sua spettacolare espressione del
Rococd, porterit a compimento i fasti della pir
T veneziand.
T.a sua carriera [u costellata di successi, tuttavia
si chiuse in sordina presso la corte spagnola, alla
vigilia della fine dellawcicn régrme, quatide
armai li cultura dei lumi dilagava nell'intera
Furopa.
Nonostante estraneita della famiglia d'origine
allambicnte artistico, Gilovan Battista ancota
giovinerto entra nella
hottega  di Gregorio
Lazzarini {Venesia, 1655 -
Villubona, 1730), atfer-
mata pittore veneziano. Dal suo maestro, Tiepo-
lo riprende un modo di operare eclettico,
Un bell'esempio della fase giovanile del pitrore
lo si ha nel Martirin di San Bariolameo n8)dipin
to nel 1722 per la chiesa veneziana di San Stae; la
tavolozza e i contrappunti della luce sono anco-
ra legari allo studio dei pittori tardabarocchi, in
particolare a Giovan Battista Piazzetta, il guale
muovenda da una pittura caralterizzata da
drammatici chiaroscuri, intorno agli anni Qua-
ranta del Settecento si era andato via via avvici-
nando all' Arcadia.
[l percorsa del Liepolo si sviluppa avvalendosi
di une studio continuo: lo dimostrano le mirabi-
li imprese di decorazione ad affresco, campo el
quale seppe dare il meglio, spesso avvalendosi
dell’apera del quadraturista” ferrarcse, Gerola-
mo Mengozzi Colonna (Ferrara, 1688-1772).
A partire dagli anni Venti del Setrecento, si defi-
nisce lo stile pin personale di Tiepolo, con il suo
colore chiuro e brillante, le atmosfere solari,
sostenute da un illusionisme pittarico a dir poco
audace, specie nella disposizione dei gruppi di
figure nello spazio.
Nelle decorazioni d'ambiente egli riprende la
tradizione di Paolo Veronese (p. 313), tanto nello
schiarire il partito cromatico, quanto nell’ada-
zione delle ombre colorate e dei colori comple-
mentari,
La carriera di decoratore di Tiepolo conosce un
primo punte di arrivo negli alfreschi del Palazzo
e Patriarcale di Udine,
Gli affraschi del _‘ commisionatogli da
Palazzo Patriarcale| Dionisio TDiolfin, llustre
| Leina | esponente del patriziato
veneziano nonché pa
triarca di Aguileia. 1 lavori, durati un Lriennio,
intziano nel 1726 e interessano diversi ambienti
del palazzo.
Negli affreschi della galleria, nno spazio stretto
simile a un corridoin, possiamo registrare la pid
netta adesione del Tiepolo al modella veronesia-

aGli anni della
formaziona

no, Alla parcte le scene principali, dedicate alla
vira del parriarchi, sono inserite entro splendide
cormici intervallate da finte statue 8 monocrome.
Oisservando per esempio il riquadro con I'Appa-
vivione degli anpgeli ad Abrama (7), notiama il
vivace cromarismo che fa leva sugli accordi delle
vesti depli angeli in contrasto con le vesti di
Abramo,

Dopo il 1730 la fama di Tiepolo, gia consolidata,
sconfina oltre il territorio della Sercnissima.

1l pittore giunge a Milano, al servizio i aleune

metleceriio
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nobili Guniglie cittadine e pit rardi del cardinale
Erbu Odescalchi che gli richiede apere per la

basilica i Sant” Ambro-
gio, Sosta anche a Ber
" gamo, estrema propag-
gine della Bepubblica veneziana in cerritorio
lombardo. Nel r7go toma per Ia terea volta nel
capoluogo lombardo per decorare lu gallesia Jdi
palazzo Clerict, che il proprictario voleva allre-
scara in visra delle sue future nozec,
Al cenrra del soffitto il tema scelto illustra la
Carsa def carre ded Sole, attorniato sul cornicione
da personagei dell"Olimpo ¢ da personificazioni
delle Quattra parti del mondo (18), in un_gioco
continuo di scambi tra finzione ¢ realtd, T que
sta 'opera di maggior rilievo realizzara da Tie
palo in Lambardia, nonché la chiave di volta per
comprendere lo sviluppo del suo percorso, Gra
zie alla stracrdinaria Fantasia inventiva e alla sen-
sibilita coloristica, il maestro veneziano dimostra
di super governare lo spazio, anche quello pid
angusto, come ¢ lo stretto e basso corridoio della
galleria
Si conclude cosi il rapporto di Tiepolo con la
cirta lombarda, tra le prime a essere dominata da
esponent dell'lluminismo dopo Dascesa al
trono di Maria Teresa " Austria, ¢ quindi a con-
trapporsi ai fasti dell arte Hepolesca,
Se i nobili si contendevano le prestazioni del
Tiepolo, ecclesiastici ¢ ordini religiosi non erano
du meno, Al vertici della produzione di soggetto
religiosa si colloca 1l complesso dei Gesuati a
Venezia, la cui impresa, cominciata nel 1737 con
ali affreschi delle volte di navata, coro ¢ preshi-
terio, giunge a completamento dieci anni pid
o lardi con la realizzazione
della pala ralligurante la
- Madonna con le Sante
Caterina da Siena, Rova da Lima cof Bambino ¢
Apgnere da Mowtepalciano 19, 1l programma ico-
nogratica della chiesa, dedicata al culeo del rosa-
rio, intendeva anarare negli altard laterali § Sant
dell’ardine di pitt recente canonizzazione. Tie-

In Lombardia

T
| A Venezia

polo viene incaricato di dipingere le Sante che
tenners in braccio Cristo bambing durance le
loro estasi. La condizione di passaggio dalla con-
templazione all’estasi ¢ ravvisabile nel loro
immohilismo, nel variare det color degli incar-
nati che acquistano il tono csangue dell’avorio,
specie il volto di Caterina da Sicna,

T leggeri passagy cromatict della zona inferiore,
i hianchi, i rosa ¢ i gialli, in contrasto col manto
nero di Sant' Agnese, si accendono nel sontuoso
accordo del rosso e del blu delle vesti di Maria ¢
dell'oro del cuscina di nubi che salda la zona
superiore ¢ la zona inferiore.
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La figura della Madonna ¢ csaltata nella sua
nobilti dalla ambicntazione architettonica, dai
rmarmn colorath incisi ¢ dall'arazzo di seta che fa
du trone.
Tra le pin spettacolart decorazioni degli anni
Cnaranta ¢ 1l salone da ballo di Palazze Tahia,
realizzato per una Fani-
il salone di glia di recente nobilta,
FaEe Lavin MNell'intelatatura archi-
tettonica i Mengorei
Colonna, in grade di creare infiniti spazi illuso-
ri. Tiepolo da vita a una scena superbamente tea-
rrale 20, Al centro della sala sono gli spettaton
ad attendere il passaggio del regale corteo di
Antonio e Cleopatra che, discesi dal molo, devo-
no partecipare al bancheto per loro imbandice
sotlo un grandioso loggiato. La tensione scenica
diel Festing voluto da Cleopatra & intensa: la rep
na sta por far cadere una perla in un hicchiere di
accto, offertole su un vassoio dal servirore mora,
Tuttor sembra far credere al repentine cedimen-
tiv i Antonios lo stesse Tiepolo, che si antaritrae
sulla simistra, & come afferraro da quanto sta
accadendo, Vari elementi sono indicativi dell’a-
nima sertecentesen con o il maesteo J-.l][f'rpl"f.'lﬂ
il drammarico episadio di staria romana; ['ironi-
ca presenza del nano che sembra voleral mcra-
durre al banchetto, la fatua presenza del cagno-
lina da salorto.
Verso la metd del secolo Liepolo lascia per la
prima volta Ilialia e si reca a Wiirzburg in Ger-
mania (po q55) A differenea dioaltd veneztani
come Giovan  Antonio
aApoteosi e declino | Pellegrini (Venezia, 1675
t741) ¢ Bebastiano Ricci
Bellune, wesg - Venezia, 1734). a loro volta fanta-
siost interproti del Rococs, o di Canaletto & Bel-
lotto, Ticpola non si cra pressoché mai allontana-
tor dalla Penisola. Ciononostanre la sua Fama si era
diffusa in opni angolo d'Toaropa e Ta sua pirtura,
cdvmlpara da imiratar e seouaci, aveva contribuito
al rinnovamento delle scunle pittarviche locali,
sull'onda di rale tama, e per parvare  probabili
insuceessi cui andava incontro, dato il dilfon-
dersi del nuove gusto neoclassico che ormal
prendeva piede anche a Venezia, nel 1760 il pit-
tore orinal seltantenne decise di crasforirsi in
Spagna poichd i sovrano Carle TTT intendeva
allidargli la decorasione della sala del rrone del
Falages Beale i Madrid, appena terminaro sy
progetto di Tilippo Juvarea,
La i df Spapies @1), che rifulge nel ciela di un
azziirro cristalling sulla volta del salone, & Penne-
sima dimostrazione dell'inesauribile vena creati-
va del veneriano, che non scade mai nell imiva-
sione di sé ed & sempre capace di inventare ¢ spa-
lancare prospetrive aeree e combinare luminosi
accordi cromatici, Terminate il salone nel 1764,
con Laiuto dei ligli prosegue Uimprosa spagnola
in altei ambient del Real Palazzo ¢ nella chicsa
reale di Aranjuez, Con la sua morte, nel rrro, si
chivde delinitivamente un'epoca,

Il Settecsrto

20 Gicran Battista Tiepol, Tecosten off Awstosia o Cleopate, vrgs on, alfresco, Yenezia, Palaso
1 alsiea,

21 Gicvan Battista Tiepele, Gioea o Spagea. 1762-6q, affresco. Madvid, Palazzo Beale, sl el
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LETTURA DI UN'OPERA
Giovan Battista Tiepolo, Nimpo e i quattro continenti, 1750-1753, affresco. Residenza di Wilrzburg, Germania
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Cid che si vede e si conosce

Trarnite un mercante da tempo dimorante
a Venezia, il Tiepolo entra in contatto con
la corte dal principe vescovo tedesco Karl
Philipp van Greiffenkiau, Dietro promessa
di un ingentissimo compenso, Il pittore
alunge nella citta tedesca nel 1750,
accompagnato dal figli Lorenzo e
Giandomenico, suoi stabili collaboratori,
Limpegnativa campagna decorativa
comprande 'affresco del soffitto del
salone da pranzo, in seguito denominato
Sala dell'imperatore (Kalsersaal), dove a
raffigurato Apofla che conduce al genio
della nazione germanica Beatrice df
Burgundia, futura sposa di Federico
Barbarossa, realizzato entro la
stupefacente camice a stucco bianco e
dorato, ideata dal ticinese Antonio Bossi,
Sulle pareti affresca le Mozze del
Barbarossa e di contro Linvestitura del
vescovo Aroldo a ducs di Franconia,

La firma del pittore accanto alla data 1752
indica la fine del lavori.

MNel contempo Tiepolo affresca |a volta
dello scalone, superba creaziona
dell'architetto tedesce Balthasar
Meumann. Qul rappresenta I'Olimpo e |

;

gquattro continenti, riecheggiando la
composizions realizzata pid di un
dacennio prima in Palazzo Clerci a
Milano, & in epoca giovanile a Vieneza in
Palazzo Sandi. Nel 1753 l'affresco &
conclusn, come attestano la firma & la
data.

MNel novembre di quell’anno Tiepolo gia
era sulla strada del ritorno per Venezia.
Dall'osservazione al:l’hmrprntn:lnn-
Laffresco dello scalone della residenza di
Wikrzburg & il vertice della inesauribile
vena creativa del Tiepolo, Vopera In cul
I"artista, definito dalla critica «pittore dalla
|lucex, conguista una luminasita che s
diffonde in uno spazio apparentemeante
ilimitate. E necessaria una visione dirstta
dellaffresco per poter apprezzare
pienamente l'imponenza delle scenografia
tigpolesche,

Tuttavia, anche mediante un cormedo
fotagrafico possiame verificare con quale
maestria Tiepolo sa organizzare la propria
composizione, adeguandosi allo spazio,
anzi sfruttando scenograficameanta | fimiti
da esso imposti, insieme alle diverse
gualita delle fonti luminose,

In base alle caratteristiche architettoniche

dell'ambiente da decorare il Tiepolo sa
maodificare | modelli che ha approntato
prima di lasciare Venezia.

Il programma iconegrafico imposto al
Tiepolo dai committenti & pronto gia nel
1735, secondo le istanze di due padri
gesuiti & del'allora principa Philipp Franz
von Schanborn,

Lo scalone, perd, all'epoca non era
ancorg terminato e bisognera attendeare il
1749 quando Greiffenklau, subentrate al
predecessore, scegliera la versione
definitiva, volta a celebrare |l vescovo
principe come «Apallo, patrono delle arti
che con la sua saggezza llumina | guattro
angoll della terras.

Il soggetto, abbastanza convenzionals,
rimanda a una poetica ancora barocca, 0
addirittura rinascimentale, coma & quella
che rappresenta l'allegoria del guattro
continenti, tema invalso per celebrare &
propagandare | fasti delle casate regnanti,
ed esaltare le virtl morall e politiche del
committente.
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La figura del committente trova a sua
apoteosi nel ritratto entro medaglions
innalzato nell’Climpo, anticipato dal volo di
Mercurio, che giunge in compagnia della
Fama che suona la tromba, mentre la
Verita provvede a incoronarlo,

Il vescovo Greiffanklau sta per ascendere
oltra le divinita olimpiche, al cospetto del
radioso Apollo, rappresentato col corpo
atletico e Inarcato, mentra esce dal tempio
della Saggezza, al culmine della volta ().
Paragonato al dic Sole, il principe riceve il
tributo dei gruppl di figure che, disposte
sul comiclone, rappresentans | quattro
continentl.

Tali raffigurazioni sono rese vive dalla
stracrdinaria capacita dell'artista di
animare la scena, alternando protagonisti e
comprimari, figure in azione e ferme (1),
Lintroduzione di dettagli di moda esoticl,
di "bizzamie" secondo la dizione
dell'spoca, arricchisce encrmements il
potenziale immaginifico dell'affresco; altres|
documenta la capacita dellartista di
rinnovare un topos iconografico
prettamente secentescao.

Il ricorso alle personificazioni del
continentl, infattl, deriva da un manuale
d'iconografia che ebbe enorme diffusione:
I'feonalogia di Cesare Ripa, pubblicato a
Roma nel 1603; | soggetti sono perd
significativamente reinterpretati dal Tiepolo
alla luce delle informazioni ricavate dal liori
di viaggio, assal popolari nel Settecentao,

Il significato dellopera

A posterior ci appare stragrdinario che
Tiepolo abbia saputo esibire | meglio della
propria arte al servizio del principe vescovo
di un oscuro & piccolo principato della
Franconia, le cui ambizioni si inseriscono
nel gusto & negli ideali della aristocrazia
europea che s rifa ancora alla Versailles di
Lulgi X1V, come insuperato modelio di
autocelebrazione e di gloria.

Il caso di Wirzburg non va visto come un
fatto appartato, provinciale e retrogado:
alia vigilia delia fine dell'ancien regime la
principall cortl europee e la stessa Francia
yivevano una stagione in cul
consapevolmente venlva messo in atto il
tentativa di «far rivivere la grandeurs
dell'epoca del Re Sole:
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