tradugio implica quase sempre fazer escolhas. Estas escolhas podem
ser discutiveis, claro esté — mas nao h4 tradutor que lhes possa escapar.

Como é comum dizer-se entre linguistas, as linguas n3o diferem
dizer: todas servem para expressar a totalidade da

no que permitem
talento para isso. Aquilo em que diferem €

i :
experiéncia humana, haja
mesmo no que obrigam a dizer! H4 tantos e tantos casos. ..

Por exemplo, um tradutor russo, perante a palavra «azul», tem
de decidir se escreve «azul-escuro» ou «azul-claro» — porque os dois
tons tém dois nomes separados.

4 4 ~ . .

J4 nés, perante O termo «uerno> do espanhol, temos de decidir

se traduzimos por «sono» ou por «sonho», mesmo num texto em que

a ambiguidade do espanhol foi usada propositadamente pelo autor.

E,depois, temos de definir o género de qualquer nome, seja uma
a crianga. Assim, acabamos por ter de decidir, sempre,
meiro-ministro que aparece numa série ou num

jrvore ou um
qual é o sexo do pri

livro.
Lembro-me doutro caso em que O tradutor tem de escolher o

sexo do primeiro-ministro britinico. Num dos livros de Ian McEwan
_ The Child in Time —hi uma personagem chamada «prime-minister.

O livro foi publicado nos anos 80, mas passava-sc num futuro
me lembro, no final dos anos 90). O sexo do

pouco distante (se bem
nte: serd que nesse futuro Margaret

primeiro-ministro era importa
Thatcher ainda seria a primeira-ministra? De certa maneira, a leitura

mais ou menos politica da obra dependia desse pormenor — mas Ian
McEwan nunca dd a resposta. Jd a tradutora portuguesa teve mesmo

de fazer a sua escolha...

Cre

Um portugués legend
a, um espanhol d
polaco faz o qué? Qe

] 7 C & 2 1 1 1 1 l
> g ) t
g

Explico: havia uma sé
: havia uma s6 voz (masculi

; ina) que traduzia
personagens todas! Foi uma descoberta e tanto S
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usavam um actor diferente para dizer as falas de cada personagem?
E porque nio sincronizavam as vozes com as bocas?

Olharam-me intrigados: por que carga de 4gua haviam de fazer
tal coisa?

Na verdade, a tradugao audiovisual faz-se
Os trés tipos principais sdo a legendagem, tao nossa conhecida, a dobra-
gem, que Vemos nos desenhos animados portugueses e detestamos
nos filmes e séries para adultos, e o voice-over, que encontramos nos

de virias maneiras.

documentarios.
A legendagem tem limitagdes e regras mais apertadas do que

dia: dificilmente tudo o que se diz num

nos apercebemos no dia-a-
que tém de ficar no ar o tempo suficiente

filme cabe em duas linhas,
para serem lidas.
J4 a dobragem exige uma coordenagao

exige bastante trabalho ao tradutor e ao actor.
voice-over,nio s6 deixa a voz original por baixo, como

omece um pouco depois da fala original, para
z-off estd a inventar uma tradugdo (0 nosso

entre texto € imagem que

Quanto ao
implica que a tradugdo ¢
que nio parega que a vo
cérebro é muito desconfiado).

Como sabemos (basta ligar a televisao nu
o destas trés técnicas de tradugdo pelo material audiovi-
ectadores varia muito de cultura para cultura.
a Espanha adora dobrar. Abundam
30 complexas: desde opgoes
¢o de cada tipo de

am com um

m hotel espanhol),
a distribuica
sual ao dispor dos esp
Se Portugal legenda quase tudo,
explicagdes simplistas, mas as razoes §
politicas a questoes econémicas relativas ao pre
s varios paises fizeram o seu percurso ¢ acabar
redominante em cada drea. A Polonia e uns quan-

esembocaram numa situagao em que 0s
vir uma sé voz a traduzir o que

tradugao, o
tipo de tradugao p
tos outros paises do Leste d
espectadores estao habituados a ou
esta a ser dito.

Para nds é estranhissimo,
feitamente natural de traduzir um filme ou uma série

mas polacos, € mais habitual ver legendas).

mas para um polaco o voice-over ¢

uma forma per
na televisio (nos cine

Se pens:armos bem, nds vemos um documentdrio sem notar qu
aql'lele tlpo’de tradugdo é bem diferente das dobragens dos de cfll .
animados. E mesmo uma questao de hébito... it
Tendemos a achar que a maneira como as coisas se fazem n

nossa terra ¢ a inica ou a mais natural. Uma das grandes vanta enal
de viajar é Perceber como estamos errados: a humanidade arrin' ’
SHipic mulFas maneiras de fazer a mesma coisa. Até o préprio aciz
de viajar varia de cultura para cultura, de terra para terra, de rua para
i‘rLlla, ile czs/a para casa: na minha casa, passedvamos de carro, é certo

as ta . . he Ty ’
parabérl?c;l‘l? havia dias em que viajédvamos a bordo de uma antena




