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Restauro

La parola e 1la cosa sono moderne. Restaurare un
edificio non & con-servarlo, ripararlo o rifarlo, &
ripristinarlo in uno stato di completezza che pud non
essere mai esistito in un dato tempo. Solo a partire
dal secondo quarto del nostro secolo si é& preteso di
restaurare edifici di altra epoca, e noi non sappiamo
che si sia data una definizione precisa di restauro
architettonico. Forse & opportuno rendersi conto
esattamente di cid che si intende o di cid che si deve
intendere per un restauro, poiché sembra che si siano
ingenerati numerosi equivoci sul senso che si
attribuisce o <che si deve attribuire a questa
operazione.

Abbiamo detto che la parola e la cosa sono moderne, e
in effetti nessuna civilta, nessun popolo, nei tempi
passati, ha inteso fare dei restauri come 1i
intendiamo oggi.

In Asia, una volta come oggi, allorché un tempio o un
palazzo subiva la degradazione del tempo, se ne
innalzava o se ne innalza un altro a fianco. Non si
distrugge percido l'antico edificio, lo si abbandona
all'azione dei secoli, che se ne impadroniscono come
di una cosa di loro appartenenza, per corroderla a
poco a poco. I Romani ricostruivano, non restauravano,
e la prova €& che il 1latino non ha una parola
corrispondente alla nostra parola restauro, con il
significato che le si attribuisce oggi. Instaurare,
reficere, renovare, non significano restaurare, ma

ripristinare, fare di nuovo.



(...) ogni edificio od ogni parte di esso
debbono essere restaurati nello stile che & loro
proprio, non sélamente come forma, ma anche come
gtruttura. Vi sono pochi edifici, durante il medio
evo soprattutto, che siano stati costruiti secondo
una concezione assolutamente unitaria o, se lo
sono stati, che non abbiano subito delle
modificazioni notevoli, o per aggiunte, per
trasformazioni o per cambiamenti parziali., E’
dungque essenziale, prima di ogni lavoro di
riparazione, constatare esattamente l'epoca e il
carattere di ogni parte, redigerne una sorta di
processo verbale appogyiato su documenti sicuri, o
con note scritte, o con rilievi grafici. Inoltre,
in Francia, ogni provincia possiede uno stile che
le & proprio, una scuola di cui bisogna conoscere
i principi e le tecniche. Informazioni fornite da
un monumento dell'Ile-de-France non possono dunque
servire a restaurare un edificio della Champagne o
della Borgogna., (...) L'architetto incaricato di
un restauro deve dunque conoscere con esattezza
non solo gli stili afferenti a ogni periodo
dell'arte, ma anche quelli appartenenti ad ogni
scuola. Infatti, queste differenze s8i possono
osservare non solo durante il medio evo, lo stesso
fenomeno appare nei monumenti dell'antichita greca
e latina. (...)

Ma per attenerci qui al medio sevo, le
difficolta si accumulanc in presenza del restauro.
Spesso monumenti o parti di essi d'una certa epoca
e di una certa scuola sono stati riparati a
diverse riprese, e da artisti che non erano della
provincia in cui si trova l'edificio. Di qui
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problemi considerevolil, Se si tratta di restaurare
gsia le parti primitive sia le parti modificats,
bisogna non tener conto di gqueste ultime e
ristabilire 1l'unitid di stile compromessa o
riprodurre esattamente il tuttoe con le
modificazioni posteriori? E' il caso in cul la
scelta rigida di uno dei due criteri pud
presentare periceli. E' nscessario, al contrario,
non adottare in maniera assoluta nessuno dei due
principi ed agire in ragicne delle circostanze
particolari. Quali sono queste circostanze
particolari? Non potremmo indicarle tutte, sara
sufficiente segnalarne alcune fra le piu
importanti, per far apparire evidente il lato
critico del lavoro. Innanzitutto, prima di essere
archeologo, l'architette incaricato di un restauro
deve essere costruttore abile ed esperto, non solo
da un punto di vista generale, ma dal punto di
vista particolare, deve <cioé conoscere 1
processi costruttivi adottati nelle differenti
epoche della nostra arte & nelle diverss scuole.
Questi processi costruttivi hanno un valore
relativo e non gsono tutti ugualmente buoni.
Qualcuno ha dovuto persino essere abbandonato,
percheé difettoso. Cosi, per esemplo, un certo
edificio costruito nel XII secolo, e che non aveva
canali sotto le gronde dei tetti, ha dovuto essere
restaurato nel XIII e dotato di scoli compositi.
Tutte il corononamente & in cattivo stato, si
tratta di rifarlo interamente. Si sopprimerannc i
canali del XIII secolo per ristabilire l'antica
gornice del XII, di cui si ritrovassero altrove
gli elementi? Certamente no, bisognera restaurare
la cornice con i c¢anali del XIII secolo,
censervando la forma di gquell'epoca, dal momento
che non si potrebbe trovare una cornice con canali

del XII secolo, e crearne una di fantasia, con la
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pretesa dai conferirle il carattere
dell'architettura dell'epoca, sarebbe commettere
un anacronismo in pietra. Altro esempio: le volte
di una navata del XII secoleo, in seguito ad un
accidente gqualunque, sono state distrutte in parte
e rifatte piu tardi, non nella loro forma
primitiva, ma secondo la moda di allora. Queste
ultime volte in seguito minacciano di rovinare,
bisogna ricostruirle. 7
Invece di restaurarle nella loro forma
posteriore, si restaureranno le volte primitive?
81, perché non vi & nessun vantaggio nel fare
altrimenti, & ve ne ¢ uno considerevole nel
restituire all'edificio la sua unita. Non si
tratta qui, come nel caso precedente, di
conservare un miglioramento apportato ad un
sistema difettoso, ma di considerare che il
restauro posteriore & stato fatto secondo il
metodo antico, che consisteva nell'adottare le
forme in uso al momento in ogni rifacimento o
restauro di un edificio, e che noi procediamo
secondo un principio opposto, che consiste nel
restaurare ogni edificio nello stile che gli &
propric. Ma queste volte di un carattere estraneo
alle prime e che si devono ricostruire sono
notevolments belle, sono state 1'occasione di
praticare aperture ornate di belle vetrate, che
sono state combinate in modo da armonizzare con
tutto il sistema di costruzione esterna di grande
valore. 8i distruggera tuttd per togliersi la
soddisfazione di restaurare la navata primitiva
nella sua purezza? Si metteranno queste vetrate in
magazzino? Si lasceranno senza motivo contrafforti
¢ archi rampanti esterni che non avrebbero piu
niente da sostenere? No certo. E' chiaro, dungue:
in queste materie i principi assoluti posscno

condurre all’assurdo.
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Ma se si tratta di fare a nuovo delle parti
di monumenti di cui non resta alcuna traccia, per
necessita di costruzione o per completare una
opera mutilata, l‘'architetto incaricato di un
restaure deve ben penetraré lo stile proprio dsel
monumento 11 cui restauroc gli & affidato. Quel
pinnacolo del XIII secolo copiato da un edificio
dello stesso secolo saria una stonatura se
trasportato su di un altro. Quel profilo preso su
un piccolo edificio stridera applicato ad uno
grande. D'altronde, ¢ un errore grossolano credere
che un elemento architettonico del medio evo possa
essére ingrandito o rimpicciolite impunemente., In
questa architettura ogni elemento & proporzionato
al monumento per il quale & coumposto., Cambiarne la
proporzione equivale a renders l1'elemento
difforme. A questo propesito faremo notare che la
maggior parte dei monumenti gotici che si
costruiscono oggi riproducono spesso in altra
gscala edifici noti. Quella chiesa sara un
diminutivoe della cattedrale di. Chartres,
quell'altra della chiesa di Saint-Ouen di Rouen.

Cid significa partire da un principio opposto
a quello che affermano con tanta ragicne i maestri
del medio evo. Se questi difetti colpiscono in
edifici nuovi e tolgone loro ogni.valore, sone
mostruosi se si tratta di réstauri. Cgni monumenté
del medio evo ha la sua scala relativa
all'insieme, sebbene guesta scala sia sempre
rapportata alla dimensione dell'uomo. Bisogna
dungue pensarci due vol£e, quande si tratta di
completare le parti mancanti di un edificio del
medio evo, e aver ben compresc la scala adottata
dal primitivo costruttore.

Nei restauri bisogna sempre aver presente una
condizione dominante, sostituire, cio2, ad ogni
parte tolta solo materiali migliori e metedi piu
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energici e plu perfetti. Bisogna che a seguito
dell'operazione effettuata l'edificio restaurato
abbia per l'avvenire una durata piu lunga di
quella gia avuta in passato. Non si pud negare chs
ogni lavoro di restauro & per una costruzione una
prova molto dura. Le armature, 1 puntelli, le
rimozioni necessarie, le liberazioni parziali di
murature causanc all'opera una destabilizzazione,
che talvolta ha determinato incidenti molto gravi.
E' dunque prudente tener conto che ogni
costruzione rimasta ha perso una certa parte della
sua forza in seguito a questi traumi e che si deve
supplire a tale diminuzione di forze mediante la
potenza delle parti nuove, il perfezionamente del
sistema della struttura con catenamenti wvalidi,
resistenze piu consistenti. Inutile dire che la
scelta dei materiali entra in gran parte nei
lavori di restauro. Molti edifici minacciano di
rovinare per la debolezza e la mediocre qualita
dei materiali impiegati. Ogni pietra destinata ad
gssere tolta deve essere sostituita da una pietra
di qualitad superiore. ogni sistema di
grappagglio che viene soppresso deve essere
sostituito da un concatenamento continuo messo in
luogo delle grappe; infatti, non sl possono’
modificare le condizioni d'equilibrio di un
monumento che ha sel o sette secoli d'esistenza
senza correre dei rischi. Le costruzioni, come gli
individui, assumono certe abitudini con le quali
bisogna fare i conti. Esse hanno (se posso
gsprimermi cosi}), il loro temperamento, che
bisogna studiare e conoscere bene prima di
intraprendere una cura regolare. La natura
dei materiali, la gqualita delle malte, il suolo,
i1 sistema generale della struttura per punti
d'appogglio verticali o per collegamenti
orizzontali, il peso, la maggiore o minore
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concrezione delle volte, la maggiore o minore
slasticita della fabbrica, costituiscono
temperamenti differenti. {...)

S8 l'architetto incaricato del restauro di up

edificio deve conoscere le forme, gli stili propri
di questo edificio e della scuola da cui & uscito,
deve ancora meglio, se possibile, conoscere la sua
struttura, la sua autonomia, il suo temperamento,
perche prima di tutto bisogna lo faccia vivere. E'
necessario che egli abbia compreso tutte le parti
di questa struttura come se avesse luil stesso
diretto i lavori e che, una volta acquisita tale
conoscenza, abbia a disposiziocne parecchi mezzi
per intraprendere un lavoro di ripresa. Se uno di
questi mezzi vien meno, un secondo, un terzo, deve
essere subito pronto,
(...) Poiche tutti gli edifici di cul si
intraprende il restauro hanno una destinazione,
sono destinati ad un servizio, non si pusd
trascurare gquesto aspetto di utilita, per
chiudersi interamente nella parte del restauratore
di antiche disposizioni fuori wuso. Uscito dalle
mani dell'architetto, 1'edificioc non deve essers
meno comodo di quanto fosse prima del restauro.
Molto spessco gli archeologi teorici. non tengono
conto di gueste necessita e rimproverano
aspramente all'architetto di aver ceduto alle
necessita presenti, come se il monumento
affidatogli fosse cosa sua, come sSe non devesse
sottostare ai programmi che gli sono stati
imposti.

Ma proprio in gqueste circostanze, che si
verificano abitualmente, deve esercitarsi 1la
sagacita dell'architetto. Egli ha sempre la
possibilita di conciliare il suo impegno di
restauratore con quello di artista incaricato di

soddisfare necessita impreviste. D'altronde, il
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mezzo migliore per conservare un edificio & di
trovargli una destinazione e di soddisfare cosi
bene tutti 1 bisogni ispirati da tale
destinazione, che non sia necessario apportarvi
cambiamenti. E' chiaro, per esempio, che
1'architetto incaricato di fare del bel refettorio
di Saint-Martin des Chaﬁps.ﬁna biblioteca per la
Scuola di arti e mestieri doveva sforzarsi, pur
rispettando l'edificio e restaurandole, di
organizzare i casellari in modo che non fosse
necessario tornarvi mai sopra e alterare la
disposlizions di questa sala.

In circostanze analoghe, la cosa migliore e
mettersi al posto .dell'architetto primitivo e
supporre cidé che egli farebbe, se, ritornando al
mondo, gli s8i imponessero 1 programmi che sono
posti a noi. Ma si comprende che allora bisogna
possedere le risorse che possedevano guegli
antichi maestri, che bisogna procedere come essi
procedevano., (...)

Noi conveniamo che dal momento che non c¢i si
attiene alla riproduzione letterale la china ¢
ripida, che queste soluzioni non debbono essere
adottate che in casoc estremo, ma bisogna convenire
~anche che sono talvolta imposte da necesgsita

imperiose alle gquali non sarebbe ammesso opporre
un non possumus. Che un architetto si rifiuti di
far passare dei tubi del gas in una chiesa, per
evitare mutilazioni e incidenti, lo si capisce,
perche si pud illuminare l'edificio con altri
mezzi; ma che egli non si presti all'installazione
di un calorifero, per esempio, con il pretesto che
il medio evo non aveva adottato questo sistema d4i
riscaldamento negli edifici religiosi, che egli
obblighi cosi 1 fedeli a raffreddarsi per amore
dell'archeologia, cid ‘finisce per cadere nel

ridicolo.
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Poiché questi mezzi di rigcaldamento esigono
tubi di camino, egli deve procederé come avrebbe
fatto un maestro del medic evo, se fosse stato
obbligato a impiantarne, e soprattutto non cercarse
di dissimulare questo nuovo elemento, poiché gli
antichi maestri, lungi dal mascherare una
necessita, cercavano di rivestirla della forma che
le conveniva, facendo di tale necessitia materiale
ﬁersino un motive di decorazione., Dovendo rifare
la copertura di un edificio, 1l'architette respinge
la costruzione in ferro perche 1 maestri del
medioeve non hanno fatto strutture in ferro, egli
ha torto, a nostro parere, perche eviterebbe cosi
le terribili occasioni di incendio che sono state
tante volte fatali ai nostri antichi monumenti. Ma
allora non si deve tener conto della disposizions
dei punti di appoggio? Bisogna cambiare le
condizioni di equilibrio? Se la struttura in legno
da sostituire caricava uniformemente 1 huri, egli
non deve cercare un sistema di struttura in ferro
che offra gli stessi vantaggi? Lo deve certamente,
e soprattutto si ingegnera, percheé questa
copertura in ferro non pesi piu di quella di
legno. Questa & la cosa fondamentale. Troppo
apesso s8si & dovutoe rimpiangere di aver
sovraccaricato antiche costruzioni, d'aver
restaurato parti superiori di edifici con
materiali piu pesanti di quelli implegati
primieramente. (...)

In fatto di restauro, un principio dominante
da cui non bisogna allontanarsi mai e sotto nessun
pretesto & il tener conto di ogni traccia che
indichi una disposizione., L'architetto deve essere
completamente scoddisfatto e mettere gli operal
all'opera, solo quando ha trovate la combirazione
che si attaglia meglic e piu semplicemente alla
traccia restata in vista. Decidere una
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disposizione a priori, senza essere confortato da
tutte le informazioni necessarie, significa cadere
nell'fpotefico, e niente ¢ piu pericoloso
dell'ipotesi nel lavori di restauro, Se avete la
gafortuna di adottare su un punto una disposizione
che 81 scosta dalla autentica, quella seguita
originariamente, siete trascinati da un seguito di
deduzioni logiche su una falsa strada, da cui non
vi gara piu possibile uscire, e in guesto caso
tanto meglio ragionate, tanto piu vi allontanats
dalla verita. Analogamente, guando si tratta, per
esempic, di completare un edificio caduto in parte
in rovina, prima di cominciare bisogna scavare
tutto, esaminare tutto, riunire i piu piccoli
frammenti, avendo cura diICOnstatare il punto in
cui sono stati scoperti, e mettersi éll'opera solo
quando tutti gquesti resti hanno trovato la loro
logica destinazione e il loro posto, come 1 pezzi
di un gioco di pazienza. Senza questa precauzions,
8i preparanc le piu incresciose delusioni, e un
frammento che scoprite a restaurc finito mostra
chiaramente che wvi siete ingannati., Per 1
frammenti che si raccolgono negli scavi, bisogna
esaminare 1 letti di posa, 1 giunti, Ila
dimensione; infatti, una certa cesellatura pud
essere stata fatta per produrre un certo effetto
ad una certa altezza. Persino la maniera in cuil
questi frammenti si sono comportati cadendo @&
spesso un'indicazione del posto che essi
goccupavano.

In questi casi difficili di ricostruzione di
parti di edifici demoliti, l'architetto devs
dunque egsere presente negli scavi ed affidarli a
scavatori intelligenti; ricostruendo deve gquanto
piu pud riutilizzare gli antichi resti, anche se
alterati: e una garanzia che da e della
autenticitid e della ssattezza delle sue ricerche.
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