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PREMESSA ALLA PRIMA EDIZIONE

Questa "Guida" presenta testi e bibliografie reiaagli argomenti affrontati nel Corso di
Restauro architettonico da me tenuto presso il&dréaurea in Architettura dell'l.U.A.V..
La sua funzione e quella di fornire agli studemt wraccia per lo studio e I'approfondimento
di ciascuno dei temi trattati segnandone gli aspatincipali e fornendo le relative
indicazioni bibliografiche.

La discontinuita che caratterizza queste paginespressione della loro provvisorieta:
esse segnano, infatti la fase iniziale di un lavare proseguira nei prossimi anni, durante i
guali questo testo verra maggiormente articolataredchito.

La "Guida" e frutto del lavoro svolto da quanti hancollaborato e collaborano ad
assicurare il buon andamento del Corso, sia tenEntkzioni e svolgendo i seminari che
seguendo gli studenti nelle loro esercitazioni,iregharticolare da: Eugenio VASSALLO
(e.v.), Sergio PRATALI MAFFEI (s.p.m.), Claudio MHEBHELLI (c.m.), Marco
PRETELLI (m.p.), Emma CALEBICH (e.c.).

Hanno inoltre dato il loro contributo su temi morafici: Maurizio BERTI (m.b.), Enrica
PINNA (e.p.), Lucio BONAFEDE (l.b.), Paolo FACCI.{.), Donatella BERARDONE
(d.b.); studiosi piu o meno giovani che hanno frnin misura e modi diversi, un
contributo al buon andamento del corso nelle suersie articolazioni.

Le bibliografie relative ad ogni singolo argomeritattato sono state elaborate dai
rispettivi autori; il loro coordinamento e la lorevisione finale sono stati curati da Sergio
PRATALI MAFFEI. Il lavoro redazionale e stato swmltla Sergio PRATALI MAFFEI e
Marco PRETELLI.

Eugenio VASSALLO (novembre 1995)



PREMESSA ALLA RISTAMPA

La Guida che viene oggi ristampata a cura delleii Goliardiche € da tempo in fase di
aggiornamento, un lavoro delicato e complesso agganon si € ancora concluso.

Essendo perd la Guida da tempo esaurita e contiouanessere richiesta abbiano
ritenuto opportuno, in attesa della nuova ediziahejproporla nella sua vecchia forma,
nonostante sia per certi aspetti datata, in paatieo con riferimento all’apparato
bibliografico. La sua validita e utilita risultaremunque sempre attuali anche in questa
forma, cosi come i suoi contenuti che costituiscamzora oggi, al di la di poche
contingenze, i temi e i nodi centrali della disitipl Il costante aggiornamento e del resto un
obbligo per chi si occupa di restauro a qualsigdot in particolare per noi che rivestiamo il
duplice ruolo di formatori e operatori del settdra.stessa riforma universitaria conferma la
validita della scelta didattica fatta a suo tempauanto in parte anticipata con la struttura a
moduli e 'immediata operativita data a questa reodispensa.

Il suo schematismo costituisce al contempo un pregun limite. Consente infatti la
possibilita di offrire un ampio e omogeneo panoratsaiplinare, affrontando, senza alcuna
pretesa di esaustivita, ciascun tema in modo sotetppure efficace. Dall’altro lato €
indubbio che con tale impostazione venga penabzidagistema di relazioni tre le parti (i
vari temi appunto) che sono fondamentali nell'afazione di un discorso complesso quale
quello sul restauro. Pregi e difetti, dunque, ameséi anni di sperimentazioni sono stati
esaltati o compensati, rispettivamente, dagli sttid#he utilizzano il testo e da noi docenti
durante lo svolgimento delle lezioni e delle remmiseminariali relative all’esercitazione
progettuale.

In attesa dunque di completare la revisione deii tesdi aggiornare i riferimenti
bibliografici (opera evidentemente che non si potid dire conclusa) continueremo a fare
riferimento a questa seconda edizione della nass@ensa, integrando le informazioni che
vi sono contenute con indicazioni che verranno iferrdi volta in volta durante lo
svolgimento delle lezioni.

Ci auguriamo dunque che la Guida possa essereaantiter a molti studenti, cosi come
in passato, agevolando loro lo studio di, e il fFaveu, questo complesso e affascinante
mondo del restauro architettonico.

Sergio PRATALI MAFFEI (ottobre 2001)
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1.1 Premessa

Lo LLU.A.V., in questi ultimi tre anni, ha compiutmolti e notevoli sforzi sul piano
organizzativo per dotarsi degli spazi e delle a#tature necessari per far fronte ai molti
problemi posti dalla didattica, nell'intento di gatirne il migliore svolgimento. Gli sforzi
compiuti ed ancora in corso vanno, pero, integiati'impegno dei docenti che devono
promuovere la creazione di strumenti didattici ieloa sviluppare insieme la conoscenza e
la coscienza critica degli studenti.

Il numero degli iscritti, insieme alla carenza gasi, rendono complesso il dialogo tra
docenti e studenti. Il problema si presenta in mpddicolarmente acuto soprattutto per
quelle discipline nelle quali assume un ruolo prefgyante l'esperienza applicativa: 1o
svolgimento di una ricerca ovvero la redazione mlipuogetto. E questo €, certamente, il
caso del Restauro architettonico.

D'altro lato va detto che esiste un‘ampia seriprdblemi, legati prevalentemente alla
necessita di orientamento nello studio, che riguded quasi totalita degli studenti. La
risposta a questa diffusa esigenza non puo esHefata alla compilazione di un "libro di
testo” che pretenda di affrontare sistematicameuti i problemi relativi al restauro
architettonico, fornendo per ciascuno precise smlani che potrebbero apparire come
definitive. Cosi facendo, infatti, si rischierebtbiefavorire quel processo di scolarizzazione
che da qualche tempo incombe sull'Universita: samda ogni spinta alla ricerca e
mortificando gli interessi e le "curiosita” persbndegli studenti, che viceversa devono
essere sollecitate ed alimentate in ogni modo pibsslUna tale soluzione, inoltre, potrebbe
alimentare l'ipotesi che vi sia un quadro concldsooffrire agli studenti; un quadro nel
quale tutti i problemi non vengono solo propostigcussi, ma anche risolti una volta per
tutte. Viceversa si deve sempre ricordare, soptatin ambito didattico, che "non e il
restauro, materia da concludere” (P. Torsello).

In tale contesto questa "Guida al Corso di Restanchitettonico” vuole proporsi solo
come un tentativo di fornire, o almeno di contrileua fornire, una risposta ai problemi
appena sottolineati. In essa sono indicati tuttgjomenti affrontati dal Corso nelle lezioni,
per ciascuno di essi viene offerta una tracciangheegnala, in modo molto sintetico, i temi
ed i nodi principali oltre ad una serie di indiaazibibliografiche affinché lo studente possa
approfondire lo studio e la conoscenza di ciasagomento ovvero di quelli che piu lo
interessano.

La guida si presenta, e non solo per il suo firdattico, come uno strumento aperto
pronto a recepire gli approfondimenti sviluppati daoi stessi autori nel loro continuo
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lavoro di ricerca, a registrare i contributi di gtiaoperano in questo settore ed a proporre
nuovi argomenti alla riflessione.

In appendice la Guida fornisce anche una tracdie suodalita con le quali condurre
I'esercitazione; in questo caso si tratta di indmai "pratiche”, valide a prescindere dal
tema affrontato, tema che non potra che essereididito e scelto caso per caso in accordo
tra discenti e docente.

In sostanza l'obiettivo principale di questa Gugdguello di fornire una risposta ai primi
interrogativi che un po’ tutti gli studenti si pamgp relativamente al Corso in generale ed ai
vari argomenti che da questo vengono affrontatia Wieposta che entra nel merito degli
argomenti stessi solo in termini generali, prefdeerfornire le indicazioni, non solo
bibliografiche, che si ritengono utili per approfiime la conoscenza e quindi per risolvere i
primi dubbi. Con cio si spera di rendere piu praifie specifici gli incontri - momento
indispensabile della didattica universitaria -drscenti e docente.

La Guida, dunque, vuole lasciare una traccia degjomenti affrontati nel corso
dell'anno e costituire un punto di riferimento gérstudenti. In seguito, in quanto strumento
aperto, come si e detto, essa sara aggiornata dmamoente: registrando le nuove
acquisizioni date dalla ricerca; arricchendo leidadioni bibliografiche; adattandosi al
mutare degli argomenti privilegiati dal Corso dhann anno.

(e.v.)
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1.2. 1l Restauro architettonico nel percorso di fornazione dell'architetto

La definizione del ruolo del Restauro architettoniel percorso di formazione universitaria
dell'Architetto e nella pratica professionale e aecomplesso per ragioni storiche e motivi
contingenti. Tra le prime citiamo le difficolta diagliare uno spazio autonomo al Restauro
architettonico rispetto alle altre articolazioni thre architettura, sia nella didattica che con
riferimento alle norme che regolano la professidire. i motivi di attualita va segnalato il
dibattito svolto, ma per molti versi ancora in agrssulla riforma delle Facolta di
Architettura che vede presente, tra gli altri, @&amn Corso di laurea in Storia e
conservazione dei beni architettonici, disegno stiyeche potrebbe anche preludere ad una
riforma dell'ordinamento professionale.

Si ricorda, inoltre, come le difficolta nella defirone di un ruolo autonomo del Restauro
architettonico nell'attuale ordinamento degli sttaticiano capo alla "secolare disputa, di
stampo ottocentesco, sugli aspetti storico critienuti esaustivi dell'orizzonte del restauro™
(G. Rocchi). Tale disputa grava sul Restauro detemnuo uno stato di soggiacenza di
questa disciplina rispetto alle discipline storickieetandogli, di fatto, di sviluppare
quellinsieme di conoscenze tecniche che gli awsbbonsentito un adeguato ed autonomo
bagaglio disciplinare. Solo I'affermarsi e I'espansddegli aspetti conservativi ha costretto a
ridurre "il peso determinante delle competenzessthe del restauratore inteso come
reintegratore stilistico” (G. Rocchi) ed a promumvea ricerca sugli aspetti tecnici e
scientifici che devono governare gli interventi.

Questi argomenti sono richiamati piu volte nelleidai del Corso e sono esaminati nei
loro molteplici aspetti ed implicazioni. In questade ci si limita ad indicarli, non essendo
questo il luogo deputato per affrontarli con l'aezzia e I'approfondimento che meritano.
Pertanto si forniscono solo alcune precisazioniloeing chiarimenti a carattere pratico-
operativo con riferimento all'attuale struttura debrso di laurea in Architettura, ma
soprattutto relativi al nostro modo di vivere edemdere ruolo e collocazione di questa
disciplina.

Sebbene ovvio, precisiamo innanzitutto che il Restarchitettonico € una disciplina
caratterizzata dai suoi aspetti applicativi. Peadanmomenti di chiarimento metodologico
(in ordine a storia, teorie e tecniche) affron@ddl Corso (nelle lezioni) devono essere
integrati da una esperienza applicativa individyailelta dagli studenti singolarmente o in
piccoli gruppi), una esercitazione che deve esseoia prevalentemente alla redazione di
un progetto di restauro.
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Risulta evidente che la collocazione della disoglall'interno del percorso di studi non
puo essere casuale, ma va individuata con preeisiomelazione alle conoscenze che si
ritiene indispensabile che lo studente gia posspggérarre il maggior profitto possibile sia
dalle lezioni che dalla esercitazione. A presciadialle propedeuticita fissate dallo Statuto
dello I.LU.A.V., si ritiene che per seguire con [itofil Corso di Restauro architettonico sia
estremamente importante, se non indispensabildpdtadente possegga valide conoscenze
nelle seguenti discipline: Disegno; Rilievo dedlstettura; Storia dell'architettura;
Tecnologia dell'architettura; Scienza delle costmiz Progettazione architettonica;
Petrografia; Estetica; Urbanistica; Legislazionepiia e Storia del Restauro; Chimica del
Restauro; Fisica tecnica e impianti.

Qualora lo studente ritenga di avere lacune inmaldutali campi, € indispensabile che
provveda ad integrare la propria preparazione adegwate letture e con lo studio di
specifici testi, chiedendo eventualmente al docéntapportune indicazioni bibliografiche.
Viceversa, lo studio del Restauro architettonisaltera difficile ed a tratti incomprensibile.

E' inoltre opportuno che lo studente interessathies abbia deciso di discutere una tesi
affrontando un argomento in questo ambito discgsknprosegua la propria preparazione
frequentando i corsi e sostenendo i relativi esdimiRestauro urbano e Consolidamento.
Potrebbe risultare di particolare utilita per lodgnte proseguire I'esercitazione svolta nel
corso di Restauro architettonico in quello di Cdidsonento al fine di verificare nel
concreto le possibili modalita di integrazionedteesti due momenti.

Infine si segnala che un completamento della pegpamne nel campo del Restauro
architettonico per una migliore qualificazione @sdionale € fornita, nell'attuale
ordinamento degli studi, dalle Scuole di Specializane in Restauro dei Monumenti, cui
possono accedere i laureati in Architettura, attmesso le Universita di Milano
(Politecnico), Roma (La Sapienza), Napoli (Fedelizo

Il laureato che, invece, intende approfondire ladgt dei problemi del restauro
architettonico premiando la ricerca piuttosto chativita professionale, potra seguire questa
ambizione concorrendo all'assegnazione di un puat®ottorati di ricerca dedicati a questo
settore ed attivi, ancora, nelle Universita di Mda(Politecnico), Roma (La Sapienza),
Napoli (Federico II).

(e.v.)

10
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1.3 Obiettivi e contenuti del corso

Obiettivo primario del Corso € quello di far commiere allo studente le finalita del
Restauro architettonico, cioe le ragioni ed i mopkerativi che segnano la sua originalita ed
autonomia rispetto al fare architettura nel suo @esso. Si cerchera quindi di rispondere
alle tre domande fondamentali che presiedono adl#esoperative in questo campo: perché
Si restaura; cosa si restaura; come si restaura.

Perché si restaura. La risposta € allo stesso tesepwlice e complessa. Semplice,
rispetto all'oggettivita dell'operazione: tramaredautti/molti/pochi prodotti dell'attivita
umana al futuro; complessa circa le motivazioni chgpingono a conservare, motivazioni
che condizionano scelte e prassi operativa.

Cosa si restaura. La risposta va data sia esanurianderi di analisi e di scelta dei beni
da tramandare al futuro, e per i quali si rendaroessari interventi conservativi e di
restauro, sia entrando nel vivo degli argomentisitaevono affrontare, distinguendo cioe il
ruolo e la portata che questi presentano nelladéine delle scelte: la materia, la forma, il
progetto, gli elementi unici, i tratti ripetitiiieccezionale, il quotidiano.

Come si restaura. Rispondere a questa domanda damiapprofondimento della
conoscenza dei modi operativi; significa sceglieceindicare le tecniche d'intervento, i
materiali da impiegare, le modalita con le quahaarre le operazioni in cantiere; significa
analizzare i criteri ai quali attenersi nella defione delle scelte operative; significa, infine,
descrivere una corretta metodologia progettuale.

Questi temi, che qui ci si & solo limitati ad iratie, si incrociano con particolare evidenza
ed intensita nel momento della progettazione. Eamedazione del progetto, infatti, che ci
si scontra con il problema relativo alla sceltadwda conservare, che si deve rendere conto
del perché conservare e che si deve indicare cotee/énire. E' per questo che si ritiene
debba essere privilegiato il "progetto di restawrarhe tema centrale del Corso. La scelta di
guesto tema, pero, nasce anche dalla constatazimmedall'Ottocento ad oggi abbiamo
assistito ad un progressivo impoverimento dei nubgirogettare un restauro; una caduta di
tensione e di livello segnata fondamentalmente mta perdita di attenzione per I'analisi
dell'esistente, ed in particolare della sua comes e condizione materiale.

Durante il Corso si cerchera, quindi, di descrivena corretta metodologia progettuale:
esaminando tutte le fasi della progettazione; apatido gli orientamenti critici attuali del
restauro architettonico; tracciando per casi esarmph excursus storico della progettazione
del restauro; esaminando alcuni dei principali teandativi di questa disciplina.
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La teoria del restauro verra letta attraverso I'esame dinalprogetti particolarmente
significativi e l'analisi delle opere che ne sonerivhte. La scelta degli esempi verra
effettuata con riferimento a differenti problemh#g¢ ai diversi orientamenti critici ed a
molteplici contesti geografici.

Le teorie del restauro saranno analizzate evidenziandonwiolo fondativo per il
progetto, illustrando le metodologie che hanno pttd per assicurare il passaggio dai
principi al fare. Sara possibile, cosi, valutarehenl'adeguatezza dei modi con i quali il
sapere ha dato luogo al saper fare. Lo studio SaoBio muovendo dalle formulazioni e
dalle esperienze di meta Ottocento per giungereditattualita.

Parallelamente allesame delle vicende storichdescrivera, per temi e problemi, la
situazione attuale per quanto attienematodo e allaprassi: I'insieme degli elementi che
concorrono a definire la pratica della progettagierdella conduzione dei lavori di restauro
architettonico. In tale contesto, particolare rlega verra assegnata alla definizione delle
tecniche di indagine per la conoscenza della ctarsia materiale delle architetture ed alla
definizione delle piu idonee tecniche di conservaei

L'obiettivo € quello di trasmettere una dettaglatauntuale descrizione del modo che si
ritiene piu corretto per progettare e condurre ajpeamente un intervento di restauro
architettonico. Ma non solo. Il nostro intento m@ninfatti, solo quello di trasmettere una
metodologia relativamente al restauro architetmer consentire I'apprendimento di una
disciplina ma, facendo nostra I'osservazione priagpda altri, € quello di sviluppare negli
studenti una coscienza critica. Gli studenti sapmiguindi, "che ogni furbizia che sottragga
credibilita al loro apprendimento, che ogni scdaii con la quale credere di ingannare
professori e familiari, ricadra sulla loro stesggnda di studenti, cittadini e futuri architetti”
(M. Scolari).

Alla luce di queste affermazioni si conferma l'imjaoza della ricerca individuale che gli
studenti devono svolgere per prendere contattétaicen l'insieme dei temi ai quali si € qui
solo accennato, e si sottolinea ancora una voltedassita che questa ricerca venga svolta
con grande cura.

(e.v.)
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1.4 Bibliografia indispensabile del corso

Per una conoscenza di base deqgli orientamentiliadlaestauro architettonico:

 Amedeo BELLINI, Teorie del restauro e conservazione architettonica Amedeo
BELLINI (a cura di), Tecniche della conservazion&ranco Angeli, Milano, 1986, pagg.
9-56;

» Giovanni CARBONARA, Restauro fra conservazione e ripristino: note sutpattuali
orientamenti di metodpin "Palladio”, n. 6, 1990, pagg. 43-76.

In questi due saggi, muovendo da stazioni divewsene proposta una analisi della
situazione attuale alla luce dello sviluppo stordmlla disciplina del Restauro. Da essi
emergono con chiarezza i molti tratti comuni aiedst orientamenti critici che animano
oggi il dibattito sul fronte del restauro architetico ed i temi rispetto ai quali € possibile
misurare le differenze tra questi orientamenti.

Lo studio di questi due scritti puo essere utilreentegrato con la lettura dei saggi di:
* Giovanni CARBONARA, Questioni di principio e di metodo nel restauro
dell'architetturg in "Restauro”, n. 36, 1978, pagg. 5-51;
» Francesco LA REGINARestaurare o conservar€lean, Napoli, 1984;
* Eugenio VASSALLO, Tradizione come tradimentoin AA.VV., Manutenzione e
conservazione del costruito tra tradizione ed irameone Atti del Convegno di studi
(Bressanone, 24-27 giugno 1986), Libreria Prog&tamlova, 1986, pagg. 33-43;
» Paolo TORSELLOL a materia del restauraViarsilio, Venezia, 1988.

Per lo studio delle norme di leqgge e delle procedtire regolano l'attivita nel campo del

restauro architettonico:

* Pietro CICERCHIA, Restauro dei monumenti. Guida alle norme di tutet alle
procedure di interventpLiguori, Napoli, 1992

In questo volume sono riportati i testi delle pmadi leggi relative alla tutela dei beni
culturali nel nostro Paese e ne vengono analiezabmmentati i contenuti con particolare
riferimento ai problemi da affrontare nella progetbne e conduzione degli interventi di
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restauro architettonico. Inoltre viene illustrath @saminato il quadro organizzativo delle
istituzioni italiane preposte alla gestione edaitmllo delle attivita di tutela e restauro.

Lo studio di questo volume pu0 essere utilmentegrato con la lettura dei saggi di:
* Massimo Severo GIANNINIL beni culturali in "Rivista trimestrale di Diritto Pubblico”,
n. 1, 1976, pagg. 3-38;
» Marco DEZZI BARDESCHICentri storici, ultimo atto o comica finglen "Restauro”, n.
41, 1979, pagg. 65-74;
» Gaetano MIARELLI MARIANI, Legge 457: licenza di distruggerna "Restauro”, n. 41,
1979;
* Eugenio VASSALLO,| piani paesistici: una questione preliminaren "Urbanistica
informazioni”, n. 88, 1986, pag. 9;
* Adelaide MARESCA COMPAGNA, Pietro PIETRAROIA (areudi), Beni culturali e
mercato europeo. Norme sull'esportazione nei Pdeia Comunita Istituto Poligrafico
dello Stato, Roma, 1991,
* Vincenzo CAZZATO, Tiziana CECCARINI, Adelaide MARFEA COMPAGNA, Pietro
PIETRAROIA, Beni culturali e prassi della tuteldstituto Poligrafico dello Stato, Roma,
1992.

Per I'analisi dei principali temi relativi alla s del restauro architettonico:

* Giuseppe ROCCHI, Istituzioni di restauro dei beni architettonici e nabientali,
Hoepli, Milano, 1990 (2a ed.).

Il volume affronta in modo organico i temi relatadia prassi del restauro architettonico alla
luce del progresso della conoscenza scientificalgegma parte vengono illustrate le cause
di degrado - materiali ed antropiche - ed i meuidanalisi; nella seconda si affrontano i
problemi legati all'intervento, dalla definizioneabiettivi e mezzi alla direzione dei lavori
fino al collaudo.

Lo studio di questo fondamentale testo puo essiireemte integrato con la lettura del
volume:
* Amedeo BELLINI (a cura di),Tecniche della conservazignEranco Angeli, Milano,
1989.

Una traduzione in forma di guida pratica ai probletella progettazione del restauro
architettonico € nel volume di :
» Cesare FEIFFERI progetto di conservazion&ranco Angeli, Milano, 1989.
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Per una panoramica sui problemi della progettaziteh@estauro architettonico:

» Eugenio VASSALLO ed altri (a cura di), Restauro: la ricerca progettualeLibreria
Progetto, Padova, 1989.

Il volume presenta le tendenze attualmente presehtperanti in Italia nel campo della
progettazione del restauro; posizioni illustratetiamente dai protagonisti con propri scritti
e mediante l'illustrazione di casi concreti. Somocolti, infatti, contributi di quasi tutti i
docenti di Restauro architettonico operanti nefleversita italiane e sono illustrati gli esiti
dell'attivita didattica svolta in tale campo. Sanoltre presentati alcuni esempi di restauri
effettuati da Soprintendenze ed alcune ricercheaibve da Laboratori del Cnr.

Bibliografie specifiche relative ai vari orientantieroggi riconoscibili nel restauro
architettonico sono riportate in altra parte disjaeGuida.

Per una conoscenza di base della storia del ressachitettonico:

» Giuseppe LA MONICA, Ideologie e prassi del restaurdNuova Presenza, Palermo,
1974.

Il volume si articola in due parti: una lettura ldeVicenda storica, una antologia di testi.
Nella prima parte l'autore traccia una storia datauro dall'antichita ai giorni nostri in
modo sintetico, ma esaustivo. Tema centrale deftarh proposta e I'analisi del rapporto tra
ideologie e prassi; cio nella fondata convinziohe te ideologie piu che le teorie abbiano
influenzato la prassi del restauro. La secondaepiet volume é costituita da una antologia
di testi scelti tra quelli elaborati dai piu sigo#tivi esponenti della cultura del restauro,
ordinati cronologicamente.

Poiché il testo non é corredato da immagini si ighias per colmare questa lacuna, di
consultare i volumi di:
» Liliana GRASSI,Storia e cultura dei monumentoc. Ed. Libraria, Milano, 1960, cap.
X, pagg. 377-467;
» Carlo CESCHITeoria e storia del restaur@ulzoni, Roma, 1970.

Inoltre, lo studio del volume di La Monica pu0 essatiimente integrato con la lettura
dei saggi di:
* Paolo TORSELLO,Restauro architettonico. Padri, teorie, immagifiranco Angeli,
Milano, 1984,
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* Anna Lucia MARAMOTTI,La materia del restaurd-ranco Angeli, Milano, 1989;
* Francesco LA REGINACome un ferro roventé€lean, Napoli, 1992.

Per un aggiornamento costante sui temi del Rest@#uohitettonico si consiglia la
consultazione e la lettura della rivista:

 "TeMa. Tempo Materia Architettura. Rivista trimest rale di restauro”, Franco
Angeli, Milano.

17



18

GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO



GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO

2. GLI ORIENTAMENTI ATTUALI NEL RESTAURO ARCHITETTON

2.1
2.2
2.3
2.4
2.5
2.6
2.7

Premessa

Restauro filologico o scientifico

Restauro critico

Restauro come ripristino

Restauro tipologico

Conservazione integrale o restauro conservativo
Restauro come trasformazione

ICO
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2.1 Premessa

La domanda "come si esegue un restauro” non ricEyg, una risposta unanime, Spesso
neanche una risposta convincente. Il concetto stdsgestauro, che etimologicamente
indica il ristabilirsi di una situazione precedewtee diviene mezzo per il recupero di un
valore (estetico, morale, testimoniale) é talordic@mente rifiutato perché ritenuto un
"sogno" impossibile, come impossibile & percorikei@mpo a ritroso.

Questa condizione porta, anzi obbliga, a diffidde#le proposte di quanti avanzano
definizioni conclusive che sembrano presentareersistastratti, come se traducessero i
sentimenti unanimi, le idee, le volonta dell'intenondo della cultura che di questi temi si
occupa. Ancor di piu obbliga a diffidare di quantigliono ritenere conclusa la stagione
della ricerca e premono per dedicarsi unicameréepahssi, promuovendo una "vertenza"
sul "chi" é legittimato ad operare nel campo dektaero architettonico, e tralasciando di
discutere e verificare il "come" operare.

Il panorama si presenta dunque in modo articoldtoffse molteplici spunti di riflessione
e suggestioni per la ricerca. E' questa una camuizche giudichiamo positivamente perché
stimolante sia nel senso che richiede sempre ueai@at motivata alle varie linee di
tendenza oggi riconoscibili, sia perché proponetinaamente dubbi ed interrogativi che
obbligano ad un approfondimento e quindi ad un aiggimento continuo delle proprie
convinzioni. In nessun momento, infatti, si deveenere conclusa la dialettica fra il
momento dell’approfondimento teorico e quello aércizio della prassi. Inoltre, tra questi
due momenti, deve esservi uno scambio costantaelgarantisca la rispettiva crescita.

Molto spesso anche i motivi di urgenza millanta@r pnterrompere la ricerca e
immergersi nella prassi, per avviare intervenassenza di una adeguata preparazione degli
stessi, € esagerata se non completamente inesistent

Rispondere alla domanda che abbiamo posto diviengouere e comporta una scelta.
Scelta che deve muovere da una riflessione, comskgpesulle correnti di pensiero, se si
vuole Scuole, che e possibile riconoscere oggidilhttito scientifico pil avanzato sui
problemi del Restauro. Si badi bene, non una sdelampo effettuata con uno scolastico
atto di fede, ma una scelta articolata che nel eendesplicite le proprie convinzioni
arricchisca il quadro generale di riferimento. tfeti, la varieta di orientamenti ed in essi di
opinioni e di intenzioni, € "una ricchezza a pattoe sia sorretta da consapevolezze
teoretiche precise”; ed e queste consapevolezzesichitiene debbano essere sempre
esplicitate per consentire " a ciascuno di migherke proprie conoscenze in rapporto con
quelle degli altri” (C. Tiberi).
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Prima di affrontare il tema, illustrando singolamtee contenuti e principi dei vari
orientamenti di metodo in cui riteniamo sia podsilairticolare oggi il campo della tutela
dell'architettura, dell'intervento sul patrimonigclatettonico esistente, riteniamo utile
precisare che le differenze che distinguono leeveoirrenti si evidenziano con chiarezza al
momento della valutazione critica degli elementieesn nella fase analitica. Fase,
guest'ultima, che tutti, in modo pressoché unanimgendono come indispensabile e
propedeutica a qualsiasi tipo di intervento e tigpalla quale tutti insistono sulla necessita
dell'approfondimento, arrivando a sfumare le dieemg relative agli elementi
eventualmente da privilegiare nell'indagine stessa.

L'affermazione della centralita, per l'interventih gatrimonio architettonico esistente, del
momento conoscitivo da realizzare andando ben kdilesione allo slogan "conoscere per
conservare" € comune, dunque, a tutti gli orientam&Un approccio alla materialita dei
manufatti architettonici visti nella loro compositdtura che affermi la priorita dei modi con
Cui esistono e sono composti su qualsiasi altroiaipd'ordine mentale” (S. Boscarino).
L'attenzione analitica, estendendosi, sta portamdocompleto superamento del metodo
visibilista, unico riferimento in questo campo fiaopochi anni fa, facendo scoprire, oltre
alla contrapposizione "artistico/non artisticofmolti "accidenti” meritevoli di attenzione di
Cui ciascuna architettura e ricca; una estensibeeha portato ad ampliare notevolmente le
categorie di "valori" da conservare tenendo coateanto a quelli piu tradizionali, di molti
nuovi che si possono desumere dalla storia magedelle architetture. Il patrimonio
culturale "deve la propria esistenza non solofalliga dei grandi geni che lo hanno creato,
ma anche alla sensibilita senza nome dei loro ogmeanei. Non € mai documento di
cultura senza essere, nello stesso tempo, docundertarbarie. E come, in s€, non é
immune dalla barbarie, non lo € nemmeno il processta tradizione per cui € passato
dall'uno all'altro” (W. Benjamin).

Il "comune senso del valore” ha compiuto cioé uhdadto, per alcuni tanto ampio da
confondersi con l'orizzonte. Condizione, quest&, phd anche essere vissuta traguardando
sulla possibilita di arrivare a definire i contodell'operativita slegandoli completamente da
gualsiasi definizione e scelta di "valori guida&r@ncorarla unicamente al riconoscimento
del mantenimento della memoria come fondamentofuateiro. "Nulla di cio che si é
verificato va dato perduto per la storia. Certdp sdl'umanita redenta tocca interamente |l
suo passato. Vale a dire che solo per 'umanitantedil passato e citabile in ognuno dei
suoi momenti" (W. Benjamin).

La strada da percorrere in questa direzione € cquaiancora lunga ed impervia. Sta di
fatto, pero, che e tramontata la prassi di affigatein giudizio di artisticita la decisione sul
conservare, mentre si e diffusa la convinzioneaclimpossibilita di delegare questa scelta
ad una sola persona: politico o tecnico che sia.
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Gli elementi da considerare sono molteplici e gti tleve comunque sempre prevalere
l'uomo con le sue esigenze vitali alle quali siedeempre trovare una risposta adeguata e
convincente.

Per fare cio riteniamo che sia nostro preciso doveantenere costantemente vivo ed
attivo un "tavolo delle trattative" intorno al geakiunire i rappresentati delle forze
istituzionali, produttive, professionali per defmied aggiornare i criteri ai quali attenersi,
nella redazione degli strumenti urbanistici, primagcoerentemente con essi, dei progetti alla
scala architettonica, poi, per discernere cio ¢haege conservare da cio che si puo anche
non conservare.

E' stata sottolineata I'esistenza di questo trattmune ai vari orientamenti sia per
evidenziare la circostanza che e gia in sé rileyasian per motivare la estensione con la
quale si € inteso affrontare, privilegiandola saiaitro aspetto, la fase analitica. Insistendo,
nel farlo, sia sulla sua centralita tanto a livalidanistico quanto a livello architettonico,
che sulla necessita di esplicitarla per renderarote leggibile il fondamento delle scelte.

(e.v.)
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2.2 Restauro filologico o scientifico

Maturato tra la fine dell'Ottocento, ad opera dimill Boito che ne ha tratteggiato le linee
essenziali, e i primi decenni del Novecento, concdanpleta sistematizzazione dovuta
all'azione di Gustavo Giovannoni, il restauro stif@o (o filologico) fonda sul presupposto
che gli eventi storici siano sostanzialmente ricmilali attraverso I'analisi dei loro dati
rilevanti.

La Storia viene vista come un processo evolutivpregressivo presieduto da leggi
intrinseche individuabili che consentono di scekeraid che costituisce documento
essenziale (parte di una sequenza di fatti stalixio che non lo €. L'arte stessa, ritenuta
conseguenza diretta delle condizioni culturali {@aceconomiche, politiche) della civilta
che la produce, viene considerata fatto analizealsitientificamente, classificabile,
definibile attraverso le convenzioni formali caeaistiche di ogni epoca (gli stili) e
I'evoluzione tecnico-costruttiva e tipologica. Linrg dell'architettura va letta attraverso
I'evoluzione dei tipi e degli impianti tecnici, @verso lo studio dei metodi costruttivi e
amministrativi e dell'organismo edilizio. Particotente significativo €, in proposito, lo
studio della polemica svoltasi nel 1938 sui temladstoriografia artistica e architettonica
tra Adolfo Venturi e Gustavo Giovannoni. Questtalt, "estremo erede della tradizione
positivistica (...) additava la legittima istanza wh piu organico studio della struttura
edilizia, dei temi planimetrici e distributivi, delconcezioni volumetriche, degli impianti
spaziali” (B. Zevi).

Matura e si consolida, in questa visione, la netges$i fondare sulla conoscenza,
innanzitutto storica, ma anche dello stato di fddscelte che devono guidare l'intervento di
restauro. Una conoscenza analitica dei singoli mmamii che va svolta risalendo alle fonti
ed avvalendosi di tutti i mezzi di indagine: documtnedei quali va determinato il grado di
obiettivita e sincerita; anatomia della costruziomerero il "fondamentale studio diretto del
monumento” (G. Giovannoni); raffronti stilisticipio i quali si entra nel vivo della storia
dell'architettura; elementi accessori o decorathie contribuiscono a stabilire i limiti di
tempo dell'opera; disegni di restituzione, e ciagllg che riflettono I'esplorazione ed |l
rilievo sistematico.

D'altro lato comincia a prendere corpo la consalgzva della reciprocita del rapporto
fra conoscenza e restauro. Non é solo la primasehe al secondo, ma "il restauro, con la
osservazione diretta, offre una preziosa occasidme non deve lasciarsi disperdere, per lo
studio del monumento e per la cognizione di queséevicende costruttive ed artistiche” (G.
Giovannoni).
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Permeato di positivismo, il restauro scientifico fdologico assume, ma non
entusiasticamente, le conquiste della ricerca 8fimn e tecnologica accettandone per
guanto possibile gli esiti che ritiene di poter iegare negli interventi sull'esistente.

Tutto cio comporta lo sviluppo di una grande fiduciel presente, sia in termini di
capacita di giudizio, in quanto fondato su conosgeestoriche ritenute ormai certe, sia in
termini di tecniche di intervento, che appaiono armegolate da leggi verificabili e
collaudate.

Conseguentemente l'intervento risulta un'operazieelettiva tesa a conservare tutto
guello che risulta di rilevanza storico-artistidzerandolo, eventualmente, da cio che queste
caratteristiche non possiede, sempre alla lucee delhalisi storiografiche svolte.
Analogamente, gli elementi costitutivi dell'edificivengono considerati non sostituibili in
rapporto al loro carattere di singolarita, di utéicilad esempio artistico, artigianale, ecc.),
mentre saranno valutati come sostituibili se ripetiseriali, multipli.

Le architetture da conservare e le modalita comuali conservarle, sono precisate
attraverso una selezione che si esercita in dueemtnil primo diretto alla individuazione
dei beni da restaurare, il secondo di guida atiento di restauro. E' necessario, infatti,
selezionare all'interno della totalita dei proddgila attivita umana quali siano da ritenersi
documento essenziale, rappresentativi di un ev&@otico e/o di uno stile da trasmettere al
futuro. "Monumento nella concezione moderna nonite goltanto l'opera architettonica
grandiosa che segna un caposaldo nella storiardéitettura e della civilta (...) ma é
gualunque architettura del passato (...) che abbaesd'arte e di storica testimonianza (...)
ed il carattere del monumento investe le condizestérne costituenti I'ambiente e talvolta
giunge all'insieme urbanistico” (G. Giovannoni).

Individuato cosi il bene da tutelare, si avvia saaonda fase analitica volta a distinguere
nell'universo di quell'oggetto gli elementi sigodtivi, storicamente e stilisticamente, da
qguelli che si presentano come casuali, che sembeasere estranei al disegno generale
dell'opera e che pertanto possono essere elinsi@atia "perdite” per la cultura.

La piena padronanza tecnica, coniugata alla capdcitondurre indagini storiche con
metodo "scientifico”, danno cosi fondamento allarige sia relativamente ai criteri di
selezione che sulle possibilita di ripetizione.

| nuovi orizzonti aperti dall'ampliarsi delle comesize aumentano le capacita tecniche di
intervento, ma incrementano anche le possibilitaaditrollo e di verifica a posteriori. Cio
porta a teorizzare la necessita di assicurare aumenti costanti processi manutentivi.

Il restauro scientifico o filologico affronta inodt in modo sistematico tutti i momenti di
un intervento di restauro, formulando per ciasoype@razione precise prescrizioni. Sostiene
come il consolidamento consista nelle "opere diorao”, che perd non possono e non
devono portare ad eccessi nel rinnovamento ddiltettura oggetto dell'intervento. Precisa
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che le integrazioni devono essere supportate da afsolutamente certi rifiutando

programmaticamente qualsiasi intervento fondatonsere ipotesi. Chiarisce come le

aggiunte vadano realizzate con linee semplici ebaeb limitarsi a proporsi come

integrazioni di masse. Afferma che le demolizioavano rispettare tutte le opere a cui sia
riconosciuto valore d'arte.

La matrice positivista, ma non solo, alimenta Igasazione tra il momento della
speculazione teorica e quello della prassi, deteando anche una sorta di (meccanica)
dipendenza del secondo rispetto al primo.

Evidente € quindi il senso ed il valore che assiuntermine "scientifico" associato a
quello di restauro.

E' appena il caso di rilevare che spesso, ancaia signsiste sulla necessita di procedere
alla realizzazione di restauri scientifici. Quediaione premia pero il termine scientifico
impiegandolo come sinonimo di serieta e accuratex@ae generico richiamo alla necessita
di attenzione e prudenza, come manifestazione dsigenza di fondare gli interventi su
basi attendibili in quanto dimostrabili attravet®sibizione di documenti ritenuti oggettivi.
Viceversa e spesso assente, nell'uso attuale ditagdezione, qualsiasi riferimento alla sua
connotazione storica e alla linea di pensiero diadewiva la sua formulazione, come
dimostrano le interpretazioni che ne vengono dafié stessi interventi che ne conseguono.

Nella teorizzazione e nella definizione del "restagcientifico”, un ruolo di particolare
rilevanza é stato svolto da Gustavo Giovannoni 81BJ47), che intese con esso l'opera che
si limita a consolidare, ricomporre e mettere icelle tracce rilevanti dell'architettura sulla
quale si interviene. Egli sostenne che i monumemtidavano riparati, conservati e
consolidati in ognuna delle loro parti a cui fosgmnosciuto valore storico, artistico o
anche di semplice documento, a qualunque epocaeqappartenessero; di fronte alle
lacune inoltre, stabilita la necessita di realizzdei completamenti, questi dovevano essere
realizzati con linee semplici, e comunque sempsérgjuibili da quanto gia esisteva. Tali
principi vennero in parte codificati nella Cartalihna del Restauro del 1931 (pubblicata nel
1932), di cui proprio Giovannoni fu l'estensord]anquale il restauro dei monumenti veniva
riconosciuto come una grande questione nazionale.

(e.v.)
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Riferimenti bibliografici

Per approfondimenti:

e Gustavo GIOVANNONI, Questioni di architettura nella storia e nella vit&ocieta
Editrice d’Arte lllustrata, Roma, 1925;

* Gustavo GIOVANNONI,Mete e metodi nella storia dell'Architettura itatia Atti del |
Congresso Nazionale di Storia dell'Architetturanfo 1936;

» Adolfo VENTURI, Sul metodo della Storia dell’Architettyria "L'arte”, 1V, 1938;

* Gustavo GIOVANNONI I metodo nella storia dell'Architetturan "Palladio”, anno |ll,
n. 2, 1939, pagg. 77-79;

» Marcello PIACENTINI, Il metodo nella storia dell'Architetturan "Palladio”, anno V, n.
1, 1941, pagg. 34-38;

» Gustavo GIOVANNONI /I restauro dei monumentCremonese, Roma, s.d. (1945);

» Alfredo BARBACCI, Il restauro dei monumenti in Italj@Poligrafico dello Stato, Roma,
1956;

» Bruno ZEVI, Architettura in nuce Istituto per la collaborazione culturale, Venezia
Roma, 1960.

Esempi di restauri architettonici:

* Ferdinando FORLATILa basilica di San Marco attraverso i suoi restaurint, Trieste,
1975;

* Ferdinando FORLATI,San Giorgio Maggiore. Il complesso monumentale suoi
restauri. 1951-1956Antoniana, Padova, 1977;

e Guido MOROZZI,Interventi di restaurpBonechi, Firenze, 1979.

Studi per i centri storici:

* Gustavo GIOVANNONI, Il quartiere romano del Rinascimentd&d. della Bussola,
Roma, 1946;
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* Luigi ANGELINI, I lavori compiuti per il piano di risanamento di B@mo alta Conti,
Bergamo, 1963.
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2.3 Restauro critico

Alla prima enunciazione del "restauro critico” Ispono assegnare una data precisa, il
1944, ed una paternita ben identificata, quellaRdberto Pane. Data e paternita sono
riconosciute in modo pressoché unanime da tuttbrooche si interessano di restauro
architettonico. Se a Pane si deve lintuizione pastfondamento del "restauro critico”, a
Renato Bonelli ed alla sua scuola si deve invectta tla successiva opera di
approfondimento ed articolazione, particolarmenter muanto attiene al restauro
architettonico.

E' inoltre fondamentale, per una compiuta compoeresidel "restauro critico”, la
conoscenza attenta dell'opera di Cesare Brandicobttuisce un insostituibile punto di
riferimento, dal quale non si puo prescindere n&tilmio del restauro.

Il fondamento da cui deve muovere l'atteggiamewtdtiCo” che sostanzia l'attivita di
restauro risiede "nella coscienza storica dellardione fra passato e presente, nel distacco
critico che permette di definire I'antico riportahol nella sua reale e storica dimensione" (R.
Bonelli); dal che discende l'obiettivo che il resta deve assumere: "ritrovare e liberare
l'opera d'arte, restituendone al completo la veraagine unitaria ed espressiva anche se cio
comporta la distruzione di parti aggiunte e sovospg, di notevole valore figurale o
documentario” (R. Bonelli).

Ne risulta che il restauro deve iniziare con unrez "schiettamente" critica che si
esplica in un giudizio il cui compito, alla scaleclitettonica, € quello di "riscontrare nel
monumento la presenza della piena qualita artistiéa difetto di questa, valutare il livello
formale ed il valore letterario che esso reca In(Ré Bonelli) dovendosi sempre assegnare
al valore artistico la prevalenza assoluta rispatib altri caratteri dell'edificio che sono
subordinati e secondari. A scala urbana il comgébgiudizio critico € "quello di cogliere
nella polivalente complessita della formazione antzle, I'impulso maggiore e dominante,
il motivo saliente, l'istanza che si rivela ston@nte valida e viva" (R. Bonelli).

Il restauro, dunque, deve permettere di attualezzar atto creativo fissato nella forma in
tutta la sua vitalita; un atto che pud essere osoito solo attraverso l'esercizio del
giudizio critico.

E' evidente che il giudizio per guidare lintervendi restauro, intervento che puo
modificare il corpo stesso dell'edificio, implichriferimento a un determinato concetto
dell'arte e dell'architettura oltre all'adesioneuadadeguato criterio storiografico, elementi,
guesti, indispensabili per formulare i concettidhlore artistico” e di "storia artistica”, a cui
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riferire la qualita formale delle opere da restagira da assumere come guida per l'azione
pratica.

Per questo orientamento "il restauro non ha alpasaibilita, almeno per ora, di trovare
le proprie basi teoretiche fuori dalla conceziopiitsialista della distinzione" (R. Bonelli),
che trova il suo fondamento nella "estetica spafittia” di Benedetto Croce.

Passando a considerare gli "impulsi* che si ritidegrminino le scelte e l'atteggiamento
dell'operatore di fronte al caso concreto si faaddr e prende campo il "desiderio di
possedere pienamente il monumento, di farlo progpaitecipando alla ricreazione della sua
fisionomia, fino ad aggiungere o togliere partiediso”, una "fantasia” che e "costretta a
riprodurre le parti alterate o nascoste, oppunata a completare l'unita ritmica dell'opera
con l'inserimento di nuovi elementi in luogo di umancanti” (R. Bonelli).

Rispetto all'atto creativo relativo alle aggiunsgesso inevitabili, che si dovessero
rendere necessarie in un restauro, si sottolineee ¢atti gli interventi da realizzare ex-novo
debbano essere frutto della capacita creativaodehatore, che non deve ripetere quanto
esisteva precedentemente o sottomettersi allorggleuto predominante o qualitativamente
prevalente dell'opera nella quale si interviene,deae con sensibilita "creare del nuovo"
che sappia dialogare in termini strutturali e folint@n I'esistente. Percio, in tempi piu
recenti, si € parlato di "reintegrazione dell'immag (G. Carbonara) come risposta al
problema dell'obiettivo da assumere nella progiettezdelle aggiunte. Problema da sempre
presente tra tutti quanti hanno sostenuto con fauesto orientamento e che é stato
variamente sottolineato: indicando che "il puntticd¢o del problema si avverte la ove la
sutura con il nuovo diventa indispensabile” (A.a&jgrecisando che "al problema della
selezione delle parti da rimuovere si sovrapponellgudelle parti da aggiungere per
colmare lacune o reintegrare l'unita dell'opera'™agagnato); avvertendo che il restauro
richiede "nuovi critici e nuovi artisti” (B. Zevi).

Il "restauro critico” muove dungue dalla volontarécuperare nell'opera architettonica la
piena qualita artistica o, in mancanza di questdcercare e valutare il suo livello formale
ed il valore "letterario” di cui essa e portatri€ee per "letterario” si intende qui qualcosa di
diverso da quanto viene definito come "poetico'coselo la nota distinzione posta
dall'idealismo crociano.

Quando cio non si verifica l'opera potra esserdaueata secondo i criteri del
"filologismo" (analizzato in un altro paragrafo)geindi sottoposta ad operazioni selettive
in cui il criterio di valore storico-artistico asse le funzioni gia indicate.

La riflessione di Brandi, rivolta unicamente albop d'arte, muove dalla constatazione
che é possibile distinguere, dall'insieme dei ptiodiell'attivita umana, I'opera d'arte "per il
fatto di un singolare riconoscimento che avvien#aneoscienza" da cui ne deriva che
"qualsiasi comportamento verso l'opera d'artegivnpreso l'intervento di restauro, dipende
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dall'avvenuto riconoscimento o non dell'opera d'adme opera d'arte” (C. Brandi). Ne
discende la necessita di articolare il concettoedtauro "non gia in base ai procedimenti
pratici che caratterizzano il restauro di fatto, mabase al concetto dell'opera d'arte dal
guale si riceve la qualificazione" (C. Brandi).

Va ribadito, infine, che il giudizio di artisticitaa nel tempo dilatato il proprio orizzonte,
ampliando il confine entro il quale includere sgttobani, singole architetture o alcune loro
parti da considerare meritevoli di attenzione coreté/a. Coerentemente con tali premesse
l'intervento deve assumere il compito di restituagpiena comprensione dell'opera d'arte,
colta con quelle stratificazioni aggiuntesi alladaoriginaria, ossia iniziale, che siano pero
gualificate formalmente nel senso di contribuir@ atalizzazione di un'immagine unitaria.
Ed il criterio vale tanto con riferimento alla éited al suo centro storico, quanto con
riferimento a singoli edifici.

(e.v.)
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Riferimenti bibliografici

Per approfondimenti:

» Agnoldomenico PICAAttualita del restaurpin "Casabella Costruzioni”, n. 182, 1943,
pagg. 5-7;

* Roberto PANE]I restauro dei monumentin "Aretusa”, n.1, 1944;

* Renato BONELLIArchitettura e restauroNeri Pozza, Venezia, 1959;

* Bruno ZEVI, Sfogano la smania martoriando i monumeritB60, ora in Id.Cronache di
Architettura. Vol. ll| Laterza, Bari, 1971, pagg. 521-523;

e Licisco MAGAGNATO, Architettura e restauroin "Comunita”, n. 97, 1962, pagg. 50-
55;

» Cesare BRANDI, voce "Restauro”, in Enciclopediaivérsale dell'Arte, Istituto per la
Collaborazione culturale, Venezia-Roma, 1963 (2dl8d2), vol. Xl, coll. 322-332;

 Renato BONELLI, "Restauro architettonico”, allaceo"Restauro”, in Enciclopedia
Universale dell'Arte, Istituto per la Collaborazéo@ulturale, Venezia-Roma, 1963 (2a ed.
1972), vol. X, coll. 344-351,

» Cesare BRANDI Teoria del restaurpEd. di Storia e Letteratura, Roma 1963 (altra ed.
Einaudi, Torino, 1977);

* Giovanni CARBONARA La reintegrazione dell'immagin&ulzoni, Roma, 1976;

* Roberto PANE (a cura di Mauro CIVITARttualita e dialettica del restaurdolfanelli,
Chieti, 1987,

» Stella CASIELLO, Giuseppe FIENGO, Raffacle MORMON& cura di),Ricordo di
Roberto PangNapoli Nobilissima, Napoli, 1991,

» Amedeo BELLINI,Alle origini del restauro criticpin "Tema”, n. 3, 1993, pagg. 60-69; n.
4, 1993, pagg. 50-53; n. 1, 1994, pagg. 60-65;

* Cesare BRANDI (a cura di Michele CORDARQ),restauro. Teoria e praticaEd.
Riuniti, Roma, 1994.

Esempi di restauri architettonici:

* Roberto DI STEFANOI_a cattedrale di NapoliEd. Scientifica, Napoli, 1975;

33



GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO

» Giorgio BELLAVITIS, Palazzo Giustinian Pesardleri Pozza, Vicenza, 1975;
 Mauro CIVITA, Il teatro di Barletta e il suo restaur@\driatica, Bari, 1979;
 Mauro CIVITA, La cattedrale di RuvdSolfanelli, Chieti, 1993.

Studi per i centri storici:

* Roberto PANE (e altri)l] centro antico di NapoliEsi, Napoli, 1973.
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2.4 Restauro come ripristino

Si puo affermare che €& questo il piu antico indwioperativo, orientato ad assicurare la
permanenza di architetture di epoche precedentindinzzo preesistente alle stesse prime
codificazioni del restauro che, come noto, risatgatia prima meta dell’'Ottocento. Esso
puo essere ricondotto alla prassi in atto sin adlthita, quando le necessita di culto
esigevano limmutabilitd delle "immagini" sacre rin@olo architettoniche), che non

dovevano subire alterazioni, neanche se dovutesaticrere del tempo. Piu che di ripristino
- nel senso che diamo oggi a questo termine - \wietdbe parlare, per quegli interventi, di

rifacimento o di restituzione e precisare che eéssiudevano, o meglio prevedevano,

I'attuazione di una costante opera di manutenzione.

Nella storia questo orientamento ha trovato sosteghha assunto riferimenti (religiosi,
politici, intellettuali) diversi, ma costante etstae per molti versi continua ad essere ancora
0ggi, I'obiettivo di garantire l'immutabilita delpera ed in essa prevalentemente della sua
immagine. A sostenere questo obiettivo era unamesimitica del passato, visto come eta
dell'oro e, pertanto, sempre migliore del preseniatervento si prefiggeva "il ritorno ad
uno stato primitivo migliore di quello attuale” (&onti).

Quando l'intervento sull'esistente inizia ad assemeonnotati di una prassi autonoma
rispetto alle altre articolazioni del fare arcHited, la prassi del ripristino sostanzia quello
che verra definito come "restauro stilistico” e chene codificato fino al limite della
prescrizione, per l'architetto, di doversi immedesie nell'operatore originario per rifare le
parti che si possono essere via via perdute ngbdemer ricondurre alla forma primitiva
quelle che sono state trasformate; per prosedaperh incompiuta o mutila, fino a portarla
ad uno stato di completezza che potrebbe anchavemai avuto.

Sul fronte dell'operativita, da sempre la ripreda opetizione delle forme passate non va
disgiunta dall'uso di materiali uguali a quelliginari e dall'impiego di tecniche analoghe a
quelle gia praticate nell'architettura sulla qualmterviene.

Oggi il ripristino fonda su una conoscenza storcanateriale della fabbrica molto
approfondita e volta ad acquisire tutti quegli eden che consentano di riprodurre, con la
massima fedelta possibile all'originario, quanta pecuria o vetusta si € perduto o
degradato. L'obiettivo € quello di recuperare l'agne originaria sulla base del certo o
guanto meno dell'analogo assicurandole, successiaml'immutabilita attraverso costanti
interventi manutentivi.

L'esigenza della manutenzione, pero, € vista iziture della necessita di garantire una
preminenza dell'immagine rispetto alla materiatit@ la sostanzia. In relazione a cio e stata
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codificata e teorizzata la prassi della sostituzifino a considerare alcuni elementi, quali
gli intonaci esterni, come "superfici di sacrifiticdestinati cioeé ad essere ciclicamente
sostituiti o rifatti. "Il rifacimento delle supedii di sacrificio dei manufatti architettonici e
connaturato alla filosofia stessa della costruzierella manutenzione dei manufatti stessi,
dall'antichita ai giorni nostri" (P. Marconi).

La volonta di recuperare la fisionomia passatandi architettura, mondandola da tutte le
aggiunte successive che si sono andate via vidifisaado aggiungendosi alla fase
originaria ed integrandola nelle parti mancantetedorate, fonda su una visione mitica del
passato, di un passato al quale si attribuiscealoresr comunque positivo ed al quale ci si
rivolge anche per evadere dalle contingenze dskpite.

Lungo tutta la storia del Restauro architettonicdaéo di assistere ad una "condanna”
dell'integrazione gia dal momento del suo appanineodo sistematico con Viollet-le-Duc.
Una "condanna" che muove dalla consapevolezza ghieimpronta non € casuale, ma un
segno che ha il valore di un messaggio; che laéviégaperienza e la ripetizione rappresenta
un arresto dell'esperienza; che non ci si puo oppalta legge del tempo e dunque non si
puo camminare a ritroso.

Ogai il ripristino fonda su una conoscenza stoecanateriale della fabbrica volta ad
acquisire tutti quegli elementi che consentanoumldato, di determinare la configurazione
originaria dell'architettura da restaurare e, aalt, di conoscerne i materiali costitutivi e le
tecniche di realizzazione. La ricerca storica dedasarsi dunque sull'analisi della
consistenza materiale e deve puntare ad individ@arehe con l'ausilio dello studio delle
fonti d'archivio e dei repertori iconografici e bdgrafici, i materiali e le tecniche originarie
da riproporre nell'intervento.

Il rischio che viene consapevolmente riconosciutofacimento risiede nella possibilita
di tradire il senso del manufatto sul quale sirviene e per questo si insiste molto sulla
preparazione dell'addetto e sulla conoscenza pletboda restaurare, condizioni queste che
dovrebbero garantire il raggiungimento di scelteildzrate. "Un ripristino il cui scopo non e
tanto la riproposizione didascalica di lacerti @efti di architettura e di ornato al fine,
peraltro non ignobile, di non perderne la memorig a che si sforza e si onora di ridare
altresi all'architettura quell'organicita che avelmeno fino a quando non fu abbandonata
all'arbitrio di amministratori e di tecnici miopi €he non € necessariamente quella del
primitivo impianto, ma puo consistere anche in nacervo di operazioni migliorative del
tipo, o di modificazioni di esso, purché condotte sufficiente sapienza da produrre una
fabbrica organica” (P. Marconi).

Operativamente il ripristino si attua impiegandotenali e servendosi di tecniche
tradizionali da adottare traguardando sulla ripiéb di ogni elemento. A calibrare
l'intervento deve essere da un lato il senso dellsura, che non deve separarsi dalla
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conoscenza storica, e dall'altro lI'occhio del coitose che deve essere sempre attento al
rispetto dell’equilibrio complessivo.
(e.v.)
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Riferimenti bibliografici

Per approfondimenti:

» Eugene Emmanuel VIOLLET-LE-DUC, "Restauration"ceodel Dictionnaire raisonné
de I'Architecture francaise, tomo VIII, Paris 18&&d. it. in Id. (a cura di M. A. Crippa),
L'architettura ragionataJaca Book, Milano, 1987;

» Paolo MARCONI,Dal piccolo al grande restaurdMarsilio, Venezia, 1988;

* Paolo MARCONI,La teoria e la pratica del restauro architettonicegli ultimi venti
anni in Italia, in AA.VV., Saggi in onore di Renato Bonelpuaderni dell'lstituto di Storia
dell'Architettura, fasc. 15-20, Multigrafica, Roni®92, pagg. 893-894;

» Paolo MARCONI,II restauro e l'architettpMarsilio, Venezia, 1993.

Esempi di restauri architettonici:

» Paolo MARCONI, Arte e cultura della manutenzione dei monumebdsterza, Bari,
1984;

» Eugenio VASSALLO,I progetto di restauro: Viollet-le-Duc e la Madéate di Vézelay
in AAVV., Saggi in onore di Renato BonelliQuaderni dell'lstituto di Storia
dell'Architettura, nuova serie, fasc. 15-20, 1920-Blultigrafica, Roma, 1992, pagg. 903-
912.

Studi per i centri storici:

* Comune di Roma, Universita degli studi di Roma Sapienza"Manuale del recupero
del Comune di Rom#®ei, Roma, 1989.

* Eugenio BRUSCHI, Francesco GIOVANETTManuale del recupero di Citta di
Castellg Dei, Roma, 1990.
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2.5 Restauro tipologico

Tra gli orientamenti critici presi in considerazémyuello tipologico € I'unico che non sia
stato elaborato dalla cultura del restauro, in tudrutto dell'interesse maturato in questi
ultimi decenni dalla cultura urbanistica per la sfiene dei centri storici e dunque per il
"patrimonio edilizio esistente”. Ed e gia signifiva di per sé che al termine

"architettonico” venga quasi sempre preferito, dafyidiosi che se ne sono interessati, il
termine "edilizio".

Anche per il "restauro tipologico" € possibile icatie il momento ed il contesto della sua
formulazione. Esso appare alla fine degli anni d&0 nostro secolo nella elaborazione del
Piano per il centro storico di Bologna. Ed in qaelede, negli studi che ne hanno trattato, si
trova la sua piu esauriente formulazione ed elaane concettuale.

Questo orientamento critico-operativo ha avuto un@tevole incidenza
nell'amministrazione urbanistica dei centri stodelle citta italiane a partire dalla fine degli
anni '60. E' in ragione della sua grande diffusione qui lo consideriamo autonomamente,
altrimenti avremmo dovuto, piu correttamente, irdfagdo nell'ambito del "restauro come
ripristino”, con la sola precisazione che in quesaso la tipologia viene assunta come
principale, se non unica, categoria di riferimemétia lettura della vicenda storica della citta
e nella definizione delle proposte di interventceel Maso poi del restauro degli edifici
monumentali, quelli che sfuggono ad un rigido irdpaanento e che da questo momento
cominciano ad essere definiti "grandi contenitasi"™edifici specialistici”, questo deve
"tendere al ripristino dei valori storici", cioe afiminare "quelle superfetazioni e quelle
aggiunte che non rivestono interesse ai fini dtl@ia del monumento” (P.L. Cervellati).

Il restauro tipologico muove da una indagine coinivsg storica e della realta fisica della
struttura urbana ed architettonica, condotta mgwdndo cio che in tali indagini appare piu
resistente al mutamento: il tipo. Un approccio #ical questo, che ha una lunga tradizione
in Italia, risalendo al secondo dopoguerra, e cheptodotto fondamentali studi su citta
importanti quali, ad esempio, Como e Venezia. La salenza operativa era in origine
circoscritta alla progettazione del nuovo; in segua datare dall'esperienza bolognese, il
suo ambito di applicazione € stato esteso allret#o nei centri storici.

"La conservazione strutturale del centro storicibra@erso il recupero dei valori di
permanenza ed immutabilitd della citta antica, asusato da un'organica considerazione
storica e strutturale della stessa problematick deinservazione supera la conservazione
comunemente propugnata e intesa, spesso ridotten agmplice problema di scenografia
urbana sovrapposta ad una ristrutturazione fun@bdiB.L. Cervellati). Ad una valutazione
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puramente formale e romantica, quale si ritenegadastata quella che aveva sostanziato
fino a quel momento gli interventi di restauropsbpone di sostituire una lettura che viene

definita strutturale della citta antica. Il problemella forma urbana viene, cosi, considerato
"nella sua globalita, analizzata come organizzazialettica fra permanenza di impianti ed

organismi originari e successivi mutamenti morfatdgP. L. Cervellati).

E’ evidente che il restauro di una singola architat non puo prescindere dall’analisi
conoscitiva del contesto urbano nel quale essaea¥iia ed al quale e legata da vincoli che
vanno anch’essi studiati con attenzione. L’aspmag] in questo caso, e quella di analizzare
la citta storica nel suo complesso, facendo degidar tale analisi una normativa che possa
servire da guida agli interventi di restauro dalizeare per le singole architetture.
Individuati i "tipi" edilizi originari e, per ciasmo, le possibili varianti si ritiene di poter cosi
definire anche gli elementi a cui riconoscere \alstorico. In effetti, ad alimentare la
diffusione di questo orientamento ha contribuitaogevolmente, la possibilita di produrre
normative di intervento sufficientemente chiareusdvoche. Non e un caso, infatti, che
guesto orientamento sia nato e sia stato sostetalla cultura urbanistica da sempre, e
giustamente, attenta a questo tipo di problematiche

L'obiettivo principale, in questo caso, € quelladsicurare una conservazione della citta
antica attraverso il recupero dei suoi valori dirnpgnenza e di immutabilita.
Operativamente il restauro tipologico si proporee:eliminazione di quanto si € andato
realizzando nel corso della storia in modo non ogneg rispetto a quella che viene
riconosciuta come la logica originaria; la conseiwae di quanto ancora presente della
struttura edificata nel rispetto del tipo; la reatizione di quanto, esistito o meno, rientri
negli schemi tipologici riconosciuti. "Le normeaifte a un modello tipologico diventano
concrete, e possono elencare esattamente le @rabili, le cose alterabili e quelle nuove
da introdurre nell'organismo antico” (L. Benevolo)Riconosciuto il modello di
progettazione, l'esecuzione puo essere ripetutaopimeno fedelmente; cosi si possono
sostituire le murature, le carpenterie, le rifintue, al limite, ricostruire interi edifici
scomparsi se basta ripetere una volta di piu uo ¢ ripetuto in passato e noto con
sufficiente precisione” (L. Benevolo).

Una volta riconosciuta la logica sulla quale siasdia in passato la costruzione delle
citta, questa puo e deve essere ripresa e mantémditzduati i tipi ed assunti questi come
modelli di riferimento, sostiene inoltre qualcusopuo continuare a produrne esempi.

(e.v.)
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Riferimenti bibliografici

Per approfondimenti:

» Saverio MURATORI,Studi per una operante storia urbana di Vengmd'Palladio”, n.
-1V, lug.-dic. 1959;

e Saverio MURATORI, Studi per una operante storia urbana di VeneZstituto
Poligrafico dello Stato, Roma, 1960;

» Gianfranco CANIGGIA L ettura di una citta: ComaRoma, 1963;

e Pier Luigi CERVELLATI, Roberto SCANNAVINI, Interventi nei centri storici:
Bologna. Politica e metodologia del restayioMulino, Bologna, 1973;

* Pier Luigi CERVELLATI, La nuova cultura della cittaMondadori, Milano, 1977.

Esempi di restauri architettonici:

« AAVV., Palazzo Ferro Fini. La storia, I'architettura, ilestaurq Albrizzi, Venezia,
1990.

Studi per i centri storici:

* Pier Luigi CERVELLATI, Roberto SCANNAVINIBologna: politica e metodologia del
restaurq Il Mulino, Bologna, 1973;

* Leonardo BENEVOLOGIi studi sui Centri Storigiin "Parametro”, n. 33, 1975, pagg.
50-51;

 AA.VV., Ridisegnare VeneziMarsilio, Venezia, 1986.
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2.6 Conservazione integrale o restauro conservativo

Innanzitutto va chiarito il motivo per il quale ictiiamo questo orientamento ricorrendo a
due distinte dizioni; dizioni impiegate entrambdanpubblicistica scientifica.

Propendono per la dizione "restauro conservativgdntj tendono ad usare il termine,
ormai storico, di "restauro”, rimarcando con ci&ddonta di recuperare con esso tutta la sua
complessa eredita culturale, ormai piu che ceni@nbr questo caso si affida al termine
"conservativo" il compito di individuare I'obietowdell'intervento.

E' appena il caso di osservare come il termineuestpresenti una certa ambiguita in
ragione della quale necessita sempre di una spezibine che serve a chiarire I'ottica con la
guale viene utilizzato, e dunque I'orientamentdedgberazioni che si intendono eseguire. In
effetti, per tutti gli orientamenti che vengono mgaati in questa sede, I'affermazione di
fondo che viene proposta e che la conservazionareapnta |'obiettivo dell'intervento, un
obiettivo che si raggiunge attraverso l'intervetiitoestauro. Per tutti dunque l'intervento di
restauro deve tendere ad assicurare la permanefizacdtitettura oggetto dell'intervento;
accade pero che quasi sempre questa permanenza pensgguita privilegiando uno o piu
aspetti predeterminati sugli altri: la forma, iseégno originario, gli elementi caratterizzanti,
le parti ritenute di pregio artistico, il tipo estwia.

Nell'orientamento in esame il termine "conservagioha invece un senso letterale, e
dunque piu ampio, che si vuole estendere ad ognmessione dell'architettura interessata
dall'intervento. Con tale aggettivazione si vuaédaineare come non esistano elementi da
privilegiare rispetto ad altri e che, ove mai esssero tali elementi, questi nhon devono
essere predeterminati, ma scaturire dalla conoacggl?esistente. "Conservazione", quindi,
della consistenza materiale dell'architettura,sateella sua piu larga accezione.

Propendono invece per la dizione "conservazionegmte" quanti, senza disconoscere la
tradizione centenaria del restauro, vogliono segrranarcandola, I'esistenza di un "punto e
a capo" nella prassi del restauro; l'uso del teerflintegrale” serve a precisare ulteriormente
e inequivocabilmente I'obiettivo dell'operazioneoltre, il ricorso a tale aggettivazione,
sottolinea in qualche modo la distinzione da quelia“integrata”, introdotta in sede
internazionale nel 1975, in occasione dellannogen del Patrimonio architettonico.

Quest'ultima precisazione non risulta superflua gnanto, nonostante I'evidente
differenza di significato tra i due termini, nonr&o riscontrare confusioni in tal senso,
anche nella pubblicistica di settore.
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Il restauro conservativo muove dalla necessita aved sempre considerare ogni
architettura come un documento irripetibile: seddedtimonianze irripetibili, espresse e
caratterizzate in modo sempre singolare, unicapediibile e singolare significa che la
perdita e l'alterazione di una parte o anche solmdrammento, sia di un‘architettura come
della citta, € sempre irreversibile. Nulla, maipmssere rifatto identicamente a se stesso.

Una linea attenta ad una conservazione delle attlni, rispettosa di tutte le fasi di cui
gueste sono state protagoniste, € presente ndtlareculel restauro fin dalle sue prime
codificazioni. Ed agli albori & giunta fino al liteidi poter riconoscere come in taluni casi si
possa presentare la possibilita di dover assisgtbaefine di un monumento, ritenendola
preferibile alla falsificazione del monumento stgssn quanto questa costituirebbe
comunque una forma di perdita.

Il restauro conservativo fonda su una visione dé&karia che, attenta ai grandi
avvenimenti come alle "strutture del quotidianodnsapevole della provvisorieta di ogni
acquisizione, ha come fine quello di comprender®m® quello di giudicare. L'architettura
viene vista come una testimonianza della Storiam dioun suo momento o di una sua
espressione formale particolare, ed in quanto tde salvaguardare in tutta la sua
complessita. Pertanto viene proposta la consemaazid ogni espressione del costruito, in
tutta la ricchezza delle sue attuali, molteplidiatficazioni. La consapevolezza della
provvisorieta del giudizio critico, inteso come mamp ultimo della conoscenza storica,
porta ad astenersi da qualsiasi intervento fonolocanicamente sulla enunciazione di tale
giudizio.

La conservazione viene realizzata impiegando naiteelementi e tecniche compatibili
con l'esistente; rifiutando qualsiasi riduzionel'di#lale consistenza materiale che non sia
tecnicamente indispensabile e fondata; prefereselmecessario, procedere per aggiunte -
piuttosto che per demolizioni e dunque per riduzioda realizzare con liberta espressiva
alla sola condizione di non penalizzare l'esistemtan riferimento, in questo senso,
all'insieme degli elementi in campo: dagli aspetéteriali a quelli formali, dal significato
storico all'apprezzamento estetico.

Sottratte le scelte da ogni dipendenza consequenmaetto al periodo storico ed ancor
piu al giudizio estetico, per definizione soggedfivquesto orientamento ammette la
trasformazione dell'esistente, e quindi la mod#ficae del documento attraverso la perdita
di parte di materia, soltanto: quando non € pdssilprocedere per aggiunte; per
impossibilita tecnologica; per imprescindibili esige di ordine vitale. La conservazione
integrale si oppone del resto a qualsiasi formandiobilismo e non puo confondersi con la
fissazione di unatatus quoptantomeno con l'anacronistico cammino a ritroisohdl pensa
di conservare una citta 0 una architettura ripregpolone le sue antiche forme. Per quanto
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riguarda le modificazioni si trattera, comunquempee di scelte fondate su valutazioni
antropologiche, in senso lato, sulle condizionstesiziali.

La tesi conservativa appare dunque da un latodarigidamente prescrittiva in senso
negativo (nulla & a priori privo di interesse), @l'dltro piu di ogni altra suscettibile di
applicazioni duttili.

Particolare rilevanza assume, in questo quadrstuidio della figura di John Ruskin (1819-
1900), scrittore, sociologo, critico d’arte, ché@ifito i temi del restauro esclusivamente a
livello teorico muovendo dalla riscoperta e dallalovizzazione della architettura
medioevale. Lo studio appassionato del Medio Evpddo ad esaltare e difendere il ruolo
dell'artigianato, legato all'unicita e allirrip&ilita dei prodotti dell’attivita umana, ed a
contrastare il dilagare dello sviluppo industrialdei suoi modi di produzione.

Per Ruskin, l'opera d’arte del passato non puo B deve essere contaminata dal
presente; non deve essere toccata, cioe restautaiao moderno puo godere della vista e
dello studio delle opere del passato, ma non pymmgp alla loro decadenza e alla loro
rovina se non cercando di rallentarla al massimatwwaverso una attenta attivita
manutentoria quotidiana o attraverso intervenpuditellazione.

L’architettura e, per Ruskin, un documento insagiite della storia; possiamo vivere
senza l'architettura, "ma non possiamo ricordarezaedi essa’, afferma, in quanto
I'architettura e la materia di cui essa e costtudgistrano tutti i passaggi ed i mutamenti
dellUmanita. Anche per questo egli sostiene cHeréstauro e la peggior forma di
distruzione" ed invita gli uomini a "proteggere onumenti e prevenire la loro decadenza
per non dovere poi restaurare”. Allo stato di catgdza dell'opera, inseguito da molti
anche attraverso l'intervento di restauro, Ruskimrappone I'imperfezione che, sostiene, "e
essenziale a tutto cio che conosciamo della vita".

(e.v.)
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Riferimenti bibliografici

Per approfondimenti:

e John RUSKIN, The seven lamps of Architecturepndon, 1849 (trad. it.Le sette
lampade dell'architetturalaca Book, Milano, 1982);

» John RUSKIN,The stones of Veniceondon, 1851-1853 (trad. ile pietre di Venezja
Rizzoli, Milano, 1987);

* Amedeo BELLINI, Riflessioni sull'attualita di Ruskjnn "Restauro”, n. 71-72, 1984,
pagg. 63-84,

* Eugenio VASSALLO,La storia dal restauro alla conservazigne AA.VV., Atti del
XXI Congresso di Storia dell’Architettu®oma 1983), Istituto della Enciclopedia Italiana,
Roma, 1989;

* Amedeo BELLINI (a cura di),Tecniche della conservazignEranco Angeli, Milano,
1989;

e Carolina DI BIASE (a cura di)Nuova complessita e progetto per la citta esistente
Franco Angeli, Milano, 1989;

* Giuseppe ROCCHIIstituzioni di restauro dei beni architettonici enaientali Hoepli,
Milano, 1985 (2a ed. 1990);

* Roberto MASIERO, Renata CODELLO (a cura dV)ateria signata-haecceitas. Tra
restauro e conservazioneranco Angeli, Milano, 1990;

* Marco DEZZI BARDESCHIRestauro: punto e da capbranco Angeli, Milano, 1991.

Esempi di restauri architettonici:

» Alberto GRIMOLDI, Il Palazzo della RagionéArcadia, Milano, 1983;

« AA.VV., Venti anni di restauri a Venezi&ri, Roma, 1987; si vedano in particolare i
saggi di Eugenio Vassallo;

* Marco DEZZI BARDESCHI, Architetture di memoria. Album 1960-199@linea,
Firenze, 1990;

 Marco DEZZI BARDESCHI, Cinque piccole lune. Architetture 1991-199&linea,
Firenze, 1994.
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Studi per i centri storici:

* Marco DEZZI BARDESCHI, Giuseppe CRUCIANI FABOZZa (cura di)Certaldo Altg
Comune di Certaldo, Firenze, 1975.

Su John Ruskin, William Morris e la Spab:

* Roberto DI STEFANOJohn Ruskin, interprete dell'architettura e del teeso, Esi,
Napoli, 1969 (2a ed. 1983);

* Giuseppe ROCCHIJohn Ruskin e le origini della moderna teoria dektaurq in
"Restauro”, n. 13-14, 1974, pagg. 11-73;

* Francesco LA REGINAWilliam Morris e I'anti-restauration movemenn “"Restauro,”
n. 13-14, 1974, pagg. 75-149;

» Salvatore BOSCARINOII primo intervento della Spab all’esteran "Psicon”, n. 10,
1977,

* Amedeo BELLINI, Riflessioni sull'attualita di Ruskjnn "Restauro”, n. 76, Esi, Napoli,
1984,

* Paolo B. TORSELLORestauro architettonico. Padri, teorie, immagiRranco Angeli,
Milano, 1984.
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2.7 Il restauro come trasformazione

Nella formulazione del "restauro critico" si ricauevano, in origine, due diverse
componenti, entrambe di ispirazione crociana, eltevfano capo rispettivamente a Renato
Bonelli e Bruno Zevi.

Intorno al primo si riunirono quanti insistevano ll@upreminenza degli aspetti
conservativi. Questi critici, negli anni, hanno egpndito ed articolato la loro posizione
riflettendo al proprio interno il dilatarsi dellecale di valori cui riconoscere dignita di
trasmissione al futuro, ed insistendo sempre plisiuglo di mera possibilita dell'intervento
creativo da indirizzare, comunque, verso una "egirézione dell'immagine”.

Dall'altro lato, nelle posizioni di Bruno Zevi, siconobbero quanti privilegiavano lo
spazio riservato alla creativita. Nel tempo, qudistaa, che ha visto presenti alcune delle
maggiori figure di progettisti italiani, attivi sogitutto in campo museografico (Scarpa,
Albini, B.B.P.R.), ha operato per una dilatazioredlal spazio da assicurare alla creativita
riducendo solo ai valori di "lunga durata” l'istardella conservazione.

Le affermazioni comuni e le valutazioni discordastie tengono insieme e distinguono
queste due anime del "restauro critico" sono soamtente illustrate da Zevi nella
recensione che ha dedicato al volume di Bonellichiettura e restauro” del 1959.
L'orizzonte comune é racchiuso nella constataziome "il restauro va diretto non ad
assicurare la permanenza di un documento, ma aaliattare un fenomeno creativo”. Per
cui "il restauro € processo critico e insieme atteativo, vera e propria opera d'arte
architettonica” (B. Zevi). "Ma - avverte ancora Zevin nessun campo il trapasso dai
principi alla pratica € cosi arduo e complesso camguello del restauro monumentale e
ambientale". Ed infatti Zevi dichiara perfettamentzettabili le tesi sostenute da Bonelli,
ma dissente sulle esemplificazioni.

Anche quella percorsa da Scarpa, Albini, Rogersna strada aperta verso una lettura
sempre piu attenta del passato e della sua fism#&o interventi sempre piu contenuti e
rigorosi. Troppo spesso, invece, la loro attivitstata ridotta ad espressione di gusto, ad un
insieme di forme alle quali attingere riducendo igiierventi a modelli da riprendere
acriticamente in restauri nei quali ogni arbitrieniva giustificato con le capacita critiche e
creative del singolo.

In seguito, puntando a far prevalere le ragioni mmune modo di intendere
I'architettura” rispetto ai sofismi "della consexime"” ed a privilegiare la "percezione” che
puo far apprezzare "le cose belle" anche "agli nignid’, che sono da ritenere estranei a
qualsiasi discorso erudito, si € di fatto ancona mstretto il campo della conservazione
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riducendolo a ghetto "dell'erudizione storica o dklbbio scientifico” e da ritenere
"paralizzante e sterile”. In tal modo si e dataa\aid un diverso filone di pensiero che,
recentemente, e stato definito del "restauro coastdrmazione” (F. Tentori).

Affrancate dal giudizio storico le scelte consemat e dalla preoccupazione di
penalizzare l'esistente le aggiunte creative, madecalmente l'obiettivo dell'intervento. La
modificazione non é piu motivata dalla volonta decr@scere la fruibilita dell'architettura, o
di talune sue parti, da tutelare in quanto nontefpndata su valutazioni derivanti dalle
istanze "storica ed estetica" - per dirla con Ge&xandi - poste dall'architettura stessa sulla
quale si opera. Pertanto la modificazione diviergsformazione regolata dall'occhio
dell'operatore e finalizzata a soddisfare le agpe#t del fruitore.

Conservazione, eliminazione ed aggiunta perdoncatisistenza per divenire tutti
momenti di uno stesso processo di trasformazioeeirtiende andare incontro al gusto del
pubblico. Di quel pubblico che desidera ammirarpassato piu che comprenderlo, e che
preferisce riconoscere in esso lI'immagine che gigpossiede, piuttosto che sforzarsi di
scoprirne i reali, molteplici significati. "Rifared' aggiungere non testimoniano atteggiamenti
opposti rispetto ad un reperto, ma scelte poss#iile a garantire quella completezza che
puo rassicurare.

La conoscenza storica dell'architettura sulla geatkeve intervenire perde in questo caso
il suo ruolo di indispensabile premessa. Non agistie piu uno strumento di valutazione né
un fondamentale momento di comprensione. E', piftaluna appendice documentaria
destinata a sublimare l'opera del restauratore h@dn@nalisi della consistenza materiale
perde il ruolo di fondamento delle scelte operatidon supporta il discrimine tra
conservazione ed eliminazione. La sostituzione ldmenti, o anche di intere parti, e
determinata dalla loro rispondenza al gusto attoatia mere ragioni funzionalistiche. La
documentazione dello stato precedente i lavori @ola radiografia atta a certificare la
condizione dell'architettura sulla quale si deverape. E' l'lllustrazione da contrapporre allo
stato finale per poter misurare le capacita delfagpre, consentendo di valutare i
miglioramenti prodotti.

(e.v.)
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3.1 L'impostazione del progetto di restauro

Uno studio sistematico dei metodi di progettazioedia storia del restauro ancora non é
stato svolto; € comunque possibile affermare chehidata la cultura tecnica e la grande
attenzione che caratterizza questa attivita péo tidttocento, nel Novecento il controllo
progettuale si indirizza quasi esclusivamente veilsaspetti innovativi, di trasformazione
dell'esistente. Il vero soggetto del restauro,anplogettazione, € la definizione tecnica e
formale degli elementi nuovi che vengono introdai#ll'organismo antico mentre sono
trascurate, se non completamente ignorate, le nmwé@dabn le quali assicurare la
conservazione dell'esistente.

L'esigenza di definire con precisione gli strumesdii metodi della progettazione del
"restauro architettonico”, in modo autonomo rispetiia progettazione del nuovo, € molto
recente. Nasce dalla volonta, sentita come unassg@enderogabile, di rendere coerenti gli
strumenti agli obiettivi assunti, in modo da scamdiautonomia di questo settore rispetto
agli altri in cui e possibile articolare oggi ilropo dell'Architettura.

A cio si aggiunga che la pratica del progetto dedvo, cosi come quello di restauro, si
presenta oggi in modo deludente: gli elaborati ptbdradiscono una diffusa poverta di
messaggi, dovuta in larga misura alla sempre megygichematicita di concetti che hanno
impoverito tutte le differenze e privilegiato gbetti di equivalenza, suscettibili di regole
ripetitive che vengono, successivamente, assume @adirizzo di intervento (V. Gregotti).
La questione non riguarda solo i problemi relatile scelte di fondo da effettuare in via
preliminare a ciascun intervento, ma investe glttaspetti della progettazione: la scala ed i
modi della rappresentazione; gli obiettivi ed i auktdel rilievo; i sistemi di integrazione tra
segni e sintagmi; la successione dei diversi elhda descrizione e l'illustrazione degli
interventi previsti.

Il problema € di grande attualita e vede contrampewstanzialmente due ipotesi: da un
lato vi sono quanti sostengono la possibilita dligere un manuale di riferimento che,
insieme ed in relazione alle fasi ed ai modi de#ivento, scandisca i tempi ed i contenuti
della progettazione; dall'altro quanti ritengoncssibile solo una normativa del progetto
capace unicamente di specificare e descriveraébpso metodologico da seguire.

I primi fondano la loro proposta sulla convinziombe sia possibile tipizzare e
classificare fenomeni e soluzioni, almeno con infento ad aree geografiche piu 0 meno
circoscritte, per la costanza, quasi sempre risabii¢, nella scelta dei materiali e
nellimpiego delle tecniche. | secondi ritengonceviersa che la multiforme eterogeneita del
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reale superi puntualmente qualsiasi tentativo rdiosicrivere in un numero limitato di casi i
fenomeni rilevabili.

Un tratto comune alle due tesi € dato dallimpagache entrambe riconoscono al
momento dell'analisi conoscitiva, che si vuolecattita ed approfondita il piu possibile.
Una analisi che deve puntare parallelamente al@smenza della vicenda storica e della
consistenza materiale dell'architettura sulla quale deve intervenire. Tale analisi
preliminare deve portare ad una dettagliata comzscedello stato di fatto di una
architettura. Tale conoscenza si articola in tremmoti fondamentali: conoscenza
geometrica, che consiste essenzialmente nel rikenella conseguente restituzione grafica,
conoscenza della consistenza materiale, che compimdividuazione di tutti i materiali
presenti nella fabbrica e nella descrizione deb Istato di conservazione; conoscenza
storica, ovvero analisi di tutti quegli eventi channo inciso materialmente sulla fabbrica
fino a determinarne la sua attuale consistenza.

La diffusa e radicata convinzione, ancora oggifgmppesso imperante, che il restauro si
caratterizzi per l'assoluta imprevedibilita deliaasevoluzione in cantiere fonda su una
pratica del progetto che si dovrebbe considerarebcompletamente superata; pratica che
si risolve nella contrapposizione tra le rappresegoni del prima e del dopo. Punto d'onore
e la distanza tra queste due immagini (A. Grimoldie danno la misura della capacita
critica dell'operatore di saper disvelare e vakaie i segni. Accade spesso, pero, che lo
studio sia condotto esclusivamente sui documeatcloivio, trascurando la fabbrica fino ad
ignorarne le sue stesse condizioni materiali.

Aperto il cantiere, le divergenze tra I'immagineriigrafica, elaborata sui documenti, e
la realta del monumento costruito, da un lato, sctaperta degli effettivi problemi presenti
nella fabbrica, dall'altro, rendono quotidiano piravisto, costringendo il direttore dei lavori
a decisioni improvvisate guidate certamente piladsbggettiva ispirazione del momento
che non da una fondata valutazione delle alteragtossibili.

Negli ultimi dieci anni la ricerca universitaria &idedicata con molta attenzione al tema
della progettazione del restauro architettonicmatdrattato affrontandone i suoi molteplici
aspetti: dall'impostazione metodologica, ai modied@ppresentazione, alle scelte tecniche.

Nelle pagine che seguono sono affrontati singolateetutti i momenti della
progettazione del restauro che, non senza forzetan® state rigidamente distinte tra loro.

(e.v.)
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3.2 Prima analisi diretta e rapporto preliminare

Per analisi diretta si intende il primo approccanascitivo con l'architettura sulla quale
siamo chiamati ad intervenire. Serve a raccoglignémi dati e gli elementi utili per poter
predisporre un "programma conoscitivo" accurai®ngl senso della completezza che della
rispondenza alle peculiari necessita del casodmes

Le dimensioni, i materiali costitutivi, lo stato degrado e di dissesto quali possono
apparire a prima vista, le diverse qualita deligettura in oggetto, cosi come la si
percepisce al primo contatto, sono tutti elemehé fissati in schizzi, appunti scritti e in
immagini fotografiche, possono servire per elalmnan primo "programma progettuale”,
indirizzato fondamentalmente ad indicare le vendidirette ed indirette da eseguire. Per
ciascuna delle verifiche dirette da effettuareastdibbrica il programma progettuale dovra
precisare: ordine di svolgimento, tempi di eseaugjanodalita di attuazione, attrezzature
necessarie, obiettivi da raggiungere. Per le whfiindirette, ovvero quelle indirizzate alla
raccolta della documentazione disponibile andrapabspecificati i diversi momenti di
approfondimento, suscettibili di modifiche e/o or&zioni "in corso d'opera”.

Una indicazione operativa da realizzare tempestvdaa) che pud emergere nel corso
della prima analisi diretta, € quella relativa alkecessita o meno di effettuare interventi
urgenti atti ad impedire che gli eventuali fenomeéndegrado e di dissesto in atto possano
produrre danni irreversibili ed irreparabili. Ghiterventi che piu frequentemente capita di
dover realizzare in questo senso sono: puntellazemh opere provvisionali; pre-
consolidamenti; protezioni; trasferimento di eleth@nluoghi piu sicuri.

Un ulteriore elemento che pud emergere in questaapiase e la necessita di attivare un
sistema di controllo continuo (monitoraggio) deogessi di degrado e dei fenomeni di
dissesto eventualmente in atto. Un sistema finaliead acquisire e fornire informazioni
sulla qualita di tali fenomeni e sulla loro misura.

E' evidente che, anche solo per definire con curaptogramma conoscitivo, sara
indispensabile svolgere diversi e ripetuti soprahi, anche a distanza di tempo. Gia dopo i
primi, comunque, volti alla definizione del "progrma progettuale”, sara sempre possibile
realizzare di volta in volta i primi passi del pragmma gia elaborato, ed eventualmente
perfezionare le successive tappe.

Uno dei maggiori ostacoli che si devono affrontdweante tutto il processo conoscitivo,
ma che in questa prima fase risulta piu evidenigyealo che deriva dall'agire in nome di
una sorta di preselezione. Nell'architettura, camela scienza, il processo di ricerca
comincia con l'osservazione. "Tanto chi osservdemomeno naturale quanto chi esamina
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una testimonianza umana non si limita, pero, a@laice osservazione del materiale a sua
disposizione. In effetti I'osservatore quando fissapropria attenzione su certi oggetti
obbedisce, consapevolmente o no, ad un principipréselezione; ci interessa sempre
quello che noi stessi consentiamo ci interessi"R&nofsky). La consapevolezza di questo
limite, ed insieme il fatto che esso sia insormbit¢a dovrebbe far cadere due aspirazioni a
cui molti inutiimente, quanto erroneamente, tendobmggettivita della conoscenza e
l'auspicio di una sua completezza. Il percorsoedmise e l'obiettivo da proporsi dovrebbero
evidentemente essere altri.

Il programma conoscitivo di cui si tratta va estesocando sia di individuare tutti i
problemi da affrontare che di raggiungere ogni &€sgione dell'architettura interessata. Ad
esso dovrebbe far seguito un vero e proprio "cantiella conoscenza™ nel quale operare
seguendo scrupolosamente il percorso definito,sdarmere come garanzia per il possibile
superamento del limite anzidetto. "Ogni trattaziohe impegni un giudizio critico esige che
chi vi si accinge scelga un determinato angoloalesuinquadri una prospettiva nella quale
alcune cose, o magari molte, risultino visibili nEFimi piani, altre visibili in parte o di
scorcio, altre ancora soltanto immaginate, supposddirittura assenti” (R. Pane). Il vero
problema non e quello di rinunciare alla propridiidualita o di pretendere di elencare
tutti i fatti pensando di poter raggiungere una platezza; I'obiettivo che ci si deve porre e
di riuscire a considerare l'oggetto nella sua e#ea, seguendo un percorso progettato ad
hoc e strumentale al tentativo di raggiungere ogl@mento, anche se alcune parti
risulteranno inevitabilmente sacrificate nella g di sintesi che ne derivera. Tale sintesi
dovra puntare ad essere significativa, rispettanaimento nel quale viene formulata,
piuttosto che oggettiva e definitiva.

Gli elaborati a cui si puo pervenire, a conclusidnguesta prima fase conoscitiva, sono
sostanzialmente due: il primo "ad uso interno"alitzato alla progettazione; il secondo
rivolto all’Amministrazione pubblica.

Il primo e il programma, o "rapporto preliminarelgl quale insieme al resoconto sullo
stato di fatto si traccia il percorso da seguirdanprogettazione del restauro, di quel
determinato restauro. Un programma da articolardugufronti: I'indicazione dei problemi
da studiare; la definizione degli elaborati da jpiroel.

Il secondo € il programma delle indagini conoseitidla svolgere e che richiedono la
realizzazione di opere o comunque l'apertura diantiere. Il prelievo di campioni, i saggi
sulle fondazioni, i sondaggi geognostici e geotdciha necessita di raggiungere le parti alte
di un fabbricato, impongono di realizzare una iropalra, di movimentare materiali,
uomini e mezzi, tutte operazioni per realizzargueli potrebbe essere necessario ottenere
una apposita autorizzazione amministrativa.

(e.v.)
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3.3 Verifiche indirette preliminari

La definizione del programma progettuale da segdipende, caso per caso, tanto dagli
elementi rilevati nella prima analisi diretta charatterizzano I'architettura interessata,
quanto da una serie di condizioni di carattere @abirra che vanno verificate attraverso una
serie di altre indagini che vengono chiamate irtirén quanto sono volte ad ottenere
informazioni sulla stessa architettura da fonteest ad essa.

Un elenco esaustivo di tali verifiche e impossiligefarsi prescindendo da casi concreti,
in quanto molteplici ed eterogenee sono le situazibe si possono presentare. Tuttavia e
possibile indicare alcuni degli accertamenti chea pequentemente vengono eseguiti,
accennando ai motivi per i quali si rendono neagessa

Innanzitutto, tra i primi elementi da verificare, sono quelli catastali. Leerifiche
catastali sono indispensabili ai fini dell'accertamento aeqdtoprieta; della consistenza con
la quale essa risulta individuata e registratatedeVentuali relazioni esistenti con i beni
confinanti. Un eventuale approfondimento puo essedto presso la Conservatoria dei
Registri Immobiliari per verificare I'esistenza, edentualmente la natura, di vincoli che
possono gravare sulla proprieta, sulla sua disjldgajlsulla sua possibilita di utilizzazione.
La verifica catastale e indispensabile anche pecdrtamento della situazione ai fini del
rispetto o meno della legge 47 del 1985 riguarddmesiddetto "condono edilizio". Queste
verifiche potrebbero rivelare la necessita di anevjarocedure, realizzare atti o adempiere ad
obblighi che sono preliminari a qualsiasi sceltagettuale. Oppure possono portare a
conoscenza dell'operatore situazioni da tener presecondizioni da dover rispettare nella
redazione del progetto e nella definizione delkdtscoperative.

Al di la dei problemi legati alla pratica professade, sui quali € bene essere informati sin
dagli anni della formazione, il tema delle vericbatastali nell'ambito di una ricerca da
condurre come esercitazione universitaria pone toumesdi piu largo respiro legate alla
formazione storica dei catasti ed al loro ruolaat. Cio soprattutto in relazione alla
funzione conoscitiva che svolgono ed al loro creseeuolo, finalizzato anche alla giustizia
tributaria.

Una seconda serie di verifiche deve essere svolthante della situazione urbanistica.
Tali verifiche urbanistiche sono quelle volte ad acquisire tutte le possibilormazioni
sullo strumento di Piano vigente, le cui norme ateit le condizioni e forniscono le
prescrizioni da dover rispettare relativamenteam#i, al complesso o alla singola
architettura sui quali si deve operare. Cio siatiedmente alla categoria di intervento a cui
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ci si deve riferire, quanto per cio che riguardadkstinazione d'uso da poter attribuire
all'architettura in oggetto.

Lo sviluppo delle indagini conoscitive, verificatos questi ultimi anni, sulle quali gli
strumenti urbanistici, a qualsiasi scala, fondaende quest'ultimi sempre piu indispensabili
punti di riferimento. Non solo nella direzione, nmrale, appena indicata, ma in quanto a
volte possono offrire la possibilita di inquadrameun ambito pit vasto gli elementi ed i
fenomeni che riscontriamo nelle architetture digwccupiamo, aiutandoci a comprenderli.

Insieme alle verifiche urbanistiche si devono éffate anche altreerifiche normative,
soprattutto per quanto riguarda quelle norme radaspecificamente all'intervento sulle
architetture esistenti. Ci si riferisce alla posé#é che sulla nostra architettura gravino
vincoli dettati dalle leggi di tutela a caratter@zionale (legge 1089 e legge 1497, entrambe
del 1939) o a carattere locale. Un aspetto padieplsempre relativo a questo tipo di
verifiche, & dato dalla legislazione che concem@rievenzione dal rischio sismico a cui
molte aree sono soggette. La "quantita” di legg pho interessare la singola architettura
dipende dal "valore" che le viene attribuito, oltiee dalla sua ubicazione. Esse fissano
limiti, dettano prescrizioni, indicano parametririgpettare e valori entro i quali mantenersi.

Un'altra serie di verifiche, sempre a caratteremtabivo, va effettuata poi in relazione
all'uso a cui si ritiene di poter destinare I'atetbiura per la quale si opera. Ferme restando le
osservazioni da svolgere circa il criterio di comitphta, in forza del quale effettuare tale
scelta, tema di cui si trattera piu avanti, 'ustuapuo essere destinata una architettura puo
comportare che vadano rispettate, nella progettaziana serie di condizioni relative, ad
esempio, al superamento delle barriere architetheni alla sicurezza antincendio, alla
portata dei solai e cosi via. Condizioni che eviderente concorrono a determinare il
guadro rispetto al quale valutare la compatibili&l nuovo uso rispetto alla fabbrica
esistente.

Parallelamente allo svolgimento di tutte questeficbe, e utile procedere, prima della
definizione delle scelte progettuali e dello svimighnto della stessa analisi conoscitiva, alla
raccolta della documentazioneesistente. Si fa qui riferimento alla possibilifae presso
Istituzioni ed Uffici pubblici esista una documezitme relativa all'architettura di cui ci si
deve occupare. Certamente si troveranno, e verrquimali raccolte e schedate, tutte le basi
cartografiche indispensabili per un inquadramestoitoriale, non solo rispetto agli altri
elementi urbani, ma anche rispetto agli elementunafi che connotano il territorio.
Entrambi, infatti, possono avere contribuito a dateare lo stato di fatto dell'architettura e
ripercuotersi sulle ipotesi di progetto.

(e.v.)
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« D.P.R. 20 settembre 1973, n. 9&2erventi di restauro e risanamento conservativo d
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barriere architettonicheG.U. 23.6.1989, n. 145 (suppl.).
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3.4 [l rilievo per il restauro

Tra gli elaborati piu importanti del progetto disteuro vi e il rilievo geometrico
dell'architettura sulla quale si deve interveniteso, infatti, da un lato fornisce una serie di
informazioni relative agli aspetti geometrici e @insionali, all'articolazione spaziale, ai
rapporti tra i diversi elementi costituenti, e @dlio si pone come strumento ordinatore
nello spazio di tutti i dati che verranno succemsiente acquisiti. Caratteristica
fondamentale del rilievo deve essere quella distegyie, il piu fedelmente possibile, tutte le
parti e gli elementi dell'architettura indagata zseralcuna omissione, in modo tale da
contribuire scientificamente alla sua conoscenzaptessiva.

Un rilievo, che possa essere assunto come suppertta successiva redazione di un
progetto di restauro, comporta la definizione deJeometrie dello stato di fatto come
momento iniziale e di base per le successive fasbmbscenza: gli approfondimenti di tipo
tecnologico, costruttivo e storico; l'individuazedei materiali costitutivi; la definizione e
la quantificazione delle forme di degrado e di elé¢s presenti; le verifiche statiche e
strutturali; il controllo nel tempo dei fenomeniatto.

Tratto fondamentale di un rilievo cosi inteso estentificita; una scientificita che
garantisca anche la possibilita di successivi dppohmenti, controlli nel tempo, eventuali
verifiche. Le indicazioni relative alle quotatuedla geometria ed al rapporto tra i materiali
costruttivi della fabbrica, agli elementi tecnolcige impiantistici presenti, agli elementi
decorativi, allinquadramento topografico, sono sueutti fattori indispensabili per la
caratterizzazione di un rilievo da assumere conmpauo per la redazione di progetti
relativi alla tutela del patrimonio architettoni@sistente. Cio in quanto un rilievo cosi
redatto consente di registrare ogni aggiornamendaccertamento successivi e di restituire
parti e singoli elementi strutturali e decoratisiche ad una scala inferiore.

La restituzione grafica del rilievo geometrico dgassedere un grado di affidabilita tale
da proporsi il piu possibile come una "fonte oggatt (G. Rocchi) per la lettura e
I'interpretazione dell'architettura che rappresent®n come analisi critica o selettiva, ancor
meno come prefigurazione delle scelte operativendividuazione del metodo di
rilevamento €, in ogni specifico caso, funzioneledalaratteristiche dell'architettura da
analizzare e delllambiente circostante; cosi cadefinizione del tipo e del numero delle
rappresentazioni e funzione dell'articolazione'ogfetto e dei problemi che esso presenta,
mentre la scala di riduzione grafica e funzionegtado di approfondimento che si ritiene
necessario conseguire. L'unica indicazione di tamet generale che si puo dare
preventivamente riguarda la soglia minima dellgprapentazione: la scala 1:50; per il resto
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si rimanda alla necessita di redigere sempre uaggito di rilievo”, momento nel quale
vengono precisate le scelte piu adatte a risoiverablemi anzidetti.

Il progetto di rilievo definira preliminarmente tgerazioni necessarie per acquisire le
informazioni geometriche e dimensionali con la meawgg precisione possibile, anche in
funzione degli obiettivi da raggiungere. E' podsibjuindi distinguere un "progetto di
massima" che stabilira le finalita e gli scopi tedlagine, le scale metriche di riduzione
dellinsieme e dei particolari, i collegamenti cgh eventuali successivi programmi di
approfondimento e con gli altri settori dell'indagi(materica, dello stato di conservazione,
ecc.). Nel "progetto esecutivo” verranno poi défini vertici delle poligonali di
inquadramento e raffittimento; i piani orizzontalverticali di riferimento; le singole misure
da rilevare; il tipo di strumentazioni e i metodirdevamento da impiegare; la successione
delle fasi di misurazione; i limiti e i caratterltincertezza ovvero il grado di precisione da
perseguire nel rilievo, sia nella fase di acquasiei che di restituzione dei dati.

Accettata la soglia della scala 1:50 come limiteimb, si puo precisare che per i singoli
elementi della fabbrica dovranno essere esegli@viriper restituzioni e scale inferiori ed
appropriate alla quantita e qualita delle informakiche si ritiene indispensabile registrare e
trasmettere. Approfondimenti che devono esserdigeolendo sempre ben presente qual e
l'obiettivo finale dell'operazione di rilevamentia redazione di un progetto di restauro
architettonico.

Se il rilievo geometrico si pone quindi anche cosf@mento ordinatore nello spazio di
tutte le successive indagini conoscitive e delthdazioni di carattere operativo relative alla
fabbrica su cui si interviene, ad esso farannainifento tutte le fasi della progettazione,
tanto quelle analitiche quanto quelle prescrittaeche dal punto di vista quantitativo. Le
analisi della consistenza materiale, del degrado, dissesti saranno rappresentate in
apposite serie di tavole derivanti dalla restitneigrafica del rilievo, cosi come su altre
serie saranno poste le indicazioni relative adérventi conservativi e saranno graficizzate
le modifiche derivanti dagli eventuali interventi tdasformazione. Al rilievo, infine, fara
riferimento il capitolato delle opere per acquidimati quantitativi che sono necessari alla
sua estensione.

Il rilievo svolge, dunque, un ruolo primario netidazione del progetto di restauro: quale
elemento centrale del processo conoscitivo, dandeesi non solo come misura e
rappresentazione dell’espressione geometrica (dlarica, ma anche come strumento
funzionale all'organizzazione della conoscenzasateguale supporto per l'indicazione degli
interventi conservativi; come strumento in gradassicurare una corretta conduzione del
cantiere. Come tale il rilievo sara relativo allaperfici che delimitano il "corpo”
dell'architettura, che sara quindi in questa fasepicemente rappresentato nelle sue linee
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di contorno, senza lintroduzione di alcuna grafiezione simbolica relativa ai materiali
costituenti.

Si ricorda infine come siano indispensabili, pertepocondurre con correttezza le
operazioni di restituzione grafica derivanti dafgerazioni di misurazione di un‘architettura,
la conoscenza e la padronanza delle tecniche, eleidine degli strumenti del Disegno. Non
e infatti materialmente possibile, neppure con i@ moderne tecnologie topografiche,
fotogrammetriche, informatiche, rilevare un ogget® non si e dapprima in grado di
disegnarlo "a mano libera", cogliendone i trattindamentali e le proporzioni, e
successivamente di rappresentarlo mediante proiezidogonali, cilindriche, coniche,
secondo modalita e norme codificate.

(s.p.m.)
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3.5 L'analisi dei materiali

Primo momento dell'analisi dello stato di conseimag dell'architettura sulla quale si deve
intervenire € la conoscenza di tutti i suoi matedastitutivi.

Una volta acquisite, con il rilievo metrico, le atieristiche geometriche e dimensionali
dell'edificio, si deve procedere ad analizzareefgmenti che lo compongono e, per ognuno
di essi, ad individuare i materiali con cui sonatistealizzati, operando per successive
disaggregazioni. Esemplificando: una parete (I'el&im) € composta da muratura e intonaco,
la muratura € composta da mattoni e malta di cédcmalta € composta da calce e sabbia;
anche lintonaco e costituito, a sua volta, da rdivenateriali. La scomposizione per
elementi, e la successiva disaggregazione dei m@latesono comunque strumentali alla
definizione di un sistema di controllo necessaro yerificare la completezza dell'indagine
che si deve svolgere.

Effettuata, con tale metodo, una completa ricogmei di tutti i materiali che
compongono l'edificio, si dovra poi distinguere pgni materiale il tipo, specificando, ad
esempio, per il legno lI'essenza o per i materglidei la classe (pietre, brecce, marmi) e la
qualita.

Tutte le informazioni sui materiali che si acquisiso con I'esame dell'edificio vanno
quindi riversate, mediante |'elaborazione di oppoet simbologie, sui grafici di rilievo e,
una volta integrate dalle informazioni tratte d#lplicazioni specifiche, ordinate su apposite
schede. Le caratteristiche delle schede e le maddilirappresentazione grafica dovranno
essere, di volta in volta, definite in relazionée adituazioni particolari che si affrontano,
sempre puntando al raggiungimento della massinaezia e completezza.

| grafici indicheranno la collocazione nello spaziforniranno le dimensioni,
descriveranno la forma dei materiali. Le schederittise, che possono articolarsi anche in
piu elaborati, daranno informazioni sulle tecnidlielavorazione, di realizzazione e di
impiego nella fabbrica; sui luoghi di proveniengalle caratteristiche chimico-fisiche; sulle
modalita di produzione e sulle compatibilita con gltri materiali, con particolare
riferimento a quelli che vengono impiegati per dstauro. Un'utile integrazione alla
rappresentazione grafica e alla descrizione letten@ud essere assicurata da un‘idonea
documentazione fotografica, preferibilmente a dgolor

Integrando opportunamente le potenzialita desegittdel segno, dello scritto e
dellimmagine fotografica si dovra comunque regigrogni caratteristica dei materiali. In
particolare, per quanto riguarda le modalita diotazione, dovranno essere precisati i
trattamenti che ogni materiale subisce anche pdefla messa in opera. Intendendo con cio
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i sistemi di estrazione, sagomatura e finitura penateriali naturali e i processi di
produzione per quelli artificiali. La stessa atiene dovra essere riservata a tutti gli aspetti
della posa in opera.

Nella restituzione grafica del rilievo anche gkmlenti sezionati, ad esempio gli spessori
murari, inizialmente individuati attraverso il p@etro, devono assumere, con l'analisi dei
materiali, corpo e consistenza. Vanno segnalattenmali di cui i corpi murari e i solai sono
costituiti, ponendo attenzione alle loro dimensierigli spessori dei rivestimenti, ricorrendo
ad annotazioni, sui grafici stessi e sulle schedscrittive, quando la scala non ne
consentisse la trasposizione o, quando lo si gtretessario, a una scala di dettaglio.

Cio che fisicamente non puo essere rilevato dograunque essere ipotizzato, facendo
sempre attenzione a distinguere in maniera neffarehziando il segno, retinando la parte o
con annotazioni a margine, l'ipotesi dal dato cefte, in ogni caso, rimane la principale
fonte per i successivi approfondimenti. Le ipofgsssono essere formulate in relazione alle
circostanze che si presentano, con riferiment@enhti e fattori diversi. Utili indicazioni in
tal senso sono fornite dalla conoscenza storicalkamhlisi tipologica procedendo per
analogia. Le ipotesi, comunque necessarie per @wspne progettuale, vanno verificate in
sede di realizzazione dell'intervento in cantiere.

Agli elementi di finitura (infissi, rivestimenti,ce.) e all'impiantistica va riservata la
stessa attenzione che si dedica agli altri elenpamtihé sono parte integrante della fabbrica,
e i materiali che li compongono hanno valenze t@dtnéo importanti di quelli strutturali, non
solo con riferimento alla qualificazione formale ar&he rispetto alla comprensione storica.

La grande quantita di dati raccolti deve quindees®rdinata e organizzata. E' questo uno
dei problemi che deve affrontare e risolvere ilgattista per far si che gli elementi rilevati
possano essere convenientemente utilizzati. Saplaresentazione, grafica e descrittiva, di
tutti gli aspetti che interessa conoscere dei naitezostituisce un problema di difficile
soluzione, la necessita di trasmettere in modorehm informazioni raccolte aumenta il
grado di complessita del problema. La sola annot&zgrafica sugli elaborati di rilievo, pur
condotta con sofisticate tecniche di rappresem&zipud spesso portare a disegni di
difficile comprensione, che tendono a vanificararaticolosa analisi conoscitiva. D'altro
lato affidare alle relazioni descrittive il compith dare conto della composizione di ogni
elemento € impresa altrettanto ardua. E' alloreessazio individuare una relazione di
complementarita tra segno e scritto, affidandcaaatino di essi, separatamente, il ruolo piu
conveniente e congiuntamente il compito di desceiveel modo piu esaustivo cio che si e
osservato, rilevato, analizzato.

Quanto fin qui espresso non da comunque indicazmacise e univoche su quali
debbano essere le modalita di esecuzione dellacaic€uesto perché non € possibile
individuare un modello sempre valido a cui attenerke possieda requisiti di validita
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assoluta per ogni situazione. Innumerevoli sonatinf modi di approccio al problema e i
percorsi che si possono seguire per arrivare aaomapleta e chiaramente intelligibile
descrizione della consistenza materiale della fahbilLe scelte grafiche e l'impostazione
della schedatura descrittiva vanno quindi stabddso per caso, ma devono perseguire un
fine chiaramente definito che consiste sostanzialen@ella formazione di un elaborato
completo, ma di facile consultazione nelle suceesfsi di elaborazione del progetto, e che
consenta di trasmettere in maniera chiara tuttiiche contiene.

Un'analisi approfondita dei materiali che costitoiso un edificio, attenta a tutti gli
aspetti fin qui accennati, € la premessa indisgelesper poter poi valutare i fenomeni di
degrado e le situazioni di dissesto, sia per iddiaie le tecniche piu opportune di
intervento.

(c.m.)
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3.6 L'analisi del degrado

Le variazioni che la materia, di cui & costitultadhitettura, subisce nel corso degli anni per
effetto di molteplici cause, quali I'azione delll@iente in cui essa é collocata, lI'uso e gli
interventi delluomo, l'insufficienza o l'assenzantanutenzione, gli eventi traumatici di
vario genere che puo subire, devono essere oggietioa attenta valutazione qualitativa e
guantitativa. In prima istanza l'attenzione deveees mirata a distinguere i segni che
indicano i processi naturali di invecchiamento dzellj che denunciano situazioni di
degrado. Non sempre e non necessariamente, infattglterazioni dei materiali che
costituiscono l'edificio sono da considerarsi sitoai di degrado. Si tratta in sostanza di
stabilire su quali modificazioni dei materiali &ispensabile intervenire per evitare che gli
stessi vadano perduti, del tutto o in parte, chlmssano alterazioni delle loro caratteristiche
chimico-fisiche, che compromettano le qualita i ahateriali o dell'intera fabbrica.

A tale proposito e importante valutare, con unetdiene del tutto particolare, quelle
situazioni nelle quali le naturali alterazioni intkbodall'ambiente siano state previste e prese
in considerazione dallo stesso artefice dell'opechitettonica, come elementi in gioco per
la definizione del suo aspetto. Aspetto che raggguepppunto la compiutezza espressiva solo
con l'accentuazione degli effetti chiaroscurali Idegementi decorativi, determinata dalle
alterazioni prodotte dal tempo. Distinguere i pitidd'alterazione da rimuovere perché
dannosi dagli altri costituisce dunque sempre umatecomplesso che presuppone
approfondite conoscenze specifiche.

Spesso comunque non € possibile, anche osservani@bhlrica con molta attenzione,
distinguere direttamente quali siano le situazaireffettivo degrado da quelle di semplice
modificazione fisiologica di un materiale "sano™ duindi necessario procedere ad un
accurato rilevamento di tutti i segni che manifestaambiamenti, rispetto ad un ipotizzabile
stato precedente, dell'aspetto della fabbrica, ssexperare nessuna selezione preventiva.
Solo in una fase successiva, avendo a disposizi@oenplesso del quadro semiologico, si
potra esprimere una valutazione sulle alteraziomettendole tra loro in relazione, per
stabilire quali siano da considerarsi come formaletjrado e quali siano le cause che le
hanno determinate. Ancora una volta il problemauéllq di aver cura di considerare la
fabbrica in ogni sua parte senza dimenticanze;ranaoa volta il rilievo geometrico e la sua
restituzione grafica possono svolgere la funzioneordinare l'indagine e raccogliere i
risultati.

La prima fase del lavoro va condotta rilevandoi tuegni presenti che testimoniano
processi di degrado in atto o pregressi e gia gsaevitando con puntigliosa attenzione
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qualsiasi riferimento alle cause che li hanno deiati. In un secondo momento si
procedera a valutarli ed a stabilire quali siancdese che li hanno prodotti o a definire quali
approfondimenti siano necessari per derimere i cgsidui.

La definizione dell'insieme degli interventi necasa rallentare e, se possibile, arrestare
temporaneamente i processi di trasformazione degivee della materia, fase ultima del
progetto di restauro, muove proprio dall'approfomelito puntuale della conoscenza di
quello che puo, in sintesi, essere definito coms&dto di degrado dell'edificio.

La rilevazione dei segni verra composta in un eiaooanalitico di restituzione che ne
definira collocazione, forma, consistenza e canattehe. Tale prodotto, che pud anche
articolarsi in piu elementi, dovra avvalersi dgil@enzialita espressive sia del segno grafico
che della descrizione scritta, in modo complementdemandando a ciascuno di essi |l
ruolo che piu gli compete. La determinazione delase si collochera in un elaborato che
porra in relazione diretta, chiara e inequivocahildegrado con le proposte di intervento. Il
complesso degli elaborati analitici del degradoedesnsentire di comprendere e descrivere
il percorso che dai segni che manifestano il degnéghle a definire il processo che si e
verificato, fino a determinare le cause che lo loarprodotto. L'obiettivo principale
dellintervento su questo fronte deve essere imfaitllo di rimuovere le cause che hanno
determinato i fenomeni di degrado e arrestarnellione.

In ogni caso ci si deve porre la questione dei isggindegrado, valutando se mantenerli 0
meno; valutazione che va fatta guardando prevatesriee, se non esclusivamente, agli
effetti conservativi che la scelta puo comport@yeve essere chiaro infatti che i segni del
degrado, una volta rimosse le loro cause e arrest@rocessi in atto, divengono
esclusivamente tracce di eventi passati, relaliai storia dell'edificio ed € sotto questo
profilo che vanno assunti e valutati, tenendo cod#dla loro incidenza formale e,
soprattutto, degli effetti che possono avere dullana conservazione del manufatto.

(c.m.)
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3.7 L'analisi strutturale

L'approfondita conoscenza delle strutture dellabffi@a e del loro comportamento alle
sollecitazioni costituisce elemento indispensalpgs la valutazione della sua stabilita e
fattore determinante per l'eventuale progettazaeieconsolidamento. | segni del dissesto e
quelle alterazioni degenerative dei materiali, pokes fonte di situazioni di instabilita,
nonché tutte le annotazioni che costituiscono quehle viene definita I'analisi dei dissesti,
vanno posti in stretta relazione con le caratiehst strutturali dell'edificio oggetto del
nostro interesse.

Si tratta in sostanza di applicare ad un sisteria daratteristiche note le variazioni e le
anomalie sopraggiunte nel tempo, per effetto dal'a di eventi traumatici che lo hanno
interessato; per valutare come il sistema stessi@ snodificato e capire quale sia il nuovo
equilibrio raggiunto. In altri termini bisogna detenare le caratteristiche strutturali
dell'edificio oggetto del nostro studio, come srateriali e le strutture che lo compongono
fossero stati appena posti in opera, e successitaralcolare gli effetti che hanno prodotto
tutte le variazioni significative che ha subito texhpo.

Questo processo, che pud sembrare quanto meno essoplha un ben preciso
fondamento. La maggior parte delle cognizioni che consentono di valutare |l
comportamento dei materiali e delle strutture diadgificio esistente sono mutuate dalla
progettazione del nuovo, ove gli elementi di calcaksumono certezza matematica per
materiali "moderni" come il cemento armato e l'amgi e garantendo comunque una
notevole precisione di valutazione anche per ihtegoer le murature in laterizio e per i
materiali lapidei, se posti in opera ex novo.

L'analisi del comportamento strutturale di un edifi esistente non e, soltanto e
semplicemente, il percorso inverso della progettezidel nuovo, ma é sostanzialmente una
cosa diversa, tanto che solo per alcune partisti egper alcuni materiali € possibile arrivare
ad una oggettiva precisione di calcolo, non sostgpoioe all'interpretazione del progettista.

Nell'ideazione del nuovo il progettista ha a dispose una serie di schemi strutturali
noti, con i quali realizza l'ipotesi progettualentrollata dai fondamenti del calcolo e dalla
conoscenza a priori dei comportamenti fisico-mewtamei materiali. 1l controllo
sull'edificio avviene preliminarmente, per via tear ed una corretta esecuzione, nel rispetto
di quanto progettato, porta ad ottenere una steugtficiente, cioé in grado di rispettare i
requisiti richiesti per garantire la sicurezza ashicurare le prestazioni volute.

Molto diversa € la valutazione del comportamenatich e delle caratteristiche strutturali
di un edificio esistente. | materiali, anche qudilicui sono note le caratteristiche, hanno
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subito nel tempo delle modificazioni a volte notievparti strutturali, quali fondazioni,
murature o solai, di cui nella maggior parte desica fondamentale conoscere le
caratteristiche, spesso non direttamente visibibjte volte non conosciamo la qualita dei
materiali e le tecniche con cui sono stati messppera. Tutte queste lacune sono spesso
colmabili, ma la determinazione delle reali caradteehe strutturali di un edificio, che per
molti aspetti dipende dalla valutazione soggettighprogettista, € assai complessa, mentre i
processi per raggiungerla sono oggetto di contisperimentazione. E' comunque una
problematica che ricade nellambito del rilievo, eedlai grafici di restituzione del rilievo
geometrico che, ancora una volta, si deve part&e gnnotare tutte quelle indicazioni,
desunte dall'attenta osservazione della fabbriba, forniscono la chiave di lettura delle
caratteristiche costruttive e del comportamentattstrale della fabbrica.

Gli elementi che andranno presi in consideraziam®sin linea di massima, i seguenti: i
materiali costitutivi dell'edificio, esclusi quelirrilevanti per il comportamento statico
(intonaci, controsoffitti, dipinture, decoraziom¢c.), con particolare riferimento alla loro
localizzazione e funzione (fondazioni, elementiavazione, orizzontamenti, scale, ecc.); le
caratteristiche dei "nodi" e dei collegamenti teaparti (ammorsature, appoggi, incastri,
tiranti, ecc.); la classificazione del quadro featuo (fratturazioni, fessurazioni, lesioni
passanti, ecc.); le alterazioni geometriche (fymombo, inflessioni, variazioni di quota,
ecc.); le alterazioni delle caratteristiche mecdamidei materiali.

La registrazione di tutto cio che si puo osservatedificio, riguardo a tali problemi,
puo avvenire sui grafici in diversi modi e con dse tecniche in quanto, pur essendovi
diverse esperienze in merito, non c'é praticamantera nulla di codificato. Ogni operatore
costruisce a propria misura il complesso degli @ilath, secondo la propria esperienza,
privilegiando quegli aspetti che piu ritiene intgenti, anche alterando, a volte, la
correttezza della rappresentazione (ad es. cofudgiscala) pur di evidenziare e rendere
quindi piu leggibili i fenomeni rilevati. Si fa quiferimento in particolare all'efficacia che
possono avere alcune rappresentazioni semplifidalia geometria dell’'edificio, secondo
modelli schematici nei quali vengono accentuateldeormazioni, utilizzando rapporti di
riduzione differenziati sui due o tre assi cartesiappure ricorrendo al confronto di modelli
semplificati deformati per sovrapposizione con idelti stereometrici teorici.

Non si puo quindi parlare, in questi casi, di xibein senso stretto, e non solo per queste
ragioni. Vi e infatti un particolare da consideragecioe che il "rilievo strutturale™ costituisce
comungue un ipotesi, in quanto una buona parte dieghenti che lo compongono non sono
realmente e direttamente rilevati e indagati. Sirifarimento in particolare ai materiali
costitutivi della muratura, che spesso non sonettdimente rilevabili perché occultati dai
rivestimenti, ma anche alle strutture portantistdai, molte volte nascosti dai soffitti, e alle
fondazioni, quasi sempre non ispezionabili.
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Per l'analisi di tali strutture si procede quingesso per analogia, estendendo a larghe
porzioni dell'edificio cid che e visibile solo incpole parti di esso, oppure assimilandone le
caratteristiche costruttive a quelle, note, dieafabbriche che presentano rilevanti elementi
di similitudine. E' evidente che in questi casatttndosi di ipotesi, le eventuali valutazioni
che ne dovessero derivare, se comportano un ms\wagerativo, dovranno essere prima
confermate da indagini piu accurate.

A volte, infatti, pud comunque ritenersi indispdnita approfondire la conoscenza
riducendo il piu possibile il dato ipotetico conpaptuni sondaggi. E' perd molto importante
che gli approfondimenti vengano realizzati soloassolutamente necessari e, fin quando
possibile, effettuati con sistemi di diagnostican mlistruttiva. Bisogna infatti tenere sempre
presente che il fine dell'intervento e la consenvaz della maggiore quantita possibile di
materia costitutiva dell'edificio e che i saggi sanvece operazioni distruttive, giustificabili
in quanto tali solo come sacrificio di parti rel@mente modeste della fabbrica per garantire
la conservazione, altrimenti non ottenibile, ditpaonsistenti della stessa fabbrica.

A tale proposito vi € da rilevare che troppo spessegli interventi di restauro, la
conoscenza strutturale e fine a sé stessa e chi §@y perseguimento vengono operate
ingenti distruzioni. A farne le spese sono prinbigente i rivestimenti (intonaci, soffitti,
ecc.), che vengono molte volte sistematicamenteotiéimome primo approccio conoscitivo
all'edificio da restaurare.

La conoscenza strutturale va quindi costruita ptendo per piccoli passi, valutando di
volta in volta i risultati ottenuti e operando @elcelte per la prosecuzione del percorso
analitico. Il rilievo, le tecniche di restituzionle,diagnostica non distruttiva, i sondaggi sono,
come si € visto, gli strumenti che consentono dinde quali sono le caratteristiche
strutturali di un edificio. A questi va aggiunto ntezzo informatico che, finalmente, sta
iniziando a fornire elementi concreti per la sotuwe delle problematiche connesse alla
conoscenza delle "strutture antiche", con spegiagrammi di calcolo ad esso dedicati;
anche se si tratta, per ora, sempre di strumenthelnno la loro origine nella progettazione
del nuovo, ma che comunque traggono vantaggio dafzacita di controllare sistemi
complessi e dalla velocita del mezzo informatico.

(.b.; p.f.)
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3.8 Un esempio: le strutture in ferro

L'impiego del ferro come materiale da costruzioné pssere schematizzato almeno in tre
principali categorie.

Anzitutto il ferro, usato in quantita esclusiva oeyalente, costituisce e forma la
cosiddettaarchitettura del ferroIn secondo luogo si pud considerare il ferro eggito con
funzione strutturale in architetture che sono to$é da vari altri materiali. Una terza
categoria € quella nella quale il ferro é utilizzabn finalita decorative o di complemento in
architetture costituite prevalentemente da altriemali da costruzione.

Il ferro, come ogni altro materiale impiegato raetthitettura - calce, pietra, vetro,
mattone o legno - ha una propria personalita tegich e, maggiormente nell'architettura
antica, ha sempre un valore documentale seppuramuro considerato. In tutte queste
applicazioni il ferro deve godere di quelle attemziche sono proprie di un intervento
finalizzato alla conservazione: analisi conoscitivaalutazione del suo stato di
conservazione, definizione dell'intervento.

In Italia, sul finire degli anni Trenta dell'Ottote, si documentano le prime vere architetture
in ferro nella realizzazione di alcuni ponti sosp€sn 'avvento delle ferrovie, in ogni Stato
italiano, le tipologie dei ponti si evolvono verswdelli piu sperimentati e cioe ai tralicci
rettilinei o, successivamente, ai tralicci ad arta la fine degli anni Quaranta e gli anni
Ottanta sono montate le grandi coperture per statgoroviarie, mercati, macelli, teatri e
gallerie. Contemporaneamente all'uso del ferro etiosda fusione, fucinato o trafilato,
continua a sopravvivere l'impiego strutturale dgh&a, nella costruzione dei ponti ordinari,
quelli non ferroviari, oppure a sostegno puntifortinéravature metalliche orizzontali, stante
la buona attitudine al lavoro a compressione dgiiga. Con lo stesso sistema fusorio delle
colonne in ghisa si producevano, con grande ddfusitubi per condotte idrauliche.

A causa del considerevole ritardo, rispetto adiltgyiha e Francia, nella produzione della
carpenteria metallica, ma tuttavia in presenzandi $empre viva ed aggiornata elaborazione
teorica degli scienziati e tecnici, anche in ltddigorime realizzazioni di architetture in ferro
hanno avuto progetti ben elaborati ed esaurieomprese le formulazioni di calcolo. Questi
documenti dimostrano come la scienza abbia sapp&rando su un materiale coerente ed
omogeneo, superare I'empiria applicata da semfleefabbriche piu antiche. Il restauratore,
studiando i progetti e valutando lo stato di conazione della relativa opera realizzata, puo
oggi comprendere, ad esempio, se il cattivo sttt@le delle travi composte o dei tralicci
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sia dovuto alla mancata manutenzione periodicant#kriale o sia imputabile ad errori
progettuali.

Non e priva di fondamento la convinzione comunesdo la quale sotto ogni capitello
spaccato o lesionato ci sia sempre un dado di ferab posto. Se si escludono colpi
accidentali o sollecitazioni sismiche sembra affathente che non ci possano essere altre
ragioni: le dilatazioni compresse del ferro riescced infrangere il materiale, litico o
laterizio, in cui & infisso.

Uno dei piu antichi usi del ferro come materialecdatruzione con funzione strutturale e
stato proprio quello di armare le giunzioni trectdonne e le loro basi, di unire una colonna
composta da diversi rocchi, di collegare la tegtifadcolonna alla base del capitello. L'uso
del ferro forgiato quale imperniamento tra due niidnba radici nell'antichita. In epoca
prossima all'ottavo secolo avanti Cristo venivdiazato, per la stessa funzione, un dado di
bronzo o di legno duro, ma gia in eta repubblicaranani utilizzavano il ferro per armare
le piattabande, ossia gli architravi formati da towit accostati con allettamenti inclinati su
due angolazioni speculari. L'armatura, costituita uha barra di ferro forgiato, seguiva
l'intradosso dell'architrave, avvolgeva i suoi ogipqpiedi e finiva allogata, mediante
'opportuno avvolgimento di un bulbo di piombo, fieto praticato ai conci litici i quali,
parte a parte, trattenevano la piattabanda sopoategni verticali. Il sistema fu ripreso in
modo magistrale dal Palladio e successivamente viluppo sino al momento
dell'industrializzazione ottocentesca, quando daccaalle prime sperimentazioni del
calcestruzzo armato di ferro ed alle realizzazidelle prime architetture del ferro, si
costruivano solai in voltine di laterizio armatetdavetti di ferro a doppio T.

Un'altra utilizzazione strutturante del ferro, teglllizia storica, sono le grappe: nei ricorsi
murari in pietra di cava; a trattenimento dei coneile gradonate e nelle bordure; per
contrappesare gli aggetti delle cornici degli editon I'aggrappaggio delle relative facce
verso fabbrica al sottostante muro; o in altri Gastora. In tutti questi esempi una cattiva
applicazione dell'elemento in ferro o il suo degr&édnno portato ad una rottura del concio
nel quale il ferro e trattenuto.

Una funzione strutturale del ferro che crea seobfami all'architetto restauratore é la
catena. La catena di ferro ebbe una grande espansi@ssociazione strutturale con le volte
o con gli archi; soprattutto dal Medioevo, quandoegc probabilmente per ragioni di
economia, le volte iniziarono a comportarsi statieate in ragione del loro tracciamento
geometrico. | maggiori problemi di restauro si hamelle catene associate a queste volte
"attive", che possono essere di vario tipo: a teéisto, a sesto acuto, ribassate; ed ognuno di
questi tipi principali genera delle varianti. lIggpionamento della catena consuetamente e al
piede della volta o dell'arco, tra il piede e lalkp all'estradosso. Nei tre casi la catena di
ferro ha lo scopo di trattenere, annullandole peendevole contrasto, le forze orizzontali
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generate ai propri estremi dall'arco stesso. Netigettazione del restauro l'attenzione andra
dunque rivolta sia al controllo dello stato di dety dei materiali componenti la volta -
laterizi, malte, pietra e ferro - sia alla condiogeometrica della volta: confrontando il suo
stato ideale con l'eventuale nuovo stato deforrpatacedimento. Particolare interesse e dato
dal sistema di incatenamento delle volte dell'dssao. E' questo un sistema elaborato in
alcuni casi di volte a schifo del Rinascimento, esiti, nel tempo, fallimentari. L'artificio
venne pero ripreso e corretto, anche per la terdpiaissesti delle volte, alla fine
dell'Ottocento, apportandovi efficaci correziomiche per I'uso di ferri piu affidabili delle
semplici barre fucinate impiegate in epoca piucanti

Il ferro, infine, viene largamente impiegato infdtettura per la realizzazione di elementi
accessori quali: balaustrate, grate, pozzetti, ellate, stemmi, decorazioni. E' questo un
settore di impiego in cui il ferro puo essere cova® concentrando perlopiu I'attenzione
analitica e l'intervento sul materiale puro e secepl

(m.b.)
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3.9 L'analisi dei dissesti

Il prolungarsi nel tempo dei processi di degradoegori di costruzione, gli eventi naturali
di particolare violenza, le azioni volontarie o ahontarie dell'uomo, possono produrre nei
materiali, negli elementi, e piu in generale nalehitetture, effetti traumatici tali da
interrompere la continuita delle strutture, in wn@iu parti, compromettendone la stabilita
fino a produrne il collasso.

| segni che testimoniano il verificarsi di situaziali dissesto, concluse o ancora in atto,
sono le lesioni. Queste tracce vanno rilevate aandssima attenzione e precisione e quindi
riportate nei grafici di rilievo in modo da ottereun'immagine descrittiva d'insieme (detta
quadro fessurativo), che e indispensabile per centare i processi, passati o in atto, che
hanno determinato situazioni di instabilita.

Dissesto, in senso letterale e nell'ambito dellstroaioni, significa alterazione di una
disposizione geometrica regolare degli elementpia, semplicemente, della condizione
normale del loro assetto. Ma, per maggior preceia@on il termine piu corretto di dissesto
statico, al quale noi faremo riferimento, si defo@ la compromissione della situazione di
stabilita, o linsufficienza della struttura a sopgpre le normali sollecitazioni cui é
sottoposta. Non necessariamente quindi un dissesb@anifesta con la modificazione della
geometria dell'edificio o con la soluzione di conita delle parti costitutive di esso. Non
sempre, e non solo, le lesioni denunciano e rapptaso situazioni di dissesto. Ci riferiamo
in particolare a quelle situazioni di instabilitaecnon vengono determinate da sollecitazioni,
progressive o impulsive, o da spostamenti relativparti dell'edificio, quali, ad esempio,
quelli determinati da cedimenti delle fondazionii ®erificano infatti di frequente
compromissioni della stabilita della fabbrica coomseguenza di alterazioni degenerative
dei materiali che comportano menomazioni delle karatteristiche meccaniche. Spesso tali
alterazioni non sono evidenziate da lesioni e quiod € sufficiente assumere il solo quadro
fessurativo come chiave di lettura e comprensiaigrbcessi di dissesto.

E' per questo motivo che l'analisi dei dissesihealo nella prima fase, ovvero quella di
rilevazione dei segni, non puo essere disgiuntguidla del degrado. Solo in un secondo
momento, quello della valutazione dei segni, ssaitanno a distinguere le situazioni di
dissesto da quelle di degrado, quando le annotazi@ descrivono le alterazioni visibili
della materia e della geometria della fabbrica possessere correlate, sia raggruppandole
per famiglie, che considerandole singolarmente.rdPdallora essere opportuno, per
semplificare la lettura, isolare un gruppo di sgugr valutarlo, liberi dai condizionamenti e
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dalle possibili confusioni dovuti alla presenza ldeglementi inutili per il nostro
ragionamento.

Per quanto riguarda il quadro fessurativo, che e¢aua rimane il principale strumento di
lettura delle situazioni di dissesto, € necesssajpere che una famiglia di segni descrive
precise forme di dissesto, imputabili a una o @use congiunte, tanto da determinare un
rapporto biunivoco, in un determinato campo di bssgone, tra le lesioni e le cause che le
hanno generate. Questo significa che nella magogote dei casi un attento studio del
guadro fessurativo, fondato su solide basi conwescite sufficiente a comprendere la
dinamica delle situazioni di dissesto, cosi com@&seate, in tutti quei casi in cui
I'elaborazione di quanto osservato non permetfeedienire a una diagnosi sicura, di poter
individuare i metodi di diagnostica piu efficacirpg raggiungimento dell'obiettivo. E'
indispensabile quindi conoscere le relazioni cheraorrono tra i diversi tipi di lesione e le
situazioni di instabilita che ne conseguono. Lal&twi testi specialistici, sempre supportato
dall'attenta osservazione delle situazioni realglla base di un corretto approccio con la
materia. L'esercitazione e l'esperienza sul canfoano le capacita di lettura di ogni
minimo indizio rilevabile sulle parti accessibikitlarchitettura.

Non sempre, come abbiamo accennato, l'osservazmmesupportata da una buona
preparazione e da esperienza, e sufficiente a @ndpre le situazioni di dissesto in atto in
un edificio, specialmente quando si tratta di gitoiai di una certa gravita. In particolare non
e spesso possibile valutarne I'evoluzione dinangica,rappresenta uno dei principali aspetti
della questione. Inoltre & praticamente impossiloiba il solo apparato sensoriale, misurare
la portata delle alterazioni statiche. Capire secadimento € in atto oppure assestato,
conoscere la velocita di progressione delle alierazgli effettivi stati tensionali delle
strutture, le sollecitazioni ammissibili in relam® alle caratteristiche meccaniche dei
materiali, € di fondamentale importanza per anatez dissesti. Per questa ragione risulta
indispensabile, in molti casi, far ricorso ad anegture specifiche, delle quali € necessario
conoscere il funzionamento, il campo di applicagierie prestazioni che possono fornire.

L'uso di strumentazioni, semplici o sofisticate, dlagnostica non deve comunque
esimerci dall'esaminare direttamente con attenziarfabbrica. E' infatti necessario sapere
cosa si deve chiedere all'indagine strumentalgewe cioé progettarla. Le apparecchiature ci
potranno fornire soltanto la misura, istantaneaebtempo, di alcuni parametri relativi ali
processi di dissesto.

Con l'analisi dei dissesti viene completa la prifase del progetto di conservazione,
guella della conoscenza. Il complesso dei datialicche nell'insieme costituisce quella che
puo essere definita analisi della consistenza madgedell'edificio, costituisce il punto di
partenza per definire le scelte di intervento.
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La puntuale conoscenza delle caratteristiche geahet dell'edificio, dei materiali
costitutivi, delle manifestazioni e delle causeddgrado dei materiali e di dissesto delle
strutture e strettamente legata all'interventoa eelazione diventa particolarmente stretta
quando intervenire significa conservare. Conoscemecessi di alterazione dei materiali,
significa infatti possedere gli elementi di basgispensabili per progettare gli interventi che
ne inibiscono l'evoluzione e ne curano gli effefpprendere le dinamiche che generano i
cedimenti strutturali, misurare le variazioni geonoche che essi producono, e di
fondamentale importanza per individuare le scelte @ppropriate volte a garantire
I'efficienza statica dell'edificio limitando gliterventi a quelli assolutamente necessari.

(c.m.)
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3.10 La questione impiantistica

In questi ultimi anni, la questione dell'adeguarnempiantistico nell'edilizia storica €
divenuto tema rilevante, se non addirittura ceafnaél restauro architettonico. L'importanza
assunta e dovuta in parte alle molte normativeeggé che regolano la realizzazione degli
impianti ed in parte alle mutate esigenze dellaesacinoltre essa € da accreditare anche
all'attenzione che si dedica alla dotazione imfséina esistente all'atto della progettazione
nell'edificio per il quale si opera.

Il pericolo maggiore su questo fronte e dato dsygicialismi che, per la natura stessa del
problema, si sono inevitabilmente creati, e daflazso di assoluta indipendenza che spesso
gli strumenti di legge riservano a questo parti@lproblema. Si verifica, cosi, che sono
molto frequenti interventi su architetture del @des su monumenti di grande interesse e
valore, limitati al cosiddetto "adeguamento impistito”. Un adeguamento che a volte si
realizza in assenza di qualsiasi controllo perah@ @ssere realizzato anche in assenza di
autorizzazioni amministrative, che molto spessoffélado alla competenza di tecnici,
certamente preparati nel loro specifico settoregsteanei alle complesse problematiche del
restauro architettonico.

La rilevanza assunta da questo tipo di intervetéisimoniata, tra l'altro, da molti Piani
regolatori che prevedono una categoria di intevextt hoc, spesso individuata con il solo
scopo di snellire le procedure amministrative ngaee a rendere possibili questo tipo di
interventi.

Viceversa, l'adeguamento impiantistico, se condatio assenza di un disegno
complessivo, puo spesso produrre guasti graviredadiabili.

Il primo problema da porsi ed affrontare in questompo € relativo alla situazione
impiantistica esistente negli edifici nei quali isterviene. Anche le piu attente analisi
condotte sulle architetture per le quali si devdigere un progetto di restauro spesso
dimenticano di condurre un attento rilievo dellatad@one impiantistica presente. Una
mancanza questa dovuta, nella maggioranza dei abeidifficolta che un tale rilievo
oggettivamente presenta ed alla convinzione chienglianti non rappresentino un elemento
meritevole di valutazioni ai fini di una attenziomenservativa e che siano sempre e
comunque totalmente inadeguati alle attuali esigenzon conformi alle normative vigenti.

Il rilievo dello stato di fatto degli impianti rapgsenta invece sempre un ulteriore
occasione per ripercorrere la vicenda storicaatehitettura in cui si trovano e segna una
pagina nuova nella storia dell'evoluzione impidit#s In tutti gli edifici preottocenteschi gli
impianti si configurano come una aggiunta posteriema giustapposizione realizzata per
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fasi successive nel tempo, in funzione delle né@eshe via via si presentavano. Essi
costituiscono a volte una fonte unica ed originade il conseguimento di informazioni
relative alle varie destinazioni d'uso cui una #dettura € stata adibita nel tempo e le
soluzioni tecniche adottate forniscono, al di la@dalsiasi manualistica, la testimonianza dei
modi di procedere in questo campo.

Anche al di la delle reali possibilita di mantengraitu, magari anche in efficienza, interi
impianti o loro singole parti, € sempre indispeiisabondurre una attenta ricognizione ed
un rilievo della situazione presente. Oltre al lghigadi informazioni e conoscenze che se ne
possono ricavare, riferite non solo all'impianto 9@ ma anche agli effetti prodotti su
materiali e strutture, si possono evidenziare jpd#ai di conservazione alternative a quelle
in situ.

Le scelte operative sul fronte impiantistico somotdmente segnate dai problemi di
efficienza ed economicita di gestione e dalle iadioni dettate dalla strumentazione
legislativa. Una strumentazione sempre piu ricca,amche complessa e complicata, che e
giustamente finalizzata a garantire un regime dirgzza a chi vive e lavora in queste
architetture, o semplicemente le frequenta, ma spesso € formulata traguardando su
standard destinati alla costruzione del nuovo,rehksi adattano all'intervento sull'esistente.
In effetti € largamente carente una cultura impstich specificamente rivolta ai problemi
del restauro e conseguentemente a quelli del riuso.

Ribadita la necessita di dover sempre provvederéi@lo della dotazione impiantistica
vista in tutta la sua articolazione e di dover ad&sre anche gli impianti come un elemento
suscettibile di attenzione conservativa, a livelperativo I'indirizzo che si puo formulare, e
sul quale sollecitare approfondimenti, € quellondin ritenere scontato che si debba
procedere sempre e comunque ad uno smantellamegtoimipianti esistenti, ma che si
debba procedere ad una loro attenta valutazioneamente anche in relazione alle norme
di legge che ne regolano l'esistenza. L'invitopragettare il loro adeguamento nel rispetto
delle norme di legge, in funzione della destinagiahuso dell'architettura sulla quale si
interviene ed in relazione alle esigenze della eitatemporanea, rispettando al massimo
possibile quanto attualmente esiste. La realizz&za un nuovo impianto non deve sempre
e necessariamente comportare lo smantellamentou€lloq esistente, che pud anche
sopravvivere come mera testimonianza ormai priwvanceffettivo valore d'uso.

Inoltre, la progettazione degli impianti, al pari dualsiasi altro momento della
progettazione di un restauro, non deve essereizrdia da scelte prestabilite, ma seguire
passo dopo passo le esigenze complessive postrahatettura sulla quale si interviene.
Cosi, ad esempio, la scelta di realizzare l'impianbmpletamente nuovo o parzialmente
integrativo di quello esistente, interamente aavisinserito nel corpo della muratura, dovra
discendere da una attenta valutazione delle camdizhe si presentano, una valutazione che
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puo dar luogo a scelte diversificate in relaziongaai tipi di impianto ed in rapporto alle
differenti parti o elementi dell'architettura iressata.
(e.v.)
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3.11 Indagini strumentali e analisi di laboratorio

Fino a questo punto sono stati indicati gli accedati da svolgere impiegando
'armamentario dei cinque sensi, fondati cioé adjuisizione diretta di dati ed
informazioni, senza l'ausilio di strumenti ed amature. Solo per l'analisi dei dissesti
abbiamo introdotto il riferimento alla possibilith avvalersi di strumenti per approfondire
ed articolare l'analisi, ai fini della individuanie delle cause che possono aver prodotto
fenomeni degenerativi. "La conoscenza di un'opelated € avvenuta in passato
principalmente attraverso approcci di natura steadistica. Gli interventi su un'opera
intesi a restaurarla o a conservarla sono statiziemalmente basati su criteri tecnologici
perlopiu semplici. In seguito allo straordinarialgppo che la scienza ha subito nel nostro
secolo avvicinarsi ad un'opera secondo queste atithe non € piu né accettabile né
conveniente” (M. Matteini).

L'armamentario dei cinque sensi € in grado di assie una conoscenza certamente
rilevante delle architetture, una conoscenza aplie non si puo prescindere, ma che oggi,
grazie all'ausilio delle analisi di laboratorio Kirapiego di particolari strumentazioni, e
possibile superare. | tradizionali limiti che caridnano l'attivita conoscitiva sono stati in
larga misura annullati ed il nuovo tipo di appraecconsente di poter andare "oltre lo
sguardo” ed in molteplici direzioni. Lo sviluppograunto dalla tecnica consente infatti di
acquisire informazioni per formulare diagnosi psece conseguentemente di calibrare gli
interventi limitandoli all'indispensabile, con egitte vantaggio per la fabbrica su cui si
interviene e per I'economia complessiva dei lavori.

Va innanzitutto precisato che le analisi e le indiaghe si possono eseguire vanno
distinte in distruttive e non distruttive. Tra egs@0 essere inserita una terza categoria
relativa a quelle minimamente distruttive. La prefea, € ovvio, va data a quelle non
distruttive, e comunque la scelta va effettuataelazione al problema da affrontare ed ai
vantaggi che se ne possono trarre. Una ulterigtindione va fatta tra quegli accertamenti
che vengono svolti in laboratorio su campioni pratedal monumento e quelli che invece
vengono svolti in sito.

La prima fase di applicazione della diagnosticarsgntale e stata contrassegnata da un
ricorso ad essa spesso sproporzionato rispett@silienze reali, alimentando il dubbio che
le indagini conoscitive che si venivano condotteséro piu campagne pubblicitarie per gli
operatori che non l'affermazione di una reale egigali conoscenza legata ai problemi di
intervento.
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Oggi, dopo gli ultimi due decenni ricchi di studsperimentazioni in questo campo, la
situazione si e equilibrata. Fondamentale, in &ise, la consapevolezza che anche le
indagini strumentali vanno programmate accurataeexuila scorta delle analisi dirette che
si sono condotte e delle valutazioni che ne somivate. Il che pone il problema di una loro
accurata progettazione. Una progettazione che psgre svolta proficuamente se da un lato
si sono individuati correttamente i problemi daraitare e dall'altro si conoscono
approfonditamente le possibilita offerte oggi dalieimentazioni a disposizione.

Inoltre si & posto anche il problema del rapporto it diversi operatori: l'architetto
restauratore da un lato, I'analista dall'altro.oEsé sarebbe piu corretto dire gli analisti
dall'altro in quanto nell'analisi di una archite#isi deve quasi sempre far ricorso al sapere
di piu scienze e diverse tra loro. E' evidente ghesto rapporto va definito caso per caso,
sulla scorta dei problemi che si presentano. Iredirgenerale si puo affermare che
all'architetto restauratore spetta il compito dirdee gli obiettivi e di porre i quesiti ai quali
l'analista dovra fornire, per quanto possibileposte precise sapendo comunque che le
domande proposte devono essere sempre assunt@coaseine di approfondimento.

E' utile precisare che l'interposizione di uno sieato, spesso prodotto di una sofisticata
tecnologia, tra la formulazione di un quesito erizerca di una soluzione non rende
meccanico il rapporto tra domanda e risposta, fZmea derivare precise scelte d'intervento.
Alla base del ricorso alla diagnostica strumentake la necessita di affrontare un problema
altrimenti incomprensibile. Il contributo che glhalisti possono assicurare, con le loro
attrezzature scientifiche e materiali, € quellaelinire meglio il problema stesso fornendo
una serie di dati quantitativi e qualitativi chermpettano di tracciarne il confine e
caratterizzarne la sostanza. La soluzione al pnodlee dunque la scelta operativa da
realizzare, spettera sempre e solo all'architegtauratore.

La bibliografia sull'argomento risulta ancora fraemtaria, nel senso che illustrazioni
efficaci delle modalita di impiego e dell'utilita @pplicazione di molti strumenti fanno parte
integrante di presentazioni di restauri di architet o sono allegate alle schede di restauro
nei cataloghi dedicati alle mostre di oggetti miobil

Si deve tener presente, inoltre, che le attrezeatine possono essere impiegate nel
restauro per la migliore conoscenza dei mateul,processi di degrado, dei fenomeni di
dissesto, non sono quasi mai state ideate in faezitel loro utilizzo nel campo della
diagnostica dell'architettura storica, e quindisiaepplicazione € spesso aggiuntiva rispetto
a quella iniziale.

"Si tratta in ogni caso di contributi per cosi diresenso unico, che cioé non solo non si
traducono in progressi della ricerca in campo cbano fisico, che sarebbe forse troppo
pretendere, ma nemmeno riescono a determinarentBzooni per la nascita d'una disciplina
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scientifica autonoma, come a lungo abbiamo sogrdie potesse essere la ricerca
conservativa" (G. Urbani).

E' ben vero, pero, che la diffusa applicazioneaddtin questo campo negli ultimi anni ha
sollecitato lo studio e la realizzazione di patacoattrezzature, o meglio di varianti a quelle
esistenti gia da tempo. Si tratta, comunque, semipaglattamenti legati ad una estensione
dell'applicazione; questioni meccaniche, dunque,ran incidono sul principio che governa
il loro funzionamento. Tutto questo per dire cheajpporto tra architetto restauratore ed
analista puo essere reso difficile dalla differedzéinguaggio scientifico e che, pertanto, e
necessario che questi compiano ogni sforzo perrgdale distanza ed intendersi soprattutto
sull'obiettivo da raggiungere.

(e.v.)
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Firenze, 1994.
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3.12 La conoscenza storica ed il rapporto Storia-Stmgrafia-Restauro

L'ordine con il quale si sta procedendo in quefitsstrazione dei vari momenti della
progettazione non & casuale, ma al contempo ndetteifrigidamente la successione
temporale da seguire nell'ideazione e nella reatiznme delle varie fasi progettuali. La
definizione delle tappe del percorso progettuaata con riferimento alle modalita ed al
contenuto di ciascuna quanto rispetto alla lorocsssione, va stabilita, ne abbiamo
accennato in precedenza, di volta in volta prelammente, in relazione ai caratteri
dell'architettura interessata, alla documentazione su di essa € stata raccolta ed alla
conoscenza che ne é derivata.

Si introduce tale precisazione a proposito detlarda storica perché questa rappresenta il
momento che piu di qualsiasi altro non puo essgo®srritto nel tempo, né puo essere
posto rigidamente all'interno di una sequenza. icarca storica comincia infatti nel
momento stesso in cui si effettua il primo sop@dlo nella fabbrica per la quale si deve
redigere il progetto di restauro. Si sviluppa dteatutta la fase progettuale, alimentandosi
delle molte conoscenze che si acquisiscono tantantkl I'esecuzione del rilievo e delle
eventuali indagini tecniche quanto dallo studidibdrafico e dei documenti d'archivio. Si
arricchisce con i possibili riscontri tra le infoazioni derivanti dallo studio dell'apparato
documentario e I'analisi dei materiali e delle tstme, delle forme di degrado e dei fenomeni
di dissesto riscontrati. Riceve impulso durantefdsi esecutive del restauro, quando
impalcature e lavori consentono, insieme, un eseameicinato e spesso dall'interno di
molte parti ed elementi; prosegue oltre la chiusialacantiere inseguendo i filoni di ricerca
che si sono aperti e che possono essere approfanditimentare lo studio di altre
architetture.

La ricerca storica hon ammette limiti di tempo 'ariblisi non ha fine" (M. Tafuri) - né
confini tematici, ancor piu se dovuti ad una pratdsaduzione operativa delle sue
acquisizioni. La storia, infatti, si fa "con tuttpiello che essendo proprio delluomo, dipende
dall'uomo, serve all'uomo, esprime l'uomo, sigaifia presenza, l'attivita, i gusti e i modi
d'essere dell'uomo” (L. Febvre). Il lavoro dellorsto puo procedere per lungo tempo senza
fornire risultati ed improvvisamente rivelarsi puttivo e sui fronti piu svariati. Comunque
"se e chiaro che qualunque ricerca storica, comeingondotta, non ammette mai
finalizzazioni di alcun tipo, lo € altrettanto dtfo che questa puo essere utilizzata 0 meno,
nel momento progettuale” (G. Spagnesi).

Sembrano quindi porsi in sostanza tre questiorgcipare contenuti e metodo della
ricerca storica, definire il ruolo che essa puolgs@ nella progettazione del restauro e,
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conseguentemente, chiarire in che modo sia posstoihciliare i tempi indefinibili della
ricerca con le scadenze di un progetto e di umiatgo di restauro.

In passato diffusamente, ed in molti casi ancorgi,dg conoscenza di un‘architettura
oggetto di restauro avveniva principalmente, seegmusivamente, tramite un approccio di
carattere storico ed artistico. Questa conoscenza itesa come fase rigidamente
propedeutica all'intervento di restauro, e dalle saultanze, vale a dire dalle valutazioni
storico-critiche che ne derivavano, si facevangatigere, piu 0 meno rigidamente, le scelte
operative circa l'individuazione delle parti da adine e di quelle da conservare. Oggi la
ricerca storica, pur mantenendo un suo primatdanatito delle conoscenze che precedono
ed accompagnano l'intervento di restauro, per nopkiratori ha perso il suo ruolo di guida
unica. La scelta di che cosa conservare si e ffaitarticolata e complessa, si dispiega su un
orizzonte piu vasto, richiede valutazioni afferemtiiversi ambiti. La conoscenza storica, al
pari di altre forme di conoscenza, contribuiscéatu a determinare il come conservare in
guanto fonte di informazioni preziose sul comeadhbirica in esame sia giunta ad essere
guella che oggi é. In questo quadro ha assuntspeciale rilevanza l'analisi delle vicende
relative agli anni piu recenti, o comunque agliementi di restauro pregressi, quasi ad
elaborare una anamnesi: una raccolta a scopo disgmali notizie relative alle precedenti
patologie presenti nel manufatto.

| temi della ricerca storica non possono e non deyaegarsi alle esigenze pratiche del
restauro ed il primato che ad essa va comunquatgarata piuttosto nel fatto che proprio
al restauro compete di sapersi adattare ai risudtggiunti dalla ricerca, sapendone cogliere
senso e significato ed evitando di effettuare scelte possano precludere I'avanzamento
futuro delle conoscenze. La storia come "metodalagperativa” (B. Zevi) € dunque, per
molti, inattuale; il suo compito, oggi, sembra poagto quello di aiutare a comprendere.

Al momento dell'apertura del cantiere, proprio pemanto si diceva sui tempi della
ricerca, € certo che non tutto sara ancora stttn mpreso e spiegato; i tempi dell'analisi
storica devono quindi fare i conti con i tempi tgderativita, del restauro. "L'analisi priva di
limiti, per entrare nella prassi, &€ costretta asddei confini, almeno parziali e provvisori. |l
lavoro storico, in altre parole, € obbligato a trsidcoscientemente; la pagina finale di un
saggio o di una ricerca € necessaria, ma va ief@tarcome una pausa che sottintende dei
puntini di sospensione. D'altronde ogni pausa dotgmu produttiva quanto piu e
programmata” (M. Tafuri). Cosi l'apertura del cardivale come l'ultima pagina, come
momentanea pausa di una ricerca che riprenderm@ painproduttiva quanto piu l'intervento
di restauro avra consapevolezza di questo suo r&ppan il conoscere e ne vorra rispettare
I'ansia di procedere oltre.

Operativamente, si deve lavorare seguendo due $imetamente correlate: I'analisi del
manufatto e la ricerca bibliografica ed archiviatiCcLa storia dell'arte - che in questo,
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aggiungiamo, comprende anche quella dell'archreette la sola tra tutte le storie speciali
che si faccia in presenza degli eventi e quindi deloba evocarli, né ricostruirli, né narrarli,
ma soltanto interpretarli* (G. C. Argan). L'anald@l manufatto ha, dunque, un ruolo e
svolge una funzione primaria per la conoscenzacstdii una architettura.

L'esecuzione del rilievo, cosi come l'analisi delmsistenza materiale, costringono ad
analizzare attentamente ogni parte, ogni elememioi, materiale presente nell'architettura.
Una analisi che, ora direttamente, ora ponendelazione fra loro le osservazioni svolte,
consente di stabilire dei punti fermi e di porré gigesiti. La parte piu appassionante, senza
dubbio, del lavoro degli storici "consiste nellorzo costante di far parlare le cose mute, far
dire loro quel che da sole non dicono sugli uoraisulle societa che le hanno prodotte, fino
a costituire tra loro quella vasta trama di soletare di ausili reciproci capace di supplire
all'assenza del documento scritto” (L. Febvre).

Fonte primaria di informazioni € dunque la stesdabfica; i materiali di cui € composta,
le tecniche con cui e stata realizzata; le aggiente trasformazioni rispetto alla sua prima
configurazione; i segni del degrado e dei diss&$#imenti questi tutti in grado, da soli, di
testimoniare la vicenda storica della fabbrica. N@mpre, pero, queste tracce possono
essere lette agevolmente e comprese adeguatanfahtentegrazione di questa lettura
soccorrono i documenti scritti, sia quelli legatirettamente alle vicende costruttive
(contratti, perizie, capitolati, contabilita, gi@fdi prospetti, piante e sezioni, ecc.), sia quell
di piu ampio respiro storico (studio della vicendealisi stilistico-formale, evoluzione
dell'uso, ecc.).

Le fonti archivistiche e le informazioni bibliogrelfie, indispensabili per la migliore
comprensione dell'architettura, devono allora seniptegrare la lettura del monumento.
Accade molto spesso, pero, che manchino gli strtinreemna adeguata capacita di leggere
direttamente i segni presenti su ogni architettoosi la sua vicenda storica viene spesso
letta esclusivamente attraverso la documentazigperibile conseguendo, di fatto, una sorta
di conoscenza indiretta, di seconda mano. In oggw cinsieme alle informazioni, si devono
valutare le fonti che ce le hanno fornite al fing@aoterne valutare i parametri di attendibilita.

Dunque, il rapporto con la Storia e, per linteteersul patrimonio architettonico
esistente, quello forse piu complesso. Oltre a uarstato affermato poc'anzi va precisato
come questo rapporto sia doppio, nel senso chendatol la Storia permea la cultura del
progettista chiamato ad operare, e dall'altro #mesiata fisicamente dall'oggetto sul quale
si deve intervenire. D'altro canto la stessa pdiit@ia” ha un duplice significato: "significa
a un tempo una scienza ed il contenuto di questazx' (L. Febvre).

In effetti il passaggio che si deve attuare e ahiesgsta indicando € quello che vede |l
binomio Storia-Restauro sostituirsi al binomio &igrafia-Restauro. E' infatti quest'ultimo
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che ha segnato in passato l'attivita in questo camghe va indagato attentamente (A.
Bellini) per arrivare a produrre un suo costruttsigperamento.

Il nodo principale di questo rapporto e la defiaig del ruolo del giudizio critico che si
formula sui dati assunti nel corso della ricercauaque del ruolo che tale giudizio puo o
deve assumere nella definizione delle scelte aperat

Due sostanzialmente le ipotesi a confronto. Daatm $i afferma che le scelte operative
relative alla determinazione del cosa conservamorte dipendere dal giudizio critico,
inteso come obiettivo della ricerca storica. In gfjaequadro, le possibili diversita dei
parametri eletti a fondamento del giudizio non saoleterminano un'articolazione di
posizioni che va dal "restauro tipologico" al "eas critico”, ma all'interno di una stessa
area possono produrre posizioni molto diverse ¢r@.|Ed il giudizio & strettamente
connesso al modo di "fare storia”, ponendo dungresiauro in rapporto con la storiografia.

Dall'altro lato vi sono quanti rifiutano la possitai di far dipendere dal giudizio storico-
critico le scelte dell'operativita, ritenendo claericerca storica non ammetta un punto di
stazione finale dal quale tutto discende, e cheurmme qualsiasi giudizio é relativo e
trascendente rispetto agli uomini e al tempo storim tal caso la storia concorre a
determinare le scelte al pari delle altre istanzeud I'architettura € portatrice (tecniche,
formali, sociali, economiche ecc.), e nel contemalimenta la coscienza critica
dell'operatore. E' evidente come su questo frorgedsterminante la scelta di orizzonte
metodologico che si compie rispetto al modo di corell'analisi storica. e qui si tende ad
esaltare il rapporto del Restauro con la Storiatendo in evidenza la circolarita di questo
rapporto, che fa perno e premia I'autonomia recgoh questi campi disciplinari.

Il tema e presente praticamente da sempre nellarawrchitettonica, ma solo in questi
ultimi decenni si € articolato con chiarezza nefpposizione appena descritta.

(e.v.)
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"Quaderni dell'lstituto di Storia dell'Architettdrafasc. 15-20, Multigrafica, Roma, 1992,
pagg. 875-882.
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3.13 Definizione dell'obiettivo dell'intervento

Abbiamo iniziato il discorso svolto in queste pagidedicando la prima parte alla
illustrazione degli orientamenti critici che oggaratterizzano il Restauro architettonico,
quindi abbiamo intrapreso lillustrazione delleigdiasi progettuali. Una illustrazione non
priva di forzature, perché svolta separando rigelsi@ momenti tra i quali esistono,
viceversa, legami profondi di continuita ed intemsessione. Momenti che, tuttavia,
abbiamo inteso separare per evidenziare e tragendtimontributo ed il ruolo che ciascuno
puo svolgere all'interno della complessiva redazidel progetto.

Fino a questo punto, e non a caso, non é stataamudicato come I'obiettivo che si
intende assumere concorra alla definizione deétesoperative. Cio per un duplice motivo:
innanzitutto perché l'assunto, posto all'inizio destro discorso, sarebbe apparso come una
mera dichiarazione di principio ed in secondo lugm ribadire il ruolo fondante, nel
restauro, dell'intero percorso conoscitivo.

Prima di affrontare questo tema e appena il cas@recisare che cosa si intende
affermando la centralitd del momento conoscitivbrastauro, andando oltre il noto slogan
"conoscere per conservare". Le differenze fra lgevaorrenti in cui oggi si articola il
composito fronte del restauro architettonico stdeuziano maggiormente al momento della
valutazione critica degli elementi emersi nella efagnalitica; fase sullampiezza e
sull'approfondimento della quale insistono tuttinmodo pressoché unanime, giungendo a
sfumare le divergenze relative agli elementi dailegiare ed alle modalita di realizzazione
dell'indagine stessa.

Una piattaforma comune infatti, rispetto ai divemientamenti oggi operanti nel
restauro, consiste certamente nella diffusa voldntassicurare sempre una solida base di
conoscenza della architettura su cui si deve iaterg: un "approccio alla materialita del
manufatto architettonico visto nella sua compofittura che affermi la priorita dei modi
con cui esiste ed € composto su qualsiasi altrooa-ml'ordine mentale” (S. Boscarino).
Estensione, questa, che sta portando al complgteramento del metodo puramente
visibilista, ad interessarsi della "microstoria”.(Me Giorgi) del quotidiano, facendo meglio
scoprire, oltre alla contrapposizione "artisticalrastistico” i molti "accidenti” meritevoli di
conservazione di cui ciascuna architettura e rigoa; estensione che ha portato ad ampliare
notevolmente le categorie di "valori" da conservareludendo, accanto a quelli piu
tradizionali, i nuovi che si possono desumere dstileia materiale delle architetture. E che
si deve condurre ancor piu avendo la consapevolekdea“ogni documento di civilta e
sempre anche testimonianza di barbarie” (W. Bemami
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Il comune senso del valore ha compiuto cioe unshadtb, per alcuni tanto ampio da
confondersi con l'orizzonte.

Condizione, questa, che riteniamo vada vissutaitnazando sulla possibilita di arrivare a
definire i contorni dell'operativita separandolingoetamente da qualsiasi definizione e
scelta di "valori guida" per ancorarla unicamertaa@noscimento del mantenimento della
memoria come fondamento del futuro. La strada deopere in questo senso €, tuttavia,
ancora lunga ed ardua. "Solo allumanita redentaatanteramente il suo passato” (W.
Benjamin).

Venendo ora alla definizione dell'obiettivo da asete nella progettazione di un
restauro, va subito chiarito come questo sia stivel a questo o quel progetto, ma senza
essere slegato da una visione piu generale prdgerigrogettista. E' questa, dunque, la parte
piu soggettiva del progetto e pertanto puo esseserita limitandosi a precisare che il
progettista deve sempre affermare in modo esplieifwoprie convinzioni dichiarando qual
e l'orientamento che intende assumere nella defmézdelle scelte operative.

| vari orientamenti in cui € oggi possibile artiaa il complesso campo del restauro
architettonico sono sintomo di una grande ricchegaasta varieta di problemi, di opinioni,
di intenzioni nell'operare costituiscono, pero, ultghezza "a patto che siano sorrette da
consapevolezze teoretiche precise” (C. Tiberi),ddhwno essere esplicitamente dichiarate.

In quanto espressione delle convinzioni di chi apetale sorta di affermazioni
andrebbero poste in premessa all'intera elaborazioogettuale; in quanto riferimento per
la definizione delle scelte operative e questdntdino dell'iter progettuale, il momento di
rendere esplicito tale chiarimento. Si deve inoltsservare che qualsiasi scelta preliminare
venga effettuata, questa non potra essere compiraa adattamenti successivi, che
dipenderanno dai caratteri dell'architettura irdeaga quali poi emergeranno dalla fase
analitica.

Non appaia come una contraddizione l'aver primar@aito come questo tema non sia
stato affrontato all'inizio di questa illustraziongerché poteva apparire come una
dichiarazione scolastica, e l'affermare ora chpradlgettista deve sempre preliminarmente
esplicitare le proprie convinzioni. Non apparirketee si rammenta che questa € una Guida
allo studio dei temi relativi al restauro archibgito e che quindi si e ritenuto che |l
lettore/studente dovesse addentrarsi nell'argomemmminciare ad impossessarsene prima
di esprimere convinzioni personali che non fossampunto, scolastiche ma meditate e
frutto di una scelta consapevole. Raggiunta poilesperienza una piena maturita in questo
campo, lo studente fara precedere lillustrazioglepdogetto da una premessa nella quale
verranno esplicitate e affermate le proprie conwiniz

Ne consegue, nuovamente, come sia questo il mon#aftrontare il tema, ed e
necessario farlo dando conto contemporaneamentaatéicon i quali, nel caso per il quale
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si opera, si ritiene di poter conseguire al meljibiettivo dichiarato. La questione presenta
due aspetti: il primo legato alle convinzioni cheinaano il progettista; il secondo che
dipende dalle condizioni in cui versa l'architedtyer la quale si opera. Condizioni rispetto
alle quali vanno definite le modalita operativegelsci tipi di intervento, individuati i
materiali da impiegare e le tecniche da adottare rpggiungere al meglio possibile
l'obiettivo che ci si € posti.

Per quanto ci riguarda si ritiene che I'obiettivoassumere debba sempre essere quello di
massimizzare le istanze conservative rispettor@iiigettura colta in tutta la ricchezza degli
apporti che ne caratterizzano lo stato attualenit che in ogni caso devono confrontarsi
con la necessita di soddisfare le molteplici estigentali della societa contemporanea.

La conservazione, quale deve essere sempre inbtesa,consiste nella fissazione
"magica” di uno statu quo, né presume un atteggion@assivamente rinunciatario.
Massimizzare le istanze della conservazione nonpooi& "rinunciare a soddisfare le
necessarie istanze di rinnovo”, quando la volontassdicurare la integrale trasmissibilita di
una architettura si scontra con le esigenze dejl'csme spesso avviene, si deve preferire
"aggiungere" piuttosto che "sottrarre materia aitesto” (M. Dezzi Bardeschi), cercando,
sempre, di minimizzare l'intervento.

La scelta della conservazione, dunque, non dewreepgsta "in termini assoluti, per non
divenire ideologica” (A. Bellini), ma va posta coiimaite cui far tendere ogni espressione
che caratterizza lo stato attuale dell'architetintaressata. Rispetto ad essa intervengono
inoltre molteplici valutazioni riferite, ad esempal trascorrere del tempo, alla acquisizione
alla coscienza di un fatto come appartenente asgbase non all'agire presente, alla
rilevanza di una integrazione rispetto alla todaliiell'oggetto, a quelle patine che, oltre a
registrare I'invecchiamento della materia, ne feseono il degrado. Considerazioni che non
permettono di stabilire soglie all'interno delleatiumantenersi ed oltre le quali non andare.
Considerazioni, ancora, che devono portare a schitee, fondate su un idoneo apparato
conoscitivo.

Nella definizione degli interventi si deve cercareche di superare una opposizione che
da sempre condiziona il restauro, quella tra inmmree e tradizione. Opposizione che "sul
piano storiografico e su quello teorico, ancor primon regge e non ha mai retto” (M.
Cacciari) ed alla quale va preferita la logica aetiompatibilita. Nella pratica l'unica
distinzione ammissibile nel definire gli interveng quella tra compatibilita ed
incompatibilita del nuovo con il preesistente. Ri$p ad essa la "tradizionalita" puo essere
assunta solo come sinonimo di collaudo nella stdela compatibilita fra elementi e
materiali che, comunque, sono diversi, e deve essmpre assunta senza che questo ponga
ostacoli alla sperimentazione del nuovo.

(e.v.)
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3.14 La destinazione d'uso

Qualsiasi architettura ha bisogno di svolgere wilorattivo, di essere utilizzata, e quindi

manutenuta, per continuare a vivere; d'altra pgudelsiasi uso "consuma” la materia di cui
I'edificio e costituito, e quindi ne modifica larfoa ed il portato storico-documentario. La
sostanza dei fenomeni legati a tali processi étatnente connessa al tipo di funzione a cui
I'edificio viene destinato; di conseguenza, se abentamente valutata, l'attribuzione di una
nuova funzione puo rappresentare solo un‘altematia semplice e pura distruzione.

Risulta chiaro, a partire da questa affermaziom@ntp importanza rivesta il tema della
scelta della destinazione d'uso per l'edilizia istor scelta che non puo rimanere
completamente estranea, né puo venire impostarogetftista dell'intervento di restauro.
Anzi, proprio la consulenza di questo specialistarebbe servire ad indirizzare tale scelta,
che comunque va fatta garantendo il piu possitalecdnservazione della materialita
dell'architettura interessata, muovendo da unatazine svolta su piu fronti (ambientale,
economico, sociale, ecc.). E' evidente, infatte ¢ soluzione al problema posto non puo
essere data solo guardando al singolo caso daerspima deve essere iscritta in un quadro
piu ampio, urbano e territoriale. E' chiaro anchee in queste scelte rientrino valutazioni
che trascendono quelle di ordine piu specificataeégcnico e che I'apporto di discipline
diverse, quali l'urbanistica, la sociologia, leesze economiche, ecc., risultino determinanti
nell'orientare tali decisioni. La definizione detlastinazione d'uso, dunque, non potra che
essere il risultato del processo di integrazionattlaare tra le singole esigenze espresse da
ciascun ambito disciplinare.

In questo quadro va sottolineato come il compitioptlegettista non debba essere quello
di adattare un'architettura ad una funzione prdgtgbqualunque essa sia, ma quello
opposto di individuare la funzione che meglio sattal alle condizioni spaziali e strutturali
dell'architettura sulla quale si interviene; eglvd badare con attenzione a rianimare, mentre
e impegnato a restaurare, per assicurare la camene del manufatto. Né si deve credere
che la compatibilitd possa venire assicurata dalazione di una funzione simile a quella
originaria: si pensi ad esempio alle modifiche sbeo necessarie per adattare un grande
edificio pubblico del passato alle esigenze di dieimo edificio pubblico: portata dei solai,
accessi, scale, ascensori, spazi di sosta, viagai, fecc., sono solo alcuni dei temi che si
dovrebbero affrontare. D'altronde accade rarameimele architetture siano tanto ricche di
evidenti contenuti e poco adatte ad ospitare funzia potersi offrire solo alla fruizione e
alla godibilita da parte del pubblico in quantoi.t®#iu spesso, la scelta di inserire una
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funzione pratica appare necessaria, ma essa nenrgeltare inopportuna, né in contrasto
con quelle indicate dallo strumento urbanisticaenig.

La questione e dunque di carattere qualitativoc@anpatibilita tra funzione prescelta e
architettura in cui essa deve venire insediata), quantitativo (i "metri cubi” disponibili nel
“contenitore”); né si potra prescindere dal comside fin dal principio gli effetti
sull'architettura derivanti dall'osservanza dellarnmativa legata all'uso (barriere
architettoniche, antincendio, sicurezza, ecc.).

Il problema della destinazione d'uso pone di comsega l'operatore a confronto con
diversi valori materiali e immateriali: valori fuilmnali e valori d'uso, valore venale
(economico) e valori legati alla forma.

L'uso di un edificio non puo inoltre venire intesemplicemente come impiego soltanto
funzionale dell'architettura. Spesso questa € etla dondizioni essenziali per la sussistenza
di gran parte dei manufatti edilizi; una sussisteclze non deve mai escludere la necessita di
conoscenza. E questa deve essere assicurata daliiifita di condurre una esperienza
diretta delle testimonianze del passato: conoscdaltarchitettura nei suoi valori spaziali,
figurativi e materiali; conoscenza dell'architettucome testimonianza di un modo di
organizzare una funzione e delle condizioni chenbgprodotto il presente nella fruizione.
L'uso deve arricchire l'architettura integrandosin @li aspetti culturali ad essa legati ed
offrendo al fruitore una occasione di crescita dtiplccazione delle sue esperienze.

Né puo venire inteso come problema economico, seiman senso diverso da quello
strettamente venale: il concetto di utilita cheleve applicare all'architettura deve avere un
significato piu ampio di quello del puro e semplicgd® materiale; il criterio di economicita
non puo venire ridotto al semplice soddisfacimed& bisogni attraverso il consumo
distruttivo del "prodotto”, ma deve avere ben ahmidrconseguimento del fine ultimo: il
raggiungimento di una migliore qualita dell'ambeemntel senso piu ampio del termine.

La questione della definizione della destinaziohesa da dare ad una architettura del
passato puo infine essere vista e valutata anchei@imento alle indicazioni fornite in
merito dalle Carte del restauro. Indicazioni chstaozialmente rimandano al problema di
fondo che e quello della valutazione da effett@®o per caso e sempre sulla scorta di una
approfondita analisi conoscitiva. E' solo nellat@dturopea del Patrimonio Architettonico,
del 1975, che viene introdotto il concetto di "cemvazione integrata”, che viene definita
come il "risultato della azione congiunta delleniebe di restauro e della ricerca delle
funzioni appropriate".

(m.p.)
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3.15 Definizione e descrizione degli interventi. Leappresentazione del progetto

Come e gia stato osservato, l'analisi dello statiattb, soprattutto per quanto attiene alla
conoscenza storica, non ammette un punto di stafioale e pertanto, per entrare nella fase
operativa, essa e costretta a darsi dei confiri@se parziali e provvisori. In relazione a cio
abbiamo precisato che la definizione delle propdstetervento deve porsi come una pausa
rispetto al tema della conoscenza, in quanto é agre l'analisi riprendera al momento
dell'apertura del cantiere, arricchendosi di tgtielle conoscenze che spesso solo il cantiere
puo fornire, consentendo una visione ravvicinafgsso inedita, dell'architettura per la
guale si opera.

E' bene ribadire a questo punto che le conoscemzel cantiere consentira potrebbero
portare ad una revisione delle previsioni progdtuendo luogo alla eventuale necessita di
modificare le scelte o di realizzare interventi muevisti. Si apre cosi un capitolo, quello
degli "imprevisti”, che da sempre caratterizzatdimento sul patrimonio architettonico
esistente, e sul quale e indispensabile, a quastmpdare un chiarimento di fondo per
liberare la questione da una serie radicata diioaroni non piu plausibili.

L'estensione qualitativa e quantitativa della fasalitica nella redazione di un progetto
di restauro € ormai un dato acquisito, condivisotutti, e motivato anche proprio dalla
volonta di ridurre lo spazio lasciato agli "impr&wl, al limite di eliminarlo. E' evidente che
per la natura stessa del tema che stiamo affrootdetiminazione dell'imprevisto puo
essere solo assunta come il limite, appunto, dedeadere ben sapendo che tale rimarra. Il
risultato cui certamente si potra giungere € gudilicircoscrivere questo campo fino a far si
che gli imprevisti che possono verificarsi nellogymento delle opere in cantiere siano
effettivamente tali, che non siano cioe dovuti gmkre non previste per dimenticanza,
erronea valutazione o altro di simile.

A ridurre drasticamente le possibilita di trovarsi cantiere di fronte a situazioni
impreviste concorre anche, ed in larga misura,dénizione di interventi operativi che
puntino ad assicurare la conservazione dell'atthite piuttosto che ad avvalorare ipotesi 0
ad inseguire interpretazioni. Queste, quando gngano indispensabili, devono essere
sempre legate a precise e quantificabili ipotasriadtive di soluzione.

Qualunque sia l'obiettivo complessivo che il prtig&t si propone di raggiungere con
l'intervento che intende realizzare, le operazwm dovra indicare sono riconducibili, di
massima, ad un ristretto gruppo che qui di seguikoe indicato, articolandone, a titolo
esemplificativo, il contenuto. Operazioni che, elalla questione della loro definizione,
pongono in alcuni casi anche il problema della laqgpresentazione.
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Vediamo innanzitutto quale puo essere la defineiain tali operazioni di base, una
definizione che proponiamo come punto di partenzafegimento, da approfondire ed
articolare caso per caso in ragione delle spe@fedndizioni che si riscontreranno.

Conservazione

Comprende l'insieme delle operazioni atte a mangeimeessere, il piu possibile senza
alterazioni, i materiali di cui una architetturacémposta. Rientrano in essa tutti gli
interventi di pulitura, consolidamento e protezialee materiali.

Sostituzione

Comprende linsieme delle operazioni volte a gastit gli elementi materiali
(integralmente o in parte) dei quali si e riscatatiancapacita di assolvere alla funzione cui
erano preposti. Si danno due casi: sostituzionermmovazione o0 sostituzione per analogia.
In entrambi i casi si dovra procedere avendo cunegedficare la compatibilita del nuovo
con l'esistente.

Nuova realizzazione
Si puo articolare in tre parti: I'aggiunta; il kfenento; l'integrazione.

Aggiunta
Comprende l'insieme delle operazioni volte a realie un elemento del quale se ne
rileva e dimostra l'inderogabile necessita.

Rifacimento

Comprende l'insieme delle operazioni volte a realie un elemento che non c'e, ma che
prima c'era e che e indispensabile realizzare moemge. Si danno due casi: rifacimento
diverso o analogo al preesistente. Anche in queaso € opportuno verificare sempre la
compatibilita del nuovo con l'esistente.

Integrazione
Comprende quelle operazioni che possono rienteart® tnel rifacimento per analogia
quanto nell'aggiunta (per completezza formale).

Demolizione

Comprende l'insieme delle operazioni volte ad elaré un elemento o una parte o una
intera architettura.
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Tutti gli interventi appena indicati pongono, corsiee detto poc'anzi, alcuni problemi
relativamente ai modi con i quali essi vanno ilastnegli elaborati progettuali. Rispetto a
Ci0O essi possono essere innanzitutto divisi in dakegorie: quelli che hanno incidenza
grafica e quelli che non possono trovare riscongiografici, almeno nei modi tradizionali.
Dei primi fanno parte tutti quegli interventi cheogucono variazioni alla geometria attuale
dell'architettura per la quale si sta redigendopribgetto; i secondi sono legati alla
conservazione dei materiali 0 comunque non componariazioni della geometria attuale.

| primi andranno illustrati in una apposita serigyaafici derivata dal rilievo geometrico
per quanto attiene gli aspetti relativi all'incidanformale ed in una relazione per quanto
attiene gli aspetti relativi alla scelta dei matbyialla definizione delle modalita esecutive,
alla indicazione della successione delle operea ted®i di ciascuna.

| secondi saranno sempre descritti in una relazire anche a costo di incorrere in
gualche ripetizione, sarebbe opportuno articolame im funzione del tipo di interventi -
come avverra per il capitolato - ma in relaziorie phrti o agli elementi dell'architettura cui
si riferiscono; in essa vanno indicati i materietl i prodotti da usare e le modalita di
esecuzione delle varie opere. Il problema prineipdd affrontare e risolvere e, su questo
fronte, quello del lessico. E' indispensabile, titnfampiegare vocaboli chiari ed appropriati
che consentano una trasmissione certa delle infoomiae delle indicazioni operative.
L'incidenza formale di questo secondo tipo di wme@ti non puo, al contrario del primo,
essere facilmente reso nei grafici in quanto leiazéwni hanno uno scarso rilievo
geometrico, se non addirittura nullo. Tuttavia engee opportuno evidenziare graficamente
le parti 0 le aree interessate da questo tipotdrventi, e lo si puo fare impiegando delle
simbologie studiate ad hoc.

Lo studio della simbologia da adottare per liltagtone grafica del progetto - dall'analisi
dei materiali a quella del degrado; dall'analisi dissesti alle proposte di intervento - &
momento peculiare dell'esercitazione. Le formeedjrddo e di dissesto, la loro incidenza su
materiali e strutture & sempre diversa, caso . daungue € caso per caso che va studiato
il modo migliore per rappresentarla. A titolo esdifigativo e per offrire uno stimolo di
partenza per lo studio di questo delicato aspgitotramo, qui di seguito, alcuni esempi di
simbologie; in particolare quella elaborata dallantnissione Normal (Normativa
Manufatti Lapidei) e quella messa a punto da urpgoudi studiosi nellambito di una
ricerca sull'Arsenale di Venezia.

(e.v.)
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TABELLA DEI SIMBOLI GRAFICI
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Tabella dei simboli grafici, estratta da: Cnr-lédRaccomandazioni Normal. N° 1/88.
Alterazioni macroscopiche dei materiali lapideisgcq Cnr-Icr, Roma, 1990.
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Legenda, estratta da: Romeo BALLARDINI, Mario DALLEOSTA, L’Arsenale di
Venezia, struttura architettonica della citta. Una@etodologia per la conservazione, nella
previsione di un suo riutilizzosta in: Paola GENNARO, Giovanni TESTI (a cura, di)
Progetto ArsenaleCluva, Venezia, 1985.
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3.16 L'intervento di conservazione

I momento conclusivo del progetto di restauro pprasentato dalla definizione e dalla
descrizione degli interventi da realizzare. In esl®wono trovare una soluzione tutti i
problemi connessi con la conservazione del mamyfatlto nella molteplicita dei suoi
aspetti, delle sue forme e dei suoi contenutir&ia di un'operazione per lo piu complessa,
costituita dalla sommatoria dei singoli intervenéicessari per dare una risposta a tutte le
manifestazioni del degrado e del dissesto, una sioria che deve discendere dallo
sviluppo e dall'articolazione di un progetto uridar

Nell'intervento cosi inteso si possono individudwe categorie di operazioni: quelle volte
a garantire l'efficienza delle strutture (consatigmto statico) e quelle indirizzate a inibire i
processi di alterazione degenerativa dei matgigainservazione dei materiali). Si tratta di
due categorie fondamentalmente distinte, nonostarsteo molti i punti di contatto, di
sovrapposizione e di interazione tra gli intervee in esse vengono ricompresi, come piu
avanti nell'articolazione del discorso verra chaari

Molteplici punti di interazione si verificano ancben gli interventi piu legati all'uso a cui
si decide di destinare l'architettura per la qualeedige il progetto; tra questi rientrano
innanzitutto quelli impiantistici. Per tutti ci #imita, in questa fase, a ribadire come ogni
scelta debba privilegiare I'aggiunta piuttosto lehéemolizione.

(c.m.)
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3.16.1 Il consolidamento strutturale

E' sufficiente un'attenta lettura della pubblidatidedicata ai problemi del consolidamento
statico delle architetture, apparsa negli ultingadi quindici anni, per rendersi pienamente
conto del grande sviluppo verificatosi in questmpa.

Un grande impulso a questo settore della ricercmnseguentemente alla definizione di
nuovi e piu attenti modi di intervenire, e statdoddagli studi sulla storia della scienza delle
costruzioni che si sono sviluppati in modo sempreseente. Si e passati cosi
dall'adattamento alle strutture antiche in muratleamodi di intervento per la costruzione
del nuovo, prevalentemente caratterizzati dalldsbcemento armato e dell'acciaio, alla
definizione di nuove metodiche fondate su spec#isiemi di calcolo delle strutture antiche,
sullo sviluppo della ricerca relativa ai nuovi mak e sulla conoscenza scientifica di quelli
gia collaudati.

A sollecitare questo tipo di ricerche ha contribuibtevolmente proprio lo sviluppo degl
interventi sul patrimonio architettonico. La diffita di formulare una esatta diagnosi del
comportamento statico di edifici le cui carattécis¢ strutturali erano conosciute solo in
modo sommario, la conseguente impossibilita dingelie per essi, nel modo migliore, il
progetto di consolidamento, ha portato gli strusturpiu avvertiti a studiare con sempre
maggiore attenzione il comportamento meccanicdrditare e materiali del passato quali i
sistemi voltati, la muratura, il legno.

D'altro lato € mutato profondamente anche l'oritzodegli interessi di storici ed
architetti restauratori. L'architettura e lintem@ di conservazione non sono piu Vvisti
unicamente in funzione del valore storico ed actistonnesso all'immagine, all'espressione
formale o alla presenza di apparati decorativia enhteria non € piu considerata semplice
supporto di tale immagine. Un supporto sul qualeatéva intervenire senza indugi a patto
di non alterare il suo compito di veicolo.

Va inoltre riconosciuto un ruolo non secondaridjaeviluppo degli studi scientifici in
questo campo, alla diagnostica strumentale chdj akigni esiti, ha permesso di andare
oltre lo sguardo nella comprensione delle architeft rendendo possibile la scoperta e
quindi la valutazione di molti elementi significadtai quali assicurare la possibilita d'essere
trasferiti al futuro.

L'attenzione all'atto tecnico del costruire nonié imtesa quale momento intermedio
rispetto a una trascendente finalitd, ma ha asdantimensione profonda di una apertura
dell'uomo al mondo.
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Dovendo sintetizzare le tappe della filosofia dehsolidamento si possono distinguere
tre momenti, che sono apparsi successivamentemga senza comunque segnare l'uno la
fine dell'altro; e pertanto essi si confrontanoaaacoggi nel panorama degli interventi che
vengono realizzati. La scelta verso I'uno o l'attrgquesti modi di intervenire e legata da una
parte, minima, alle condizioni dell'architetturdlguuale si deve operare, mentre € segnata
in larga misura dalla capacita e preparazioneogeltatore e dall'orientamento critico che lo
anima.

Dalla individuazione di una struttura interamenigettizia di quella muraria antica e che
deve essere ben distinta da questa, si € padagiraposta di una struttura che collabori con
guella antica, nella quale vengono introdotte tevpidenze necessarie, per arrivare, infine, a
proporre un restauro statico che si configuri edgntifichi nella conservazione della
concezione strutturale dell'architettura del passetie l'intervento dovra solo rimettere in
funzione.

Si tratta di tre concezioni diverse, ma che non esgariamente rappresentano
atteggiamenti diversi nei confronti della conserwag dei materiali. Riguardo a questo
argomento gioca un ruolo determinante la questibeléa compatibilita dei materiali di
restauro con quelli della fabbrica, nonché la qoestdella reversibilita degli interventi.

La scelta di intervenire con elementi o struttuggiantive, ma che si sostituiscono nel
ruolo di elementi portanti a quelli della fabbrigarta sovente a impiegare materiali che, in
molti casi, hanno caratteristiche meccaniche e cotamenti in campo elastico molto
diversi da quelli originariamente in opera. Se duida una parte viene integralmente
conservata la materia della fabbrica, dall'altra psultare sostanzialmente alterato il suo
equilibrio strutturale.

D'altra parte anche quando si opera integranda nalura necessaria con strutture nuove
guelle esistenti, instaurando quindi una collabora tra nuovo e vecchio, i rischi della
compatibilitd dei materiali vengono ulteriormentecentuati proprio per la necessita di
interazione che tra gli stessi si deve instaurare.

Quando invece si opera nel tentativo di non aleeds&ssenza strutturale originaria,
sostituendo gli elementi e i materiali deteriorati rigenerandone le caratteristiche
meccaniche, si restituisce alla fabbrica un asssttico simile a quello primitivo, con
parametri di comportamento dei materiali omogeiha pero la contropartita di una
perdita di materia della fabbrica, a volte consglete, e la formazione di strutture che, pur
avendo un comportamento omogeneo, inglobano atipropgerno materiali che le integrano
in modo spesso irreversibile.

Risulta evidente come sia importante, all'interebbedottiche di intervento ora accennate,
operare delle scelte che tendano ad attenuaredéiessstiche negative di ognuna di esse,
scegliendo materiali con caratteristiche meccanithgit possibile simili a quelle dei
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materiali esistenti, evitando il piu possibile tsstuzioni e preferendo comunque le tecniche
meno invasive.

Si é quindi dell'opinione che e bene non radicaliede posizioni teoriche, incanalando
gli interventi forzatamente in ambiti a volte trapsgtretti. E' opportuno che sia la fabbrica a
suggerire le scelte piu fisiologiche in funzione dessesti che presenta e delle proprie
peculiarita strutturali. E' d'altra parte evidenteme ad un'analisi approfondita delle
caratteristiche dell'edificio debba corrispondereintervento che le tenga nella massima
considerazione. L'intervento non deve mai essei@ndante, riducendo sempre al minimo
indispensabile qualsiasi alterazione. L'individoag dell'intervento minimo e forse il tema
piu complesso da sviluppare e il problema piu ciiffi da risolvere in un progetto di
conservazione.

Un'ultima considerazione va fatta precisando cbatrariamente a quanto molto spesso
accade, il consolidamento delle strutture non dessere visto e realizzato quale momento
scisso ed indipendente dall'insieme dei problemele valutazioni che complessivamente
caratterizzano un intervento di restauro.

(e.v.; l.b.; p.f)
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3.16.2 La conservazione dei materiali

Rimuovere gli accumuli di elementi nocivi, arrestaprocessi di degrado, impedire che gli
stessi possano riproporsi, prevenire l'insorgerautive forme di alterazione degenerativa
dei materiali, questo rappresenta, in linea di nass l'obiettivo a cui deve tendere
I'intervento di conservazione dei materiali. L'arae delle operazioni necessarie per attuarlo
puo essere suddiviso in tre categorie che, anchia sgniera un po' schematica e forse
riduttiva, vengono, usando termini ormai di comwatzezione nel campo del restauro,
definite: pulitura, consolidamento e protezione.

Si tratta di termini che individuano operazioni gmate da tempo per le "opere d'arte™:
pitture, sculture, affreschi e apparati decorativigenerale; e che nell'ambito piu vasto
dell'architettura, considerata nell'interezza deflateria che la compone, solo in tempi
piuttosto recenti hanno trovato una naturale egirasTale estensione trova il fondamento
nella considerazione che non é corretto e lecorasre il valore artistico o quello storico
come discriminante dell'intervento.

Questa premessa € necessaria per comprendergecmini di pulitura, consolidamento e
protezione non sempre si adattano perfettamentettia gli interventi sui materiali di
un‘architettura e che trattandosi di espressionvenzionali € necessario comprendere quali
siano le categorie di intervento che in essi vamaggruppate.

3.16.2.1 La pulitura

Vanno intesi e ricompresi nel gruppo che con questmine viene individuato, tutti quegli
interventi tendenti a rimuovere dal materiale pr@scesame ogni elemento estraneo al
materiale stesso e nocivo per la sua conservazione.

E' un concetto piuttosto semplice ma che nellsstee ai vari materiali e nella
definizione di cio che e nocivo trova diverse afazioni e gradi di complessita. Va inoltre
estesa, con la dovuta precauzione, l'accezion@daivita a tutto cio che non consente una
corretta fruizione del bene oggetto dell'intervento

Per comprendere meglio quali siano gli elementi ofa@no rimossi € necessario
procedere ad una esemplificazione, cercando neklgo e nei limiti del possibile di
effettuare una classificazione nella quale si imilimno fondamentalmente due gruppi.

Un primo gruppo di elementi che é necessario rirrt®sono gli accumuli di materiale
estraneo a quello da conservare, deposto o veicsl@fi stessi 0 negli stessi in vario modo.
Rientrano in questo gruppo: i depositi superficiaberenti o incoerenti, e le concrezioni
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quali polvere o sporco piu in generale, comunqu&ir@to; le macchie, cioe le
pigmentazioni causate da materiale estraneo; lerettenze e i sali piu in generale,
veicolati dall'acqua o dall'aria e trattenuti dateriali, in superficie o all'interno, in genere
per effetto della cristallizzazione; le varie forrb@logiche, ricomprendendo in esse la
vegetazione, sia come macro che microflora, i musdicheni, i funghi, i microrganismi e
la patina biologica che puo inglobare anche mdiénierti quali polvere o terriccio.

Un secondo gruppo e quello che viene definito deidgtti di alterazione e che é
rappresentato da materiali diversi, per caratiehstsia fisiche che chimiche, da quello
oggetto dell'interesse, materiali originati pero tdasformazione dello stesso, attraverso
processi di alterazione, per lo piu degeneratieaut all'interazione con lI'ambiente. Tali
alterazioni sono caratterizzate quasi sempre matia continuita tra materiale e prodotto di
alterazione, che impone un‘azione selettiva suliterra da rimuovere. In tale gruppo vanno
inserite tutte le trasformazioni di tipo chimico plarte dei materiali, per lo piu originate
dall'aggressivita ambientale o per azione dell'udasempi di questo tipo sono l'ossidazione
dei metalli o le azioni dell'anidride carbonicall'deido cloridrico e dell'anidride solforica
sui calcari. A tali fenomeni si associa spessgltibamento di particelle estranee di vario
genere che vanno a formare strati di alteraziomhecde croste o, piu in generale, le
incrostazioni. In questa famiglia rientrano ancloei@e forme di alterazione cromatica sulle
guali spesso l'intervento e giudicato impossibile.

Svariati sono i modi e le tecniche con cui puo esséettuato l'intervento di pulitura, ma
anche in questo caso € possibile e opportuno peoeeduna classificazione, a seconda del
tipo di azione che si esercita, che puo esserenastmente di tipo meccanico o di tipo
chimico. Alcune tecniche sfruttano l'azione combanaeccanica e chimica; altre ancora si
basano su principi fisici non meccanici (lasemagtoni, azioni elettriche, ecc.).

La pulitura meccanica puo essere effettuata a secctilizzano liquidi (qQuasi sempre
acqua), o con tecnica mista che prevede I'impiagdiglido solo come veicolo di particelle
solide o come coadiuvante di un'azione meccanicqasaa. Un elenco sintetico dei
principali sistemi di pulitura meccanica viene duseguito riportato.

Spolveratura (pennelli di setola o sintetici; patintotone, di lino o di lana)

E' un'operazione di tipo leggero finalizzata aliemazione di depositi superficiali
incoerenti. L'azione viene graduata scegliendgpd ti attrezzo (la morbidezza delle setole
o il tipo di panno) o variando I'energia di eseoung dell'intervento.

Spazzolatura (spazzole di setola, sintetiche,gllisa 0 metalliche)
E' un'operazione piu energica della spolveratuoa, la quale possono essere rimossi i
depositi superficiali coerenti. Puo essere efféitusolo quando il materiale da pulire €
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sufficientemente consistente, tanto da non risudtadanneggiato. Graduabile anche in
questo caso scegliendo il tipo dell'attrezzo oarato I'energia dell'intervento. Puo essere
effettuata anche in abbinamento all'azione di acquaolventi. L'uso delle spazzole

metalliche va limitato alla rimozione della ruggi@gin alcuni casi, alla scarnitura dei giunti

di malta.

A bisturi

E' un intervento che solo i restauratori specializzono in grado di eseguire alla
perfezione. Richiede grande abilita e perizia mbBnu@onsiste nella rimozione di strati
paralleli di depositi coerenti fino a giungere allaitura, senza intaccare il materiale oggetto
d'interesse.

Microsabbiatura (strumento aeroabrasivo di prenesjo
E' un'operazione destinata a interventi di finituRichiede grande perizia, come la

pulitura a bisturi. L'apparecchiatura consiste maaropenna alimentata da compressore.
Utilizza materiale abrasivo di vario genere ma coque di grana molto fine. La
graduabilita dell'intervento dipende dalla tecnida utilizzazione, dalla dimensione
dell'ugello, dal materiale abrasivo utilizzato (pgr interventi piu delicati si utilizzano
solitamente ossido di alluminio o microsfere dirggt

Acgua atomizzata (atomizzatore)

Si tratta di un intervento molto efficace per Idijowa della pietra, in particolare per la
rimozione delle croste nere dendritiche (depos#rboniosi inglobati nei prodotti di
alterazione dei materiali lapidei, caratterizzadi mbtevoli spessori e da un caratteristico
aspetto "ramificato"). L'apparecchiatura é codtituda una batteria di ugelli diffusori
orientabili alimentati da un compressore. Viendiazata acqua deionizzata ridotta in
particelle di minutissime dimensioni. Va usata qoarticolare cautela e attenzione in
presenza di superfici che alternano zone fortemantestate con altre dilavate.

Impacchi (polpa di carta, argille adsorbenti, cetararta giapponese e solventi)

Si tratta di una tecnica che, a seconda del tipsotliente utilizzato e del supporto di
applicazione, consente di affrontare una vastastesidi pulitura. Per la rimozione dei sali
si usa prevalentemente l'acqua deionizzata corablparta o argille adsorbenti, in tutti gli
altri casi e necessario procedere alla determinazéell'intervento mediante campionature
per la scelta del solvente e del supporto piu &ffc nella vasta gamma di prodotti
disponibili.
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Lavaggio
Raggruppa ogni genere di pulitura che pud essdettiefta con l'acqua, coadiuvata o

meno da interventi meccanici o da prodotti abrasbalventi o sgrassanti. Pud essere
effettuata con getti concentrati a pressione (idlityga), anche con l'ausilio di polveri
abrasive (idrosabbiatura); a spruzzo con modenma&ssipne (nebulizzazione), coadiuvata a
volte da spazzolatura (con spazzole di saggingpugna, anche con l'apporto di prodotti
sgrassanti (ammoniaca, alcool, ecc.), e in mditi mlodi che non si ritiene utile elencare in
guesta sede. E' facile intuire che comprende iatgénanche molto diversi per tipo e per
campo di applicazione, che possono essere siaalotente energici che particolarmente
delicati. E' infine necessario un accenno a un diplavaggio particolarmente efficace nella
rimozione dei sali all'interno dei materiali lapid8i tratta del lavaggio per immersione in
acqua deionizzata. Tale metodo e applicabile quantia a che fare con elementi isolati o
smontabili, ma in alcuni casi e con particolari@gomenti puo essere effettuato anche per
parti di architetture. Un intervento del tutto denpu0 essere fatto, senza dover ricorrere
all'acqua deionizzata, per la rimozione dei salWelechi laterizi di recupero prima della posa
in opera.

A quanto fin qui detto va aggiunto, per avere uadja sufficientemente ampio seppure
estremamente sintetico delle problematiche reladiyie interventi di pulitura, che diverse
sono le varianti agli interventi indicati, che lechiche a cui si € accennato possono
articolarsi in molti modi e che altrettanto numeéao gli strumenti qui non richiamati che
trovano ampia utilizzazione negli interventi diteago.

A tale proposito € necessario fare alcuni esemsgirienanda allo studente l'estensione di
guanto ora solo accennato per un‘esplorazione tattdei confini della materia. E'
sufficientemente intuibile, parlando ad esempigulitura meccanica, che il materiale da
rimuovere puo andare dalla polvere impalpabileesthento piu tenace e che gli strumenti
per l'intervento possono spaziare dal soffio dedfatore al martello pneumatico e che tra
guesti due estremi vi sono una quantita vastissinstrumenti, quali carte abrasive, spatole
metalliche o di plastica, pennelli in fibra di v&tiscalpelli, ecc., per ognuno dei quali vi &
una corretta utilizzazione.

3.16.2.2 1l consolidamento

| processi di alterazione dei materiali costitutidi un edificio modificano le
caratteristiche fisiche e chimiche degli stessinGgrincipalmente le modificazioni delle
caratteristiche meccaniche che interessano il cadgla conservazione, ma non vanno
tuttavia sottovalutate quelle di ordine geometridme nella loro massima evoluzione
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interessano la sfera statica e quelle di tipo atwmianche perché, interessando
prevalentemente gli stati superficiali, rendonaaiteniali maggiormente vulnerabili.

Tutti gli interventi volti a garantire che i mataliiabbiano caratteristiche fisico-chimiche
adeguate alla funzione che devono svolgere posssgere definiti di consolidamento.

In linea teorica il consolidamento € una fase ssgiga alla pulitura. Non é esattamente
sempre cosi nella realta, in quanto il consoliddameoome d'altronde anche la pulitura,
avviene spesso per fasi successive, o, per meigko glo articolarsi in varie fasi, alcune
delle quali possono anche avvenire prima dellatymali Si tratta degli interventi che
prendono comunemente e correttamente il nome diopselidamento, ma che non
costituiscono una categoria di intervento a partquanto vanno considerati semplicemente
come la prima fase del consolidamento. Cominciammunque da questo aspetto per
definire le problematiche del consolidamento.

Spesso in un intervento di conservazione non élplesmettere immediatamente in atto
gli interventi definitivi di consolidamento per siati motivi. Questo pud avvenire in
concomitanza con forme di degrado rilevanti o ipida evoluzione che impongono
I'immediata attuazione di opere di protezione deiemali per evitare che se ne possano
perdere parti in precario stato di stabilita, o ipgoedire che forme in atto di disgregazione
della materia procedano troppo rapidamente nonecwesdo di giungere in tempo con
I'intervento vero e proprio. Accade inoltre che wswie di operazioni necessarie per il
consolidamento, quali azioni meccaniche, spostandeparti, puntellazioni e, come spesso
accade, le stesse operazioni di pulitura non possasere eseguite senza il rischio del
danneggiamento o addirittura la perdita della pelni si intende conservare. A tutte queste
necessita devono dare una risposta gli intervemtiiectonsolidamento

L'intervento di questo tipo che viene effettuatm ecoaggiore frequenza e quello della
velinatura. Questa serve per fissare parti di sigbein genere superfici decorate, ma anche
materiali lapidei e intonaci, che manifestano sitoai di instabilita o pellicole pittoriche
parzialmente staccate mediante resine, per lo plutido acrilico-siliconico, applicate a
pennello con l'interposizione di fogli di carta nwopermeabile (carta giapponese). Questa
tecnica consente di stendere il prodotto senzacapelsollecitazioni dirette alla superficie
da consolidare, e nel contempo permette un assenbardella resina prolungato nel tempo
per effetto dell'impacco.

In alcune situazioni € difficile procedere anchk alemplice disposizione della carta
giapponese senza danneggiare il materiale da ¢dasml Questo avviene quando ci si trova
di fronte a pellicole pittoriche, per lo piu a teenp, polverizzate e praticamente senza
aderenza con il supporto. In questo caso l'unicssipiita di intervento e quella di un
consolidamento puntuale a tampone con resine geMeso tipo di quelle utilizzate per la
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velinatura, con l'accortezza di applicare al tangpom prodotto che eviti I'adesione del
tampone stesso alla pellicola da consolidare.

Sia che si effettui un preconsolidamento mediaetsmatura che a tampone € comunque
opportuno ridurre al minimo indispensabile 'intemto, per evitare che un eccessivo uso di
resine possa ostacolare le successive operazioseoative.

Un altro gruppo di interventi di preconsolidamer@oquello di tipo meccanico, che
consiste per lo piu nel fissaggio di parti in prdoi di staccarsi, 0 gia distaccate, mediante
viti, per elementi lignei, o mediante "patere" direschi, intonaci o soffitti. Quest'ultime
sono costituite da dischi di perspex o di acciaioxiforati al centro e fissati al supporto
sottostante, muratura o travi, mediante viti ogHisad espansione.

Tra gli interventi di preconsolidamento di tipo manico si possono far rientrare, anche
se sarebbe meglio definirle come opere provvisiandi protezione, le opere di sostegno di
parti in stato di instabilita. Si agisce in genpredisponendo dei supporti lignei fissati con
puntelli. Si attuano per lo piu per affreschi, quarsi deve intervenire in aree limitrofe,
usando l'accortezza di interporre un foglio di gtolo tra la superficie da sostenere e |l
supporto ligneo.

All'intervento di preconsolidamento deve far seguliconsolidamento vero e proprio che
sostituisce o integra quello preliminare. Quandantervento come quelli precedentemente
descritti costituisce anche quello definitivo e parretto definirlo consolidamento, anche se
eseguito come prima operazione conservativa.

Quando all'intervento di preconsolidamento devaroskguito operazioni di pulitura, e
necessario che il solvente utilizzato per la puditsia di natura diversa da quello di
preparazione del prodotto usato per il consolidameer evitare che la pulitura danneggi
l'opera di consolidamento.

Per quanto riguarda il consolidamento definitivanva distinte due fasi di intervento alle
qguali corrispondono tecniche sostanzialmente différ Si tratta delconsolidamento
superficiale e di quello in profondita. Per quanto riguardapiimo, che interessa
principalmente le pellicole pittoriche, le superfaffrescate, gli strati di finitura degli
intonaci e le superfici lapidee, questo non diffeei molto, per le operazioni principali, dagli
interventi di preconsolidamento. | materiali e &ertiche sono gli stessi. Le differenze
consistono principalmente nella quantita e diffasiodel prodotto e nella prevalenza
dell'applicazione a pennello rispetto a quella aamta giapponese o a tampone. Gl
interventi con le resine vanno pero integrati spess microiniezioni sottocorticali per il
distacco di piccole porzioni di pellicola pittoricadi superficie intonacata, e da stuccature
per intonaci, affreschi e materiali lapidei.
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Per il consolidamento in profonditaci si avvale di tecniche e di prodotti differeati
seconda dei materiali su cui si deve intervenirer §uanto riguarda gli intonaci e gli
affreschi l'intervento principale consiste nelleostituzione dell'aderenza tra il supporto e gli
strati costitutivi dell'affresco. Le tecniche e ateriali che si utilizzano per questo tipo di
intervento sono in stretta dipendenza dalle dinmemsiell'area di distacco e dal volume
della sacca da riempire. Per sacche di grandi diaensi procede per iniezione manuale,
con impasti a base di calce idraulica a basso oatdedi sali e inerti leggeri e ad alta
consistenza, additivati con piccole percentualiegina acrilica. La leggerezza dell'inerte e
indispensabile per le grosse cavita per evitardlgeso del riempimento vanifichi l'opera di
consolidamento. Tale esigenza dipende dal fattoncimee opportuno, in genere, tentare di
far riaderire completamente l'affresco al suppgrés evitare di danneggiarlo e per non
alterare la modificazione superficiale avvenutataeipo. Un ottimo inerte, per le situazioni
limite, & costituito dalle microsfere di vetro cavehe garantiscono il massimo della
leggerezza. Per cavita piu piccole il materiale pidicato e la polvere di marmo,
eventualmente miscelata a sabbia silicea per fi@viaxitraspirabilita dell'impasto. Prendendo
in considerazione cavita e aree sempre piu ridotteecessario garantire l'iniettabilita del
prodotto che negli interstizi piu piccoli e cosiituda resina acrilica pura.

Nel caso di grandi sacche di riempimento € necessantenere le pressioni esercitate
dalle operazioni di iniezione con un puntellamemtmontrasto dell'area di distacco. E' inoltre
necessario praticare due fori, uno per l'inieziefialtro per la fuoriuscita dell'aria a garanzia
e controllo del riempimento della sacca.

Preventivo a ogni intervento di consolidamentontiomaci e affreschi in profondita e la
stuccatura di ogni fessurazione e dei bordi nette di mancanza.

Per quanto riguarda i materiali lapidei il consahtento deve restituire consistenza e
coesione alle parti degradate oltre ad arrestaxliizione dei processi di alterazione
degenerativa del materiale. Tale compito e affidgeclusivamente alle resine. Molti sono i
prodotti chimici che si utilizzano per il consolidanto della pietra, a seconda delle
caratteristiche del materiale, della sua colloaaiall'esterno o all'interno), al tipo e alla
misura del degrado.

Nel consolidamento dei materiali lapidei € necagssgpesso far ricorso a incollaggio di
parti, piu 0 meno grandi, e al rinforzo con elemeintaltro materiale. Per questo tipo di
interventi si fa uso esclusivamente di resina @dass che garantisce una ricomposizione
sufficientemente rigida delle soluzioni di contitduidel materiale. Per quanto riguarda gli
elementi di rinforzo si fa ricorso a diversi maadiriper rispondere a diverse esigenze. |l
materiale comunque usato nella maggior parte déll@zioni e I'acciaio inox del tipo AISI
316 (il piu resistente ad ogni tipo di alterazignedn esso si realizzano imperniature e
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staffature di vario tipo. In alcuni casi, ma semipreone riparate, puo essere preferibile I'uso
del rame, dotato di maggiore malleabilita e piulfaente rimovibile.

Quando si intende realizzare assemblaggi mena edichitatamente alle imperniature si
puo far uso di barre di vetroresina o di teflon.nCguesti ultimi materiali, nel caso di
collegamento di parti leggere, si puo realizzareollegamento senza far ricorso a collanti,
semplicemente inserendo le barre in fori praticati estrema precisione.

Per quanto riguarda le stuccature si fa ricorsm@asti a base di calce idraulica a basso
contenuto di sali, polvere di marmo e resina aeiln piccola percentuale.

Nel consolidamento degli elementi lignei si impiegaspesso prodotti specifici che
combinano un'azione biocida a una moderatamentsotidante, sempre che la parte
degradata abbia una consistenza accettabile eochevolga funzioni portanti. Per interventi
su elementi maggiormente degradati si puo far swar prodotti acrilici . Nei casi piu gravi,
come ad esempio per le lesioni in strutture portaptalora non si debba ricorrere alla
sostituzione o alla protesi, si puo far uso dedlsime epossidiche, che forniscono buoni
risultati in quanto possono essere opportunamerseetate con pasta di legno ed elastomeri
assicurando un comportamento simile al legno amcfedto di elasticita.

Per i laterizi i prodotti per il consolidamento sotkel tutto analoghi a quelli in uso per i
materiali lapidei. Per essi € sempre opportunatdirail'intervento al minimo indispensabile,
in particolare per i paramenti murari, preferenémpre gli interventi localizzati a quelli
diffusi, al fine di conservare il piu possibile taratteristiche di porosita del materiale a
garanzia di una buona traspirazione della muratucansolidamento delle murature rientra
nel campo del consolidamento statico.

Per quanto riguarda i metalli non si puo parlarasgun nessun caso di interventi di
consolidamento, forse con la sola esclusione d@dfamento del ferro con convertitori di
ruggine. Tali preparati reagiscono con il princggdrodotto di alterazione del ferro, la
ruggine, formando un composto stabile. Se in litggaica i convertitori sono da ritenersi
validi, all'atto pratico la loro efficacia dipend®lto dalla cura posta nell'applicazione.

Una questione che riveste particolare interesseendplessa articolazione nel campo del
consolidamento dei materiali € quella della revdita degli interventi. Se e vero che si
dovrebbe sempre tendere ad attuare interventi @erpente reversibili, € altrettanto vero
che nel consolidamento dei materiali la ricostibna di accettabili qualita meccaniche degl
stessi in molti casi puo essere ottenuta solo codqtti che vi interagiscono, o per effetto di
reazioni chimiche che portano alla formazione diemali a volte sostanzialmente diversi, o
per intima commistione tra materiale da consoligapeodotto consolidante. La reversibilita
quindi spesso € ottenibile solo per interventi dnsolidamento superficiale. Va quindi
sempre presa in considerazione, finché possibgpadrtunita di preferire interventi di
consolidamento con protesi fisicamente estranewtdriale da consolidare.
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3.16.2.3 La protezione

Sono da considerarsi di protezione tutti queglenmenti che ritardano e, nel migliore dei
casi, impediscono l'insorgere di processi degenedi materiali. Si tratta quasi sempre di
trattamenti superficiali a carattere manutentataripetersi periodicamente nel tempo.

In un'accezione piu vasta, anche alcuni materiafititutivi della fabbrica, quali ad
esempio i rivestimenti e i materiali coibenti, pss essere considerati protettivi. In tale
accezione tutte le opere di manutenzione periodicaquelle parti deputate alla
conservazione dell'integrita della fabbrica rientranel novero degli interventi di cui ci si
occupa in questo paragrafo. La sostituzione deipicaptti che non garantiscono
I'impermeabilita delle coperture, il rifacimento glielle parti di intonaco che assicurano la
conservazione dei paramenti murari rappresentanervanti che esemplificano con
chiarezza l'interpretazione in senso ampio chegidare del termine protezione.

Restringendo ora il campo ai soli interventi rivald assicurare nel tempo un buono stato
conservativo dei materiali della fabbrica, e intesime completamento dell'intervento
conservativo dell'edificio tracciato nei precedepdiragrafi, andiamo ad esaminare quali
sono i materiali e le tecniche piu diffusamenteso.

Per i materiali lapidei posti in opera all'esterngprodotti piu indicati sono gli
idrorepellenti, per lo piu a base silossanica. padidotti vanno applicati a pennello e hanno
la sola funzione di far dilavare I'acqua meteoredtando cioé che la stessa impregni la
superficie lapidea. Tali prodotti rallentano I'amoaggressiva di quegli agenti inquinanti che
solitamente trovano un terreno particolarmente rewvme nell'acqua che ristagna sulla
superficie dei materiali.

Sulla pietra all'esterno e a volte opportuno farella parte bassa dell'edificio, un
trattamento "antiscritta” che rende notevolmenig faicile la rimozione di ogni sorta di
successivo imbrattamento.

All'interno degli edifici, se i materiali lapidebso di tipo compatto e in buono stato di
conservazione, non necessariamente devono ességdipPud comunque essere opportuno
un trattamento a base di cere microcristalline stenali piuttosto degradati o scarsamente
compatti e, in ogni caso, quando si presentanarienodi condensazione.

Sugli intonaci e sui paramenti murari a vista gadirso € analogo a quello della pietra.
C'e pero da rilevare leffetto di riduzione della@aspirazione della muratura, indotto
comunque dai prodotti idrorepellenti e a volte miocivo del ristagno dell'acqua sulla
superficie. Per gli intonaci va quindi sempre vaiatcon molta attenzione l'opportunita di
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trattamenti superficiali di qualsiasi genere, cleyaho comunque essere sempre messi in
relazione alle caratteristiche ambientali in cuoséra.

Per il legno e sempre opportuno procedere a ulananto preventivo antiparassitario, in
particolare sugli elementi nuovi posti in operagemere piu appetibili per gli insetti xilofagi
anche e soprattutto per effetto della stagionatspasso cattiva, dei legnami attualmente
disponibili.

Negli interni si puo proteggere efficacemente dre con cera d'api o mediante la
lucidatura "a stoppino” (alcool e gomma lacca)letino pud anche essere protetto con
impregnanti che ne induriscono la superficie. Vine@oi le vernici tra le quali sono da
preferire quelle a base di olio di lino cotto.

Vanno infine presi in considerazione quegli inteveolti a proteggere le murature dalla
risalita capillare dell'acqua. | principali metadiuso sono: il taglio della muratura che puo
essere eseguito in vari modi, la barriera chimladenaggio, I'elettrosmosi attiva o passiva,
i sifoni di Knapen e gli intonaci macroporosi. Quiestimi, pur non potendosi considerare
dei sistemi espressamente progettati per la salazael problema della risalita capillare
dell'umidita, possono, in alcuni casi, contribuaredurre le proporzioni del fenomeno.

(c.m.)
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3.17 Un esempio: il restauro del ferro

Una diagnosi utile alla riabilitazione delle opérderro degradate e forse meno semplice di
guanto non lo sia per quelle in muratura. Qualsstsil'eta, la qualita e la funzione del
materiale ferroso degradato € necessario, per goimgeun efficace restauro, ricorrere ad
accurate e sofisticate analisi fisico-chimiche sloée ci possono rivelare con esattezza e
completezza le eventuali patologie in atto al dlilagni osservazione diretta.

Ma la conoscenza della storia dell'architetturaekadecnologia puo dare un preventivo
orientamento al giudizio sullo stato complessivaidimanufatto o di un‘intera architettura
in ferro, degradati o almeno ritenuti tali. Gliiolt vent'anni del Settecento, ad esempio,
costituiscono una sicura ripartizione temporaldisyiego di due grandi tecnologie per la
produzione del ferro. Prima del Settecento il feera affinato e lavorato mediante la
fucinatura; successivamente se ne avvio la prodezimon vari sistemi di fusione. Con
entrambe le tecnologie si sono potuti ottenere elenti ferri od acciai. Dovendo pero
analizzare, al fine di restaurarli, due ferri delgita ipoteticamente identici per forma,
funzione e contesto ambientale, ma l'uno fucindtalteo fuso, si osservera che la tipologia
di degrado sara differente e ci0 in conseguenzia diffferente matrice creata dalle due
lavorazioni.

Per qualificare genericamente il degrado supelfiaial ferro e d'uso corrente il termine
arrugginimento. La ruggine, ovvero l'ossido idrdiderro, € il risultato di quei processi di
ossidazione che il ferro subisce per effetto daigeno e dell'umidita atmosferica.

In realta l'ossidazione delle superfici metalliched essere causata da vari fattori e
progredire verso stadi corrosivi allorché I'ambgesien chimicamente aggressivo.

La protezione del ferro o dell'acciaio da fenondirsemplice ossidazione € ottenuta con
la tradizionale verniciatura di ossidi stabili (@gsdi zinco, cromo, piombo); anche i piu
recenti "convertitori" di ruggine altro non sonceabssidi compresi in pellicole sintetiche ad
alta aderenza ed impermeabilita. Nei ferri fucirgtiin alcuni acciai I'ossido di superficie
tende a stabilizzarsi nel tempo, costituendosi apsile strato protettivo della massa
metallica.

Se l'ossido di ferro € completamente rimovibile dia pezzo antico di ferro, e
tecnicamente possibile una protezione mediantating a caldo o a freddo.

Anche la ghisa é soggetta ad ossidazione ma, pearédteristica conformazione della
propria matrice, tale ossidazione ha una progressagssai lenta al limite della stabilita.

| fenomeni corrosivi del ferro sono stati di alieome profonda del ferro (e degli altri
metalli) tali da minarne la funzionalita, e sonaedminati da due gruppi di fenomeni:
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I'aggressione chimico ambientale e ‘azione elditnoica ingenerata dal materiale stesso. In
genere pero i due fenomeni agiscono in combinaziBheaggressori ambientali piu comuni
sono l'ossigeno, l'anidride carbonica, l'anidriddfososa, ecc.. Il caso piu tipico di
aggressione elettrochimica e dato dal ferro immerdtacqua marina. La dissoluzione del
ferro in ruggine e cloruro sodico avviene per ebtétiresi fra due poli opposti, cosi come
avviene per la pila. Fenomeni di azione elettrodtentra due polarita possono talvolta
ingenerarsi anche in composti a matrice resisteotee la ghisa. Una trasformazione della
ghisa dovuta ad una "pila" locale € la cosiddet#ditizzazione, causata dalla riaggregazione
del carbonio presente nella ghisa. Cio provocastresno stato di duttilita del materiale fino
all'esaurimento di ogni proprieta meccanica. loi@eno non denuncia all'osservatore la sua
progressione e pertanto € buona norma controllaemtamente le parti in ghisa di un
manufatto anche se apparentemente sembrano sane.

Finché la perdita di materiale ferroso permetigi¢sma funzionalita del manufatto, il restauro
puo limitarsi all'asportazione del materiale ammatido ed alla successiva adeguata
protezione passiva (protettivi superficiali) o \ati(contrasto o allontanamento delle azioni
elettrochimiche). Quando pero la funzionalita, adsi capacita di lavoro, € compromessa
occorre allora ridare al ferro materia e geometcasi da poter anche salvare lintero
organismo di cui, eventualmente, esso € parte.

Esistono varie metodologie per ricostruire le padrrose di componenti in ferro. |
sistemi piu diffusi si basano sulla fusione (saldaX di nuovo metallo sul vecchio,
accuratamente predisposto (mediante una supegficiflisione). Con la tecnica della
rifusione & anche possibile ricomporre componerghtsa infranti.

Le rotture del materiale sono la terza classe worfgeni che apportano il degrado alle
costruzioni metalliche. Esse in genere sono detetaida fenomeni naturali di straordinaria
intensita, da accidenti provocati dall'uso, daicatprogettazione, da stress o vetusta da cicli
di sollecitazione. Tutte le rotture, almeno sindliadite del collasso della struttura, sono
restaurabili. | restauri dei manufatti in ferrohiedono pero un perfetto controllo sia dei
modelli strutturali di cui sono informati, sia dellproprieta tecnologiche dei materiali
impiegati.

(m.b.)
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3.18 Normative, procedure e "Carte del restauro”

L'elaborazione di un progetto di restauro, come siisto, si articola in varie fasi, che
risultano tra loro profondamente interconnesseleNggine precedenti sono state illustrate
le fasi relative al rilievo e all'analisi della fafica, oggetto dell'intervento di restauro; si
trattera ora degli aspetti normativi, relativi afi@bbrica stessa ed al suo contesto, che
regolano l'intervento. Dopo averne accennato ircquenza a proposito delle verifiche
indirette da effettuare in premessa ad ogni progdttema viene ora ripreso in quanto le
normative fissano procedure e dettano indicaziorguil € indispensabile tener conto nel
momento in cui dobbiamo definire gli interventi dzalizzare e le modalita attraverso le
quali rendere praticamente attuabili le nostretscel

Per aspetti normativi si intendono innanzituttoplescrizioni e le previsioni previste
dallo strumento urbanistico vigente nel comune devdrova l'architettura interessata
dall'intervento ed eventualmente il sito urbancunessa € inserita. Tali indicazioni possono
riguardare sia la sfera propriamente progettualde decelte (categorie e lotto minimo
d'intervento, destinazioni d'uso, ecc.), sia qoestrelative ai tempi ed alle modalita di
redazione del progetto (attesa di piani attuativpdalita di presentazione degli elaborati,
ecc.). La conoscenza di tale apparato normativwdtaismprescindibile sia per la redazione
di un progetto di restauro, sia per qualsiasi alttervento di nuova edificazione.

Altra verifica da effettuare sempre, quando siianiad elaborare un progetto di restauro
dell'esistente, € quella relativa all'esistenzamtoli particolari (ai sensi delle leggi di tutela
nazionali 0 a carattere locale) sull'edificio: megto caso sara necessario confrontarsi anche
con la legislazione in materia di tutela dei bartwrali. Diverra imprescindibile individuare
i limiti e le procedure da seguire nella progettazi ed eventualmente bisognera tener conto
delle raccomandazioni contenute nelle "Carte dsfiateo”, benché non si tratti in questo
caso, a differenza di quelli trattati precedenteimedi norme a carattere cogente, ma di
raccomandazioni, indicazioni e consigli, autorevola perlopiu datati, utili a definire il
progetto, e quindi l'esecuzione dell'intervento| deomento che, molto spesso, a tali
indicazioni le Soprintendenze si attengono scrugsitente. Va precisato in proposito,
infatti, che tali documenti sono stati sempre diffdall'autorita centrale (ora Ministero per i
Beni Culturali) agli Uffici periferici (le Soprintedenze) come Istruzioni per i
Soprintendenti. L'elaborazione di tali carte rapprga una costante nella storia della
disciplina.

La storia di tali documenti inizia con il voto espso dal Ill Congresso degli ingegneri e
architetti, del 1883. Tale documento si ispiraigpetto dei valori storici ed artistici degl
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edifici; in esso vengono dettate sette raccomandatii varia natura e argomento, utili ad

assicurare tale rispetto: mentre nella prima srafa l'opportunita "di consolidare piuttosto

che riparare, di riparare piuttosto che restaurarea quinta, pur con le dovute precisazioni
(nel "caso in cui avendo un'importanza artisticaterica manifestamente minore"), Si

giustifica, anzi si auspica la rimozione e la distone di modificazioni e aggiunte; nella

sesta e nella settima viene rimarcata la necedisigztdarre una efficace documentazione del
monumento e di rendere noti, attraverso lapidi swnumento, la data e lentita

dell'intervento.

Nel 1931 viene promosso dalla Societa della Nazimndocumento, poi divenuto noto
coma Carta di Atene (da non confondersi con 'omondocumento promosso dal C.I.A.M.
nel 1933): si tratta del primo documento sovranaai® a difesa del patrimonio storico,
artistico ed archeologico. Nelle dieci raccomanadlaiziche la compongono viene per la
prima volta dichiarata la "pari dignita" delle variespressioni artistiche che si sono
manifestate nel corso del tempo, viene introddtpoablema della compatibilita d'uso, viene
introdotto il problema della conservazione non sidb singolo monumento ma dell'intero
ambito urbano storicizzato.

Le raccomandazioni della Carta di Atene vengonmesi@, ampliate e fatte ufficialmente
proprie dalla cultura italiana con la pubblicazialedla Carta italiana del restauro, pubblicata
nel Bollettino d'Arte del gennaio 1932, che segnecbnoscimento del restauro e della
salvaguardia del patrimonio storico e artistico eama delle grandi questioni nazionali.

Nel 1964 vede la luce il quarto documento sul estali questa rassegna: la Carta di
Venezia, promossa da Gazzola e da Pane. In talendodo, sulla scia di un piu vasto
movimento culturale, la tutela viene estesa a oupla bene con valenza storico-artistica; il
restauro sara dunque il metodo per assicurarernaeceazione dei valori, ormai con pari
dignita, sia storici che artistici; viene esplititda necessita di passare da una concezione
"passiva” della tutela ad una "attiva", volta ci@é&avorire gli interventi conservativi e
un'utilizzazione in favore della societa del bealeaguardato.

Nel 1972 viene pubblicato l'ultimo dei documenti alii ci occupiamo: la Carta del
restauro. Questo documento e costituito da un cesapldi norme, rivolte soprattutto alle
Soprintendenze, in cui vengono esplicitate le ztmi per la salvaguardia e il restauro delle
antichita, per i restauri architettonici, pittoreciscultorei e per la tutela dei centri storici.

Per quanto attiene alle leggi urbanistiche ed ablpmi legati alla lettura dei piani ed alla

applicazione delle relative normative si rimandayiamente, a quanto lo studente ha gia
appreso nei relativi corsi istituzionali.
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In questa sede interessa prevalentemente richidfatiemzione sui problemi procedurali
legati alla legislazione sui beni culturali di déeee nazionale e, operando a Venezia, a
quella specifica relativa a questa area urbana.

Al fine di possedere un quadro chiaro della sitoidj e quindi dei compiti e dei ruoli
delle varie istituzioni con le quali ci si deve fmmtare, sarebbe opportuno conoscere inoltre
I'ordinamento centrale e periferico dellAmminigicne dei Beni Culturali.

(m.p.)
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4.1 Dal progetto al cantiere

Il passaggio dalla fase progettuale a quella deliizzazione delle opere in cantiere é
segnata, nel restauro architettonico, da alcumnetei che caratterizzano fortemente questo
settore rispetto agli altri ambiti operativi datd Architettura.

Innanzitutto € fondamentale che il progettista elapere svolga anche il ruolo di
direttore dei lavori per assicurare la continuita fase progettuale e momento della
realizzazione, continuita sempre auspicabile ma ¢@ee questo tipo di lavori é
indispensabile e lo & per molteplici ragioni. Equente in corso d'opera, infatti, la necessita
di dover prendere decisioni che richiedono tempiéatie queste scelte potranno essere
fondate solo se si ha una conoscenza estesa edf@ppta della fabbrica, quale si puo
accumulare in fase di progetto. Inoltre, il carmgiee sempre fonte inesauribile di
informazioni che possono essere valutate opportangensolo da chi possiede gia una
conoscenza adeguata dell'architettura sulla qualetexviene, quella conoscenza che |l
direttore dei lavori possiede in forma e misuragadéa solo se e stato anche il progettista
dell'opera che sta realizzando.

In secondo luogo non si deve immaginare che il gepptra progetto e cantiere sia a
senso unico, e cioé che il progetto fornisce atieenle necessarie indicazioni, ma e vero
piuttosto che il rapporto e reciproco, e con rifeento a molteplici aspetti.

Nonostante tra gli obiettivi prioritari da assumergla progettazione vi sia quello di
formulare indicazioni precise di intervento per fana alla eliminazione degli imprevisti,
questo intendimento, come si €& gia detto in prataEge rimarra sempre e solo
un‘aspirazione: un limite al quale tendere. Nekoadi un lavoro di restauro si potranno
infatti spesso verificare situazioni impreviste son riferimento a problemi tecnici, che con
riferimento a possibili "scoperte”; condizioni, gt che potrebbero portare a dover
riformulare alcune previsioni progettuali. Una s@ne che potra essere effettuata solo da
chi ha steso il progetto, il solo che potra mettardrutto al meglio la conoscenza
dell'architettura sulla quale si agisce, conoscearaumulata nel corso della fase
progettuale.

Ed ancora: per molti aspetti la fase progettualapoonsiderarsi conclusa, in modo
almeno soddisfacente, solo dopo che siano statpiiéseuelle indagini strumentali di cui
dovesse essere stata rilevata la necessita. blablega all'apertura di un cantiere, che deve
evidentemente funzionare come momento di raccordola fase progettuale e quella
operativa; un cantiere, questo, che in piu occas@®nrstato definito “"cantiere della
conoscenza"; un cantiere le cui risultanze sonjahsabili per poter tracciare un quadro
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progettuale organico e completo. Non si deve pascdurare come in alcuni casi sia
necessario mettere in opera sistemi di rilevamentontinuo, che devono durare nel tempo
e che quindi possono sovrapporsi alle varie fasprdigettazione e di conduzione del
cantiere. E su questo stesso fronte si deve rioertze le indagini sui terreni fondali, sulle
fondazioni, sugli apparecchi murari, sulle supé&rgalle strutture orizzontali e voltate, sugli
eventuali sistemi di tirantatura, ecc., spesso@usgssere realizzate solo a cantiere aperto,
pur essendo intimamente legate alla fase progettualscelte che ne possono derivare circa
le operazioni da compiere non sono sempre da aggriera quelle gia previste; a volte le
risultanze delle indagini strumentali, delle prawmesitu o in laboratorio portano ad una
revisione degli interventi gia previsti, oppureiduno sulle loro modalita di realizzazione,
oppure ancora sulla successione con cui effettaapere.

Infine, ma non ultimo, si deve tener presente che intervento di restauro,
particolarmente quando riguarda architetture cosggle livello strutturale e di rilievo sul
piano formale e storico, non puo mai ridursi adinbervento di carattere semplicemente
professionalistico: € sempre una avventura intabée ricca di interessi. Sempre, ma ancora
di piu in questi casi, allo slogan "conoscere panservare” si puo e si deve abbinare lo
slogan opposto: "conservare per conoscere". lie@ntinfatti, non solo consente spesso di
fornire le risposte a molti dei dubbi e delle doahamche ci si € posti in sede progettuale, ma
sollecita anche nuovi quesiti ed indica filoni dcerca da approfondire, rendendo
indispensabile una continuita tra questi due moment

(e.v.)
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4.2 |l capitolato

L'ultima fase progettuale, e con essa l'ultimo @lato scritto-grafico, sono costituiti dalla
definizione del capitolato speciale d'appalto, rsento che segna e regola il passaggio alla
fase operativa dell'intervento e quindi al cantiere

Attualmente non si e ancora pervenuti all'elabaraidi un "Capitolato speciale tipo"
soddisfacente per le opere relative agli interventi patrimonio architettonico esistente,
operazione che risulta in realta particolarmentmmlessa per I'ampia casistica che deve
comprendere e normare.

Tra i pochi capitolati di riferimento oggi esistertl'obiettivo da raggiungere vi € una
strada ancora molto lunga da percorrere. Da un lafatti, i capitolati finora prodotti
risultano limitati e incompleti, soprattutto perchedatti semplicemente adeguando quelli
elaborati per la nuova edificazione, mentre d#&iialato si trovano contributi e ricerche
dedicati esclusivamente a problematiche specifidkaltando spesso privi della necessaria
premessa metodologica e dell'inquadramento generale

Una delle maggiori difficolta da superare nellaazadne di un capitolato, sta nella
necessita di redigere sia descrizioni di carattemeerale che prescrizioni puntuali relative
alla realta dello specifico caso in esame. Pel gersi sembrerebbe quindi impossibile
elaborare un Capitolato tipo relativo ad opereedtauro, in grado di comprendere tutte le
possibili variabili che si possono riscontrare imauarchitettura, legate ai materiali, alle
tecnologie, ai sistemi costruttivi, alle forme digilado e di dissesto, e di conseguenza alle
diverse possibilita e modalita di intervento. Quesbdn elimina pero la necessita assoluta di
redigere un capitolato relativamente ad ogni ir@ete di restauro, in quanto & proprio
guesto lo strumento tecnico-amministrativo in gradesieme agli elaborati grafici, di
controllare e regolare l'intervento.

Esistono oggi diverse forme di capitolato, da quedggettuali-descrittive a quelle
prestazionali-esigenziali, che dovranno tutte espeese in considerazione ed utilizzate in
funzione delle condizioni particolari che di voitavolta si presentato, derivanti dal tipo di
lavori previsti, dal tipo di appalto, dalle condini del manufatto architettonico su cui si
deve intervenire.

Al Capitolato speciale d'appalto andranno poi alfetytti quegli strumenti secondari che
lo integrano e lo completano, fornendo tutti i daie risultano essenziali ai fini operativi,
contabili e amministrativi legati alla realizzazeomlell'opera. Tra questi si ricordano: |l
Capitolato generale d'appalto, I'Elenco delle wodei prezzi unitari, i Computo metrico, le
eventuali Specifiche tecniche relative a deternmimateriali o a particolari interventi.
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Problemi simili a quelli posti dalla definizione Id€apitolato speciale presenta anche
I'analisi dei prezzi unitari, relativamente agli interventi sull'esistente. Biffnente infatti
una stessa operazione conservativa viene realjzzatstanza di tempo e di luogo, con le
medesime modalita, dovendo queste essere di voltaoita adattate alle condizioni
specifiche che presenta il manufatto architettgnommsiderando anche come all'interno di
uno stesso edificio queste condizioni potrebber@ax@da parte a parte. L'analisi dei prezzi
unitari, per la quale si puo fare riferimento ad unibliografia costituita essenzialmente da
pubblicazioni periodiche, dovra quindi essere elataoin maniera originale per ogni singolo
progetto di restauro.

Per la puntuale definizione dei costi unitari dnogpo di opera finita, sara comunque in
primo luogo indispensabile definire e descriverengniera chiara ed univoca l'intervento di
cui si vuole stabilire il prezzo. Tale prezzo sp@ costituito con le consuete modalita,
ovvero dalla sommatoria dei costi elementari, nalai prezzi unitari dei materiali sul luogo
d'acquisto, al costo orario della manodopera ealauei mezzi di lavoro e di trasporto,
moltiplicati per le quantita e i tempi richiestirgseguire I'opera.

Una corretta stesura dell'analisi dei prezzi aaistie un'ulteriore, necessaria premessa ad
una buona condotta dei lavori, prevenendo la lerome possibile sospensione, al fine di
definire le modifiche del quadro economico, caustda necessita di operare variazioni
rispetto a quanto gia previsto o di revisionargdzpi stessi. Anche nel caso sia gia stata
elaborato una propria analisi dei prezzi per aldipii di opere che si ripropongano nel
tempo, sara comunque fondamentale che tale "ref@érieenga costantemente aggiornato
sia con le variazioni dei costi elementari, dataigrsi almeno annualmente sulla base dei
costi medi, sia adattandolo ai diversi ambiti terrali nei quali i diversi manufatti ricadono.

Il computo metrico quantifica poi le opere da eseguire sulla bade gedvisioni di progetto
e costituisce il documento che consente di defimjualora correlato all'analisi dei prezzi, il
costo complessivo dell'intervento. Tale costo viemdatti comunemente definito
semplicemente moltiplicando le quantita indicaté cemputo per i costi unitari forniti
dall'analisi.

L'accurata redazione di tutti questi documenti dirattere tecnico, oltre che
amministrativo-contabile, e che fanno parte intetggadel progetto, costituisce un'altra
indispensabile premessa ad un intervento correttel guale quegli "imprevisti" che ancora
0ggi, troppo spesso, caratterizzano il cantierlaadeinservazione, siano ridotti al minimo.

(s.p.m.)

149



GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO

Riferimenti bibliografici

» Gianni UTICA, Per un capitolato speciale nelle opere di ristruétzione in AA.VV.,
Dibattito sulle ristrutturazioni in Italia: dal prgetto al cantiereBE-MA, Milano 1984;

» Sergio TINE',Capitolato speciale d'appalto per lavori di risttutazione e restauro
Dario Flaccovio, Palermo, 1987;

* Mauro CIVITA, Il capitolato d'appalto in un cantiere di conseri@ze, in Guido
BISCONTIN, Maurizio DAL COLLE, Stefano VOLPIN (a cadi), Il cantiere della
conoscenza, il cantiere del restautabreria progetto, Padova 1989;

* Regione Autonoma Valle d'Aosta - Soprintendenza peni culturali e ambientali,
Capitolato speciale d'appali®osta, 1989;

» Sergio TINE'Analisi dei prezzi nel recupero edilizio. Consergag, ristrutturazione,
ripristino filologico, Dario Flaccovio, Palermo, 1990;

» Sergio TINE' (a cura diRepertorio dei prezzi per la formazione di anatisl recupero
edilizio, Dario Flaccovio, Palermo, 1991;

* Moreno BROGGI, Maurizio PIETRANTONIGZapitolato tecnico descrittivo per
interventi di manutenzione e conservazione, V&uperfici esterne degli edifidediarch,
Milano, 1991,

» Sergio PRATALI MAFFEI,Conservazione e manutenzione del costruito. Ipetesi
proposte per un capitolato speciale d'appalfesi di Dottorato, Politecnico di Milano,
1993;

» Christian CAMPANELLA,Capitolato speciale di appalto per opere di consgione e
restaurq Pirola, Milano, 1994;

» "Prezzi informativi dell'edilizia. Materiali ed epe compiute. Recupero, ristrutturazione,
manutenzione", Dei, Roma, pubblicazione semestrale;

* "Prezzi informativi per opere edili di manutenzepmecupero, ristrutturazione”, Passoni,
Milano, pubblicazione trimestrale.

150



GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO

4.3 |l Direttore dei lavori: compiti e responsabilita

Le attribuzioni e le responsabilita del Direttoes thvori sono regolate nel nostro Paese dal
Codice Civile e si sono andate sedimentando nedasp Esse ricoprono un arco molto
vasto di problematiche che risulta pero, allo stassnpo, assai poco definito. Purtroppo,
nonostante la rilevante importanza di questa figui@del ruolo che svolge, sono pochi gli
studi che hanno affrontato sistematicamente I'aegiia) ancor meno quelli che lo hanno
fatto con riferimento ai problemi specifici del tagro architettonico.

Innanzitutto al Direttore dei lavori spetta la Wiea e l'accettazione degli elaborati
progettuali che gli vengono forniti dalla committan Questo, naturalmente, nel caso in cui
la figura del progettista e del direttore dei lavowsn coincidano. In tale ipotesi il Direttore
dei lavori deve provvedere, ove necessario, adjiate gli elaborati progettuali con tutti
quei disegni esecutivi che egli ritiene indispefisalr assicurare una buona conduzione del
lavoro in cantiere. Verificando gli elaborati chdéi gengono consegnati, particolare
attenzione deve essere posta dal Direttore defilagbcontrollo di quella parte del progetto
che riguarda gli elementi strutturali.

Si ripropone quindi con evidenza, anche in questsoc il tema gia trattato della
continuita tra fase progettuale e fase realizzatiltacantiere. E' vero che e sempre stata
predicata la necessita di redigere progetti compiedgni loro parte, ma e altrettanto vero
che molti sono i particolari esecutivi che possessere definiti solo dopo la realizzazione
di alcune altre opere. Inoltre si osserva come oggea sia sempre tanto un segno quanto un
fatto, e come tale in sede di progetto andrebberegentata e descritta sforzandosi di
garantire l'unita tra questi due aspetti. Vicevexseade spesso, per non dire sempre, che le
descrizioni progettuali, per quanto ricche ed aftite, non riescano ad essere
completamente esaurienti, come d'altro lato le neggmtazioni grafiche non possono
esaurire le informazioni che e necessario trasmeetiée consegue che I'esperienza maturata
in sede progettuale non puo mai essere trasfetitgralmente negli elaborati di progetto e
quindi passare senza gravi perdite al Direttordaleiri.

Accettati comunque gli elaborati, in quanto consatiedonei, il Direttore dei lavori deve
procedere, qualora gia non sia stato fatto, alfdie® dei terreni, ovvero alla stabilita delle
strutture in elevato, e deve quindi accertarsiitlantiere venga allestito tenendo conto di
tutti i requisiti di sicurezza previsti dalla nortiva vigente.

Durante lo svolgimento dei lavori il Direttore depei verificare la corretta attuazione
delle disposizioni di progetto, che i lavori vengaralizzati a "regola d'arte”, che i materiali
forniti al cantiere e da mettere in opera siandwbna qualita e rispettino le prescrizioni.
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Nel restauro architettonico e questo un punto @alegrmente delicato in quanto il Direttore
dei lavori, oltre a controllare la buona qualita whateriali e dei prodotti forniti dall'lmpresa
appaltatrice delle opere, deve anche verificaredde compatibilita di questi con i materiali
e le strutture gia presenti nell'architettura sgllele si sta operando. Una verifica, questa,
guasi sempre indispensabile e le cui risultanzengoitante registrare e raccogliere per
garantire il continuo miglioramento del livello deigterventi.

Sul fronte amministrativo il Direttore dei lavorede controllare la contabilita relativa
alle provviste, all'impiego della mano d'operalaaori a misura, accertandosi che vengano
rispettate tutte le clausole contrattuali stabitied Capitolato speciale d'appalto e relative
alla qualita delle forniture, alle modalita di eseione delle opere e ai tempi di
realizzazione.

Quello del controllo dei tempi di realizzazioneldaliverse opere € un altro aspetto che
riveste particolare importanza negli interventiredstauro, in quanto elemento che risulta
spesso determinante per la buona riuscita delboptrssa. Le eventuali demolizioni, le
nuove realizzazioni e, soprattutto, gli intervedti consolidamento delle strutture e dei
materiali devono essere realizzati seguendo temgtig, imposti caso per caso dalle
situazioni presenti. Le demolizioni possono provectraumi nelle strutture; le nuove
realizzazioni devono dare il tempo alla struttusastente di adattarsi; i consolidamenti
devono essere realizzati gradualmente.

Il Direttore dei lavori deve inoltre assistere dHattativa, tra committente e appaltatore,
per la stipulazione dei contratti relativi all'eseione delle opere ed alla fornitura dei
materiali, dando in merito tutte quelle indicaziarie ritiene utili ai fini della migliore
esecuzione dell'intervento. Infine deve partecipsmendo la collaborazione necessaria,
sia all'esecuzione di eventuali collaudi in corsopdra che al collaudo finale. Sebbene
guesti non siano esplicitamente previsti, sarebiieufile, particolarmente nel restauro,
effettuare dei collaudi nel tempo per certificageréale validita e durata degli interventi
svolti.

Purtroppo sono rari i testi che affrontano il teitmanodo organico, tanto piu rari quelli
riguardanti i problemi specifici del restauro atektonico, pertanto la bibliografia di
riferimento risulta quanto mai ridotta.

(e.v.)
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4.4 L'organizzazione ed i ritmi del cantiere

Quando si parla di organizzazione e ritmi del @stisi intendono almeno tre fatti
fondamentali, strettamente legati fra loro e cheneaprogrammati e coordinati con molta
attenzione: i tempi necessari alla realizzaziorlle déngole opere; la successione temporale
con la quale si devono realizzare i lavori preyigticadenze per la fornitura dei materiali e
I'impiego della manodopera.

La definizione dei tempi necessari alla realizzaeialelle singole opere deve essere
stabilita gia nell'analisi dei prezzi e dei costie prelude alla formazione di ogni singola
voce descrittiva del capitolato. Spesso, tropposspesi € presi dall'entusiasmo per
interventi di restauro condotti in tempi brevissimiviceversa si critica la lentezza con cui
vengono realizzate alcune opere pubbliche. In erdra casi, a determinare il "ritmo" dei
lavori, sono fattori esterni alla logica del cargi@ alla natura delle opere. Da un lato vi e
I'esigenza, con implicazioni anche sul fronte pgapalistico, di ridurre i tempi per
contenere i costi ed utilizzare quanto prima il éemchitettonico. Dall'altro lato vi sono
attese e sospensioni dei lavori determinati dalelzza e dalla frammentarieta con la quale
spesso vengono erogati i finanziamenti dall'amrtrasone pubblica. Viceversa, ogni opera
ha bisogno di tempi propri che non dovrebbero reseee alterati da fattori esterni. Anche la
definizione di questi tempi € un compito che il geetiista deve assolvere. La questione si
presenta con particolare frequenza ed evidenzeestluro architettonico, in quanto in ogni
intervento si registra la necessita di realizzapere che per modalita di esecuzione,
materiali da impiegare, situazioni da affrontarec@ssolutamente originali e che quindi
richiedono descrizioni ad hoc; descrizioni che aevessere sempre precise e puntuali.

La successione con la quale si devono realizzkeori in cantiere non puo e non deve
mai essere lasciata al caso, ma va sempre defimisg@de progettuale rispettando sia le
esigenze poste dallo stato di conservazione d#iitettura sulla quale si opera, sia quelle
derivanti dall'organizzazione del cantiere. Anaheiiesto caso e molto difficile dare delle
indicazioni generali valide in ogni occasione:dfegeneita delle situazioni di fronte alle
quali ci si puo trovare esige che la risposta \@ata sempre caso per caso. E' possibile solo
affermare genericamente che l'intervento deve mrenkk mosse dalle parti maggiormente
degradate o dissestate per evitare che questeanbisliteriori danni dai lavori effettuati in
altre zone dello stesso edificio. Inoltre si puégsare che € sempre meglio avviare i lavori
dalle parti piu elevate e quindi procedere verdmgso. L'indicazione cade, pero, quando Ci
si trovi in presenza di architetture che presentarasti e gravi dissesti alle strutture fondali;
in tal caso l'ordine dei lavori avra, evidentemente diverso andamento. E' possibile poi
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segnalare come in taluni casi possa essere necessaizzare dei pre-consolidamenti per
evitare che i processi di degrado in atto degeaednrendano impossibili i successivi
interventi di pulitura, oppure come possa esserispensabile realizzare delle opere
provvisionali in modo da procedere con maggiorarsizza in presenza di gravi fenomeni di
dissesto.

Le cadenze con le quali assicurare l'afflusso dé@eale e materiali al cantiere, infine,
non possono che essere determinate in funziondedgpi stabiliti per lI'esecuzione di
ciascuna opera ed in relazione alla loro successmnuindi vanno anch'esse programmate.

Dare una risposta adeguata ai problemi appenaaindajuestione molto complessa nel
restauro, in quanto accade spesso che uno stpssdi fiavoro necessiti di tempi diversi, a
volte anche di materiali e prodotti diversi e didimerso numero di addetti in relazione alla
parte di edificio in cui tale intervento deve essexalizzato.

Sebbene owvio, va segnalato come una precisa ziefiei delle procedure di
funzionamento del cantiere possa assicurare nori pegntaggi dal punto di vista
dell'economicita complessiva dell'intervento.

Sono pochi, anzi pochissimi, i progetti di restaaahitettonico che nella stesura
esecutiva si preoccupino di affrontare in terminbgettuali anche l'organizzazione del
cantiere. Viceversa e questo un tema di fondanentgdortanza per molteplici ragioni. Su
tutte, quelle legate alla frequente mancanza dzispaancanza dovuta alla localizzazione
generalmente urbana, e sovente nell'area centedlle atta, degli edifici interessati dagli
interventi di restauro. A ci0 si aggiunga che spesisdebbono realizzare gli interventi
mantenendo il piu possibile efficiente ed in atéiviuso che larchitettura oggetto del
restauro ospita. In questi casi l'organizzazionée dasi di lavoro e dei tempi di ciascuna
diviene ancora piu importante e richiede uno spa&ziouna attenzione adeguati in sede
progettuale.

La costruzione delle opere provvisionali e dellpabcature di servizio, il reperimento di
aree per l'accatastamento dei materiali da rigtiie o di nuovo approvvigionamento, la
definizione dei luoghi per la lavorazione dei mitiere per I'esecuzione di opere e pezzi
speciali, sono alcuni dei principali problemi aiatjiuva data soluzione per una migliore
conduzione del lavoro, e che andrebbero programpnatentivamente per non doversi poi
trovare a compiere scelte affrettate perché preskditimpellenza. A tutto cid vanno
aggiunti i problemi, altrettanto fondamentali, talaalla prevenzione degli infortuni e alle
norme per il rispetto delle condizioni d'igiene Eworo.

(e.v.)
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5.1 Problemi di storia del restauro

Il Restauro comincia a configurarsi come disciplirdla prima meta dell'800 e solo da quel
momento vengono formulate le prime "teorie” d'imégito fondate, essenzialmente, sulla
consapevolezza del "distacco" tra presente e masSadunque solo a partire dal secolo
scorso che si puo tracciare una "storia del regtaamalizzando le teorie, esaminando gli
interventi realizzati e verificandone quindi i ng@ci rapporti.

Una "storia del restauro architettonico”, pero, pao e non deve limitarsi ad una analisi
tutta interna all'esame delle teorie, delle teamiehdelle pratiche che ne segnano oggi la
propria autonomia rispetto a tutte le altre arae@dni del fare architettura. Una storia del
restauro architettonico non puo essere tracciptascindere dall'insieme delle relazioni che
la legano agli altri aspetti della vita umana, @anon pud prescindere dai condizionamenti
economici, sociali e culturali in senso lato.

L'attivita che si svolge sulle testimonianze matiedi epoche precedenti puo, comunque,
essere sempre vista come espressione del rappeto@ vari periodi e nei diversi luoghi,
differenti gruppi o singole personalita hanno ditbicon il proprio passato. Rapporto,
questo, che esprime il grado di consapevolezzalapmale si guarda ai reperti del passato
come uno strumento e un supporto della memorialeftoh). Anche se "in passato
I'atteggiamento piu frequente verso le architettiegradate o non piu rispondenti a esigenze
pratiche, era quello di procedere ad un ripristiram una trasformazione indipendentemente
da ogni concetto di rispetto motivato da ragioarishe" (A. Bellini).

Obiettivo di una storia del restauro non deve essdlora quello di rintracciare nel
passato, dall'antichita a tutto I'llluminismo, gliggterventi che possano essere indicati
come prototipi dei successivi e poi degli attuabdindi intendere e praticare l'attivita di
restauro in architettura. Sono molti gli studi svah tal senso che hanno finito con il
preoccuparsi solo di vedere se gli interventi azali fossero arretrati o attuali, piu 0 meno
anticipatori del proprio modo di concepire l'intemo di restauro. Storie, tutte queste, piu
attente a fondare nel passato una "teoria del fteale piuttosto che tese a verificare e
comprendere le condizioni e le esperienze che haonoorso a segnarne la vicenda fino a
determinare la situazione attuale.

Una "storia del restauro” deve viceversa preocaigirrintracciare e comprendere le
motivazioni che nel tempo hanno determinato unggtéanento conservativo piuttosto che
distruttivo delle testimonianze materiali delle epe precedenti. E deve fare cio senza
trascurare di considerare l'attivita di restauroneoespressione "operativa" del modo di
leggere la Storia e di intenderne il ruolo nellaista in ogni epoca, in ogni periodo. Solo
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con I'Ottocento il suo compito si deve estenddeelattura del rapporto, del nesso che lega
teorie e prassi ed entrambe ai grandi temi chelaagd'attivita umana, dall'economia alla
politica, dall'organizzazione della societa allviglone del lavoro. Cade, cosi, quella
"pregiudiziale” che era stata posta come condizpmrehé si potesse tracciare una storia del
restauro che fosse relativa al conseguimento dicena "maturita” (C. Perogalli) storico-
critica. Ogni epoca, ogni momento della storia ét#ol le vicende del proprio passato nei
modi che gli erano propri e conseguentemente hantss/erso i reperti materiali del
proprio passato un atteggiamento coerente con essi.

Cio servira a delineare la (relativa) autonomia Rebktauro, a definire l'insieme degli
elementi che ne costituiscono il corpus discipkna motivare la cadenza dei tempi con i
guali e andato assumendo la propria autonoma Gsiandi scienza.

(e.v.)
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5.2 Conservazione e restauro nell'antichita

La volonta di conservare reperti di epoche preciededi assicurarne la trasmissibilita al
futuro & presente come tale sin dall'antichitaaEsgiferisce ad oggetti diversi, € mossa da
molteplici ragioni, avviene in svariati modi. Nore sne conoscono il livello di
consapevolezza e le motivazioni ultime che detesinontale prassi in quanto - tranne rare
eccezioni - sono andate perdute le opere di tistitat, ma questa volonta di permanenza e
testimoniata da molti elementi, tutti affrontatédgia Vitruvio, quali: I'attenzione riposta
nella scelta dei materiali; I'accuratezza nell'ag@Eme tecnica; la costanza assicurata agli
interventi manutentivi.

La spinta alla conservazione € comunque sempri fdituna volonta individuale ed e
mossa da una visione mitica del passato, visto cetaedell'oro”. La prima spinta collettiva
viene dal sentimento religioso, o meglio dalle msda liturgiche, che esigono
l'immutabilita degli oggetti ai quali si rivolgattenzione dei fedeli.

Gli interventi che si realizzarono, e di cui sivi@otraccia in molti autori greci e latini,
erano volti a ricomporre le opere interessate penquistarle nella loro pienezza formale,
materiale e d'uso. Il termine latino "reficere” npno dunque mai essere tradotto ed
interpretato con il significato che oggi attribuiaralla parola "restauro”, ma si avvicina di
piu, nel senso e nella lettera, al moderno "rifaee'dunque al "ripristino”. Va detto in
proposito che non si puo considerare estranea,stdlgse motivazioni su cui fondava il
“ripristino”, la prassi diffusa dei calchi e detlepie.

Forte e radicata e poi anche la spinta alla ripangz intesa come operazione tipica della
manutenzione e rivolta alla sostituzione e al nfemto di elementi ammalorati. E'
comunque sempre ben difficile, vedere questi irietivcome "prototipi” (G. La Monica)
dei vari modi di intendere il restauro oggi, ng8D ritenere che vi sia una soglia relativa
alla maturita storico-critica (C. Perogalli) oltle@ quale iniziare a considerare interventi
interessanti propriamente la "storia del restauro”.

Alla lettura tutta basta sulle testimonianze (Mgi@ao de Azevedo) di vari scrittori greci
e latini sugli atteggiamenti e le spinte alla comaeione dei reperti del proprio passato,
possiamo oggi affiancare quella che e possibilelgeve direttamente sui monumenti
dell'antichita in occasione di recenti interveminservativi (A. Melucco Vaccaro). Molti
interventi di restauro effettuati in questi ultimnni su monumenti dell'antichita hanno,
infatti, rivelato i modi con i quali quelle opereaao state trattate, rimaneggiate e quindi
considerate nel passato, gia a partire dagli ammeadiatamente successivi alla loro
realizzazione. E' questo, indubbiamente, un rifledsl crescente interesse per i temi della
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tutela sviluppatosi in questi ultimi anni, ed imae e I'espressione significativa dell'apporto
conoscitivo che ogni intervento di restauro puoedase correttamente progettato ed
esequito.

Tra gli interventi realizzati nell'antichita chegstamo ritenere significativi ed espressivi
del modo di rapportarsi alle testimonianze matedalkepoche precedenti si segnalano: la
ricostruzione in pietra del Tempio di Vesta (24C.#. la ricostruzione in pietra del Ponte
Milvio (109 a.C.); il restauro della Basilica Fudviche diviene cosi Basilica Emilia (78
a.C.); il restauro del Tempio di Diana (33 a.d.jyestauro del tempio di Vespasiano voluto
da Settimio Severo; il restauro del Tempio di Veneoluto da Massenzio; la riparazione
del Colosseo, danneggiato dai fulmini, effettuaitiocsAlessandro Severo; il restauro della
Basilica Giulia, incendiatasi nel 284 d.C., voldtDiocleziano.

Sul fronte della progettazione, va detto che gi@réci e i Romani conoscevano ed
impiegavano molti strumenti per il disegno e chanerin grado di rappresentare una
architettura prima della sua realizzazione; tugtavon esisteva un processo cosciente di
progettazione come momento propedeutico alla msdipne di una opera. Numerose sono
le indicazioni in tal senso in Vitruvio, che indicagole compositive e prescrive gli
strumenti da impiegare nel disegno, ma senza wiang chiara del momento progettuale
come fase preliminare e distinta (non solo nei i¢uohgla realizzazione dell'opera.

Per quanto concerne invece le tecniche, si deverw@m® che gia nell'antichita erano nate
prassi operative che si possono definire tipichkaderatica del restauro, e divenute col
tempo di comune applicazione. Il caso piu evideteemblematico € quello dello stacco
degli affreschi che, sempre Vitruvio, cita senzaipalare enfasi, dandone per scontata la
conoscenza.

(e.v.)
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5.3 Leon Battista Alberti: il "restauro” della chiesa di San Francesco a Rimini e la
facciata di Santa Maria Novella a Firenze

La prima opera di architettura sacra realizzat#iAdérti € il restauro della chiesa di San
Francesco a Rimini; lavoro svolto per incarico w@jiSnondo Malatesta che, nel 1450, dopo
alcuni piccoli interventi, decise di rinnovare laie€sa duecentesca per realizzare un grande
monumento funerario personale.

Non si conosce l'anno in cui I'Alberti inizio adenessarsi di quest'opera, sta di fatto che,
fino al momento del suo arrivo, a progettare egdie le opere era stato Matteo de' Pasti che
in seguito, probabilmente, si limito al ruolo deestore.

Il lavoro di Leon Battista Alberti riguardd solesterno della chiesa (all'interno aveva
operato e continuo ad operare Matteo de' Pastl)se progetto complessivo é forse quello
riprodotto in una moneta dallo stesso Matteo dstiPia effetti I'Alberti riusci a realizzare
solo una parte delle opere progettate.

Le varie storie del restauro finora tracciate handescritto questo intervento
soffermandosi di volta in volta su aspetti diversidicandolo come espressione della
volonta di sottolineare I'ascesa al potere di wnava classe (G. La Monica); leggendolo in
funzione del rapporto tra antico e nuovo, ed instmecome espressione della volonta
dell'Alberti di far primeggiare il proprio intervem (C. Ceschi); sottolineandone la
modernita ed attualita (L. Grassi); soffermandodiaspermanenza della destinazione d'uso
(C. Perogalli). Considerazioni, queste, frutto perpiu di un confronto fra l'opera in
questione ed i temi e i problemi che caratterizzdnmestauro nell'attualita. A noi, oggi,
interessa comprendere, attraverso l'analisi di tquiedervento, quale sia il rapporto che
I'Alberti intende istituire con la storia e quindiscelta che propone ed il ruolo che intende
affidare ad essa ed ai suoi reperti sia nella @@fine del linguaggio che nella
configurazione dell'ambiente.

L'ipotesi progettuale complessiva dell'Alberti, pagsentata nella moneta di Matteo de'
Pasti ed in parte realizzata, era quella di "ave@{ (M. Tafuri) I'organismo tardogotico con
un nuovo involucro murario, quasi completamenten@iato, dalla muratura originaria,
capace di "trasmutare” (B. Zevi) il preesistenterna immagine molto diversa che, anche se
risulta "frammentaria” (P. Portoghesi) per effated mancato completamento dell'opera, e
comunque una delle testimonianze piu rilevantiadeliltura rinascimentale.

Nella definizione del linguaggio i riferimenti sombiari: I'arco trionfale romano (quello
di Augusto a Rimini e quello di Costantino a Rorpaj la facciata principale; la tipologia
dell'acquedotto romano per le facciate lateralspRito alle preesistenze, l'obiettivo sembra
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essere quello di sperimentare l'universalita dejuaggio classico, obbligandolo ad un
confronto diretto con i reperti medioevali. l@ncinnitas é qui vissuta attraverso |l
rimodellamento delle parti preesistenti che entrafar parte di un nuovo equilibrio.

Il motivo conduttore di questo intervento puo foesssere ritrovato in alcune parole
dell'Alberti tratte dalDe Re Aedificatoria"vuolsi aiutare quel che fatto €, non guastare
guello che s'abbia a fare".

Diverso, ma solo in parte, € l'atteggiamento chibdrti assume nel completamento della
facciata di Santa Maria Novella. In questo casoagdume tutto quanto era stato realizzato
prima di lui presentandolo senza occultamenti, anzettando di rispettare anche l'impianto
complessivo della facciata decidendo di operaseialinterno. Cosi Alberti "incorpora” (M.
Tafuri) I'apparato decorativo medioevale ed unifstd piano cromatico l'intera facciata
realizzando una "meditata contaminazione" (P. gbesi) tra preesistente ed aggiunte. Si
istituisce, cosi, un colloquio ed un confronto damtico che non € mai di sopraffazione.
"Credo - ha scritto I'Alberti nel suo trattato &urthitettura - che occorra mantenersi fedeli
alle intenzioni degli autori, le quali erano statxto frutto di matura riflessione. Difatti
coloro che in origine diedero avvio all'opera poss@ssere stati guidati da determinati
intenti che anche noi, con piu attento e prolunges@me e un piu esatto giudizio, potremo
scoprire”. Solo cosi, osserva ancora I'Albertpgd evitare di mandare in rovina o guastare
edifici iniziati da altri.

Lo studio dell'opera dell'Alberti non pu0 esserdetdfiato scindendo lattivita di
progettista e costruttore da quella di teorico.iClaslettura degli interventi appena indicati
come quella del restauro di Santo Stefano Rotoeffeftuato durante il pontificato di
Nicolo V, o del sacello del Sepolcro di San Panorazon puo prescindere da quella del
Decimo libro delDe Re Aedificatoriadedicato al Restauro degli edifici. Restauro el
inteso come attivita volta a "porre riparo ai difedegli edifici": tanto ai "guasti di
provenienza esterna”, quanto ai "danni provocagii demini”.

Punto di partenza e considerazione fondamentalls daale ed intorno alla quale si
svolge tutta la trattazione dell'Alberti su quetgima, e che un intervento di riparazione sara
efficace solo se studiato dopo una approfonditascenza del male al quale si deve porre
rimedio. "Allo stesso modo - afferma - anche i nocediicono che l'efficacia dei rimedi
dipende per la maggior parte dalla conoscenzaidie della malattia”. E questo riferimento
all'’Ars medicava collegato al piu generale disegno dell’Albédii rifondare la disciplina
architettonica esemplandola sul modello medico'P@hza).

Infine non va dimenticata IBescriptio urbis Romaeedatta dall’Alberti probabilmente
tra il 1443 ed il 1455 e costituita da una "piant®lla citta e da un elenco dei piu
significativi edifici dell'antichita, nucleo del pgramma di restauri realizzato da Nicolo V.

(e.v.)
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5.4 La'"lettera" di Raffaello a Leone X

La "lettera" a Leone X fu scritta da Raffaello isposta all'incarico, che il Papa gli aveva
affidato, di disegnare la pianta di Roma. In esa#aRllo illustra i criteri cui attenersi e gli
strumenti da impiegare per l'esecuzione di talerav

Della lettera ne esistono tre versioni che possmntsiderarsi tutte originali, frutto di
successive integrazioni. Il testo piu completogaale facciamo riferimento, si presenta
diviso in due parti. Nella prima Raffaello indicariteri con i quali € possibile distinguere
gli edifici in relazione al loro periodo di apparenza: gli antichi, i goti, i moderni. Nella
seconda parte l'autore di dilunga in una minuzidsscrizione dei metodi di rilevamento
degli edifici e degli strumenti che si devono adape per svolgere un rilievo come quello
che gli era stato affidato.

L'attribuzione della lettera a Raffaello e statageitp di svariati studi ed attente
valutazioni, ed ha visto contrapporsi ipotesi ddeerda un lato quanti attribuivano l'intero
testo a Raffaello, dall'altro quanti preferivantihtirlo al Castiglione. Allo stato attuale la
conclusione cui affidare maggior credito e quellaveldere in Raffaello l'ispiratore della
lettera e in Baldassarre Castiglione il suo esten@®. Bonelli).

La lettera presenta non pochi problemi di integuieine, dovuti anche al fatto che la
pianta di Roma disegnata da Raffaello non ci etgiuxé il testo della lettera ci fornisce dei
dati utili per comprendere come l'avesse realizzeifatti, non descrive i limiti ed il
contenuto della pianta, tace sulle sue dimensialla scala di rappresentazione adottata,
non fornisce I'elenco dei monumenti rilevati.

Gli elementi di interesse della cultura del restawerso questo documento sono
comunque molteplici. Tra i primi la classificaziodei monumenti del passato in tre gruppi
distinti per epoca di costruzione e rispetto ailigRaffaello esprime giudizi diversi. In
secondo luogo, in questa lettera, Raffaello testimol proprio impegno ad adoperarsi
perché cio che resta dei monumenti antichi, chanshi"reliquie”, possa essere conservato e
perché non si debba ripetere quella distruziongadpedai goti che avevano manomesso
questi edifici.

Questa attenzione alla conservazione dei repetieatogici, di "quello poco che resta" a
testimonianza di "quelli animi divini", e valsa aaffaello l'appellativo di "primo
soprintendente” (E. Bentivoglio). Infine va sott@ato come, con Raffaello, ai reperti
archeologici e ai monumenti dell'antichita vengaomiosciuto un ruolo attivo nel quadro
della realta contemporanea. Nel testo della le#giadichiara, infatti, I'obbligo di operare
perché resti una immagine ed un ricordo figuralad®@oma antica.
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Di particolare interesse € porre a confronto leedie posizioni (S. Ray) assunte rispetto
al destino degli edifici antichi da Bramante e Ralfio.

Per Bramante cio che va individuato nelle "antigdghon € la loro concretezza, la loro
apparenza fisica, ma il meccanismo, la regola cbsigde alla loro organizzazione formale
ed attraverso la quale si disvela il loro ritmo.aUrolta conosciuto questo "segreto” i resti
non possiedono piu alcun interesse e pertanto posssere distrutti.

Raffaello, invece, pretende di rilevare e rappregen'architettura dell'antichita non solo
al fine di comprenderne la regola costruttiva eepatripetere, ma perché ritiene che i
reperti debbano essere conservati come "prezinanoenti” della scena urbana.

Tra gli elementi importanti della "lettera a LeoX& che tutto sommato appare di valore
"modesto e comunque molto inferiore alla sua netati (R. Bonell), vi & la
consapevolezza che la conservazione dei repertipdstato debba essere fondata sul
significato di tali testimonianze. Raffaello, memdorse anche della lezione albertiana del
De Re Aedificatorialamenta i danni che vengono prodotti dal temp@areecati dall'uomo
all'architettura ed insiste sulla necessita di pamedio. Cosi denuncia la spoliazione dei
monumenti avvenuta "solamente per pigliare terzplana"”, dunque per ricavare materiali
da costruzione, e collega la distruzione all'ignaea

La conservazione dei monumenti del passato, o dntguresta di essi, deve essere
effettuata, afferma Raffaello, anche in funzionéiadsviluppo del nuovo in quanto garante
della possibilita di effettuare paragoni e di stiomper un continuo superamento del livello
raggiunto.

Fondamentale e poi la distinzione che Raffaellor@mnalizzando le architetture del
passato, una distinzione fondata sul giudizio ¢a@ho e non sulla vetusta. "Né bisogna -
precisa infatti - che nell'animo di alcuno nascdubbio che, tra li edifici antiqui, li meno
antichi fossero non belli, 0 men bene intesi". &td Raffaello utilizza la "critica stilistica"
(A. Nesselrath) per datare e comprendere il sicaifi dei monumenti del passato attraverso
l'analisi diretta ed il confronto.

(e.v.)
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5.5 Michelangelo: la chiesa di Santa Maria degli AngJi nelle Terme di Diocleziano a
Roma

Michelangelo inizia a lavorare alla "trasformaziordelle Terme di Diocleziano, per
realizzare la Basilica di Santa Maria degli Angedl 1561, all'eta di 86 anni. Egli e, dunque,
guasi al termine della sua opera e questo incaristato letto come una "violazione del
silenzio preliminare alla morte" (B. Zevi).

Le condizioni del complesso termale - edificio delirda antichita, costruito tra il 298 ed
il 306 d.C. - antecedenti l'intervento michelangsmo, possono essere desunte con buona
approssimazione da alcune incisioni tra le quatllgudi Van Heemskerk, di Duperac, di
Giovannantonio Dosio, tutti artisti ed architettiecsi recavano a Roma per studiare i
monumenti antichi che ritraevano ora attenenda$elfeente alla realta, ora proponendosi
ricostruzioni fondate sulla conoscenza che ne plessao. Ulteriori indicazioni sullo stato
dei luoghi possono essere tratte anche dal mattosdriMattia Catalani di Palazzolo, nel
guale viene descritta la vicenda della realizzazidnquesta chiesa.

Per completare la definizione del quadro anteceddattrasformazioni operate da
Michelangelo, va ricordato che nel 1550 il sacezethitetto siciliano Antonio del Duca
aveva gia sistemato nel Tepidarium delle Termegh aenbienti ad esso adiacenti una serie
di altari provvisori. L'intervento di Antonio delu2a, eseguito in pochi giorni per far fronte
alle esigenze derivanti dall'anno giubilare, ansbenon aveva prodotto alcun mutamento
alla struttura muraria delle Terme, aveva comunipicato una possibile soluzione al
problema dell'utilizzo del complesso termale (Sh&ketti).

Non sappiamo se Michelangelo abbia visto la reafimne di Antonio del Duca, ma e
verosimile ritenerlo in quanto le Terme di Diockezo costituivano a quel tempo un
"esercizio diffuso” degli architetti impegnati araire la "citta delle rovine" (J. Burkhardt).
Di cio vi e ampia dimostrazione; bastera citarepnoposito, oltre a quelli indicati in
precedenza, i disegni di queste Terme eseguiti WdiaBGo da Sangallo e Baldassarre
Peruzzi. Nel 1561, comunque, quando il Papa Piocdvicesse ai Padri Certosini il
complesso delle terme di Diocleziano, espressech@rezza la volonta che aveva motivato
la sua decisione: consentire la realizzazione @ chiesa per rispondere alle esigenze
derivanti dallaumento dei fedeli e provvedere tltala di quella "veneranda antichita”.

Al momento di redigere il "progetto”, Michelanggbaid "scegliere” tra due differenti
alternative: quella gia prospettata da Antonio data, imperniata sullasse maggiore del
Tepidarium, ed un'altra che ne privilegiava l'ass@ore, rispettando quindi il percorso
termale. L'eccezionalita dell'opera michelangiadesta nella soluzione che il Maestro da al
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problema; il suo impianto, infatti, "consta neltattazione simultanea di ambedue gli assi"
(B. Zevi). Michelangelo realizza cioe un organismo'T", aperto su tutti e tre i lati
terminali, un organismo contenuto, non scisso dderi, che racchiude una porzione delle
terme senza isolarla dal complesso delle rovintaesun'opera nuova nell'ambito del
monumento preesistente pur non intaccandone lanciaat

Michelangelo, dunque, raccoglie la suggestiondansella proposta attuata da Del Duca
e accentua il rapporto tra il nuovo ed il vecchigamismo manifestando la sua attenzione
per lo spazio antico (R. Pane). La Storia assumeéMighelangelo un ruolo assolutamente
inedito, non & un "precetto” come in Bramante, Ureatcreata una volta per sempre, senza
sviluppo" (A. Bruschi), né "repertorio” come in Radllo (S. Ray), ma é ricerca e sviluppo. |
monumenti, come documenti della storia, non sorlo ko testimonianza di un passato
prestigioso, I'ornamento prezioso di una scenasopessa condurre una raffinata esistenza,
come si evince dalle parole di Raffaello a Leonemg, sono anche realta vitali e stimolanti
che giunte fino a noi sicuramente ci oltrepasseyasono cioe un continuo "non finito" (G.
C. Argan), elementi di un dialogo aperto e continano la storia.

Assecondare completamente l'idea di Antonio delaDsignificava contrapporsi all'essere
del monumento, d'altra parte scegliere I'asse minoteva dire rimanere soggiogati dallo
spazio delle terme; realizzarli contemporaneamentene fa Michelangelo, significa
attualizzare quei ruderi riuscendo a conservargildg quella "veneranda" reliquia.

Pochi setti murari gli consentono di assimilar@epbidarium alcuni ambienti termali che
ne prolungano l'asse maggiore, e dietro l'altamecimale, sull'area delatatorium realizza
il coro, indispensabile all'ordine dei Certosini.

Oggi la chiesa di Santa Maria degli Angeli ci agpprofondamente diversa da quella
voluta e realizzata da Michelangelo, in quanto erimidemente segnata e caratterizzata da
interventi successivi. Tra questi i piu importaftrono quelli progettati e realizzati da
Vanvitelli che determino la completa separazioad'trganismo ecclesiale ed il complesso
termale; la Storia aveva assunto, infatti, un nu@valiverso ruolo rispetto a quello
affidatogli circa due secoli prima da Michelangelo.

(e.v.)
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5.6 Francesco Borromini: il "restauro” di San Giovanni in Laterano a Roma

| lavori per il "restauro” di San Giovanni in Laé®o vedono impegnato Francesco
Borromini in due periodi diversi: una prima volta il 1646 ed il 1650 per incarico di papa
Innocenzo X, ed una seconda volta dieci anni dagdrarico di papa Alessandro VII. La
parte piu consistente dei lavori € quella rela@raprimo periodo; nel secondo, infatti,
I'architetto e chiamato solo a concludere i lawawviati in precedenza ad a concluderli in
funzione di un programma di spesa piu cauto riepattquello previsto con il primo
progetto. Una cautela richiesta dal ponteficepstamotivi d'ordine strettamente economico,
sia per questioni relative ai lavori e legate allalonta di ridurre il numero delle
trasformazioni previste.

[l Borromini intraprese i lavori nella Basilica galcristiana di San Giovanni in Laterano
sognando "di innalzare dalle fondamenta un temip@fosse la continuazione delle ricerche
di Michelangiolo” (G.C. Argan). Il suo programmaerp, fu ridotto dal papa sia per la
mancanza delle risorse economiche occorrenti chdapeecessita di poter disporre della
basilica in occasione dell'imminente anno giubildr&650.

"Cio che oggi possiamo vedere del restauro latessaon e che un frammento del
programma definitivo ed in ogni caso una soluziaihecompromesso tra la intenzione
puramente conservativa di Papa Innocenzo X e Imgprintenzione rivoluzionaria di
Borromini" (P. Portoghesi). Nella stessa cronacdatta dal frate don Juan de San
Bonaventura si legge come Borromini non ebbe "sfddione” da questi lavori, in quanto
non gli fu consentito di dare liberamente espressialla "bizzarria del suo ingegno”,
mentre fu costretto ad "osservare la forma antidia @hiesa”.

Il progetto realizzato riguarda essenzialmenteiisolidamento delle mura della navata
centrale e la loro ridefinizione figurativa; la [mmwazione ed il disegno di alcuni monumenti
funerari; la sistemazione delle navate lateraliitoiisegno di alcune cappelle.

E' di sicuro interesse approfondire particolarmeotestudio del progetto nella parte
dedicata alla soluzione del problema statico padatla basilica. Borromini, infatti,
interviene sui muri della navata centrale che "mdm@vano ruina”, perché "guasti e fradici",
inserendo le colonne binate esistenti all'internlarghi pilastri.

La successione dei disegni, elaborati prima diggue alla definizione della soluzione da
adottare, manifestano l'intensita del lavoro svetlansieme testimoniano i modi con i quali
Borromini si confronta con il monumento sul qualeer il quale deve operare. Quindi
I'insieme di questi disegni da conto del suo modwiwere il rapporto con la storia di cui
guel monumento era la testimonianza materiale.
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Nelle scelte operate in questo intervento si pgydee con chiarezza, oltre al rapporto
che Borromini ritiene si debba stabilire con larisi@ le sue testimonianze materiali, anche
il suo modo di intendere la lezione di MichelangeBorromini si pose “"come l'erede
conseguente delle travagliate contestazioni matégrdel suo inquieto mondo simbolico,
del suo etico criticismo" (M. Tafuri), come coluie; in una nuova dimensione culturale e
politica, piu e meglio di ogni altri raccoglie e faoprio il messaggio michelangiolesco.
Come egli stesso aveva sottolineato, nella dedicdettori che apre il suoOpus
architectonicum"quando talvolta si parla ch'io m'allontani daimwni disegni ricordatevi di
guello che diceva Michelangelo principe degli atetti che chi segue gli altri non gli va mai
innanzi ed io al certo non mi sarei mai posto astu@rofessione, col fine d'essere solo
copista”.

Borromini non poteva ignorare, come per quasi deeols s'era fatto in nome del
classicismo, le esperienze tardo antiche, medibevgbtiche che contestavano proprio la
validita del classicismo stesso, ma deve andare pér sondare fino in fondo la validita di
guesti linguaggi. Borromini conserva l'antico iresedolo "nello spazio della sua nuova
concezione artistica"; a nessuno dei suoi prededé'ss un simile caso, sarebbe mai venuto
in mente di preoccuparsi in qualche modo delle pseéenze” (M. Dvorak). | diversi disegni
per la navata, le "verdi colonne" dei baldacchiegld apostoli, i frammenti delle antiche
mura della basilica - che probabilmente si intr&weho "come reliquie” attraverso le
cornici ovali della navata centrale - la trasforinae del ciborio ne sono tra le
testimonianze piu chiare. E senz'altro tra "glingsiepiu probanti di questo mistilinguismo
storicistico del Borromini sono (...) gli altari rfarari posti come indipendenti teatri
prospettici nelle navate di San Giovanni in Lateta@ui gli spazi elastici assorbono
ostentatamente frammenti paleocristiani, goticieé @uattrocento desunti dai monumenti
preesistenti” (M. Tafuri).

(e.v.)
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5.7 Gian Lorenzo Bernini: I'intervento in Santa Maria del Popolo a Roma

Gian Lorenzo Bernini € impegnato nei lavori di aesb della chiesa di Santa Maria del
Popolo dal 1655 al 1661. A tale compito era sthiarnato da Fabio Chigi, salito al soglio
pontificio con il nome di Alessandro VII. La lettuattenta della fabbrica ed i riscontri che
possono essere effettuati esaminando le fonti dentarie - rilievi, disegni, testimonianze
scritte - consentono di identificare le varie fassute dalla chiesa e di individuare l'entita e
la qualita del lavoro condotto dal Bernini.

Questi realizza una serie di interventi che norestono gli elementi strutturali della
chiesa - sorta tra il 1472 ed il 1477 - ma riguaacdassenzialmente I'apparato decorativo;
comunque, con pochi tratti, ne trasformano compietate I'aspetto interno.

| lavori interessarono soprattutto la navata cémtnzariata nel suo ordine architettonico
ed arricchita con l'inserimento di alcuni elemegnéistici. I Bernini vi realizza, infatti, una
cornice continua che corre lungo la navata, suaettir i lati, al di sopra delle colonne e
degli archi, ed utilizza questa cornice come bdappdggio per alcuni gruppi marmorei
sistemati ai lati delle finestre. Infine collocdl'smco che precede il transetto o stemma dei
Chigi.

Su tutto gioca un ruolo fondamentale l'illuminazpiche viene aumentata allargando e
cambiando la forma delle finestre. L'insieme délgre di santi e gli angeli posti ai lati
delle finestre, quasi a portare la luce, esaltanstémma dei Chigi e partecipano dello
spettacolo complessivo che offrono al fedele (Sti&fg.

La chiesa di Santa Maria del Popolo diviene, agpela di Bernini, tutta un "tripudio™ in
cui - in perfetta aderenza alle "Istructiones” dnSCarlo Borromeo - le funzioni che vi si
celebrano devono essere il piu possibile maestgséeani, cosicché la loro "magnificenza”
ed il loro tono religioso possano imporsi persimbuamo spettatore occasionale. Il valore
strumentale ed ideologico al servizio del poterepdgato che guida Bernini nelle scelte
compiute in questo intervento € evidente. La corzsgone della chiesa non e I'obiettivo, ma
uno strumento di un disegno piu vasto.

La sistemazione degli altari del transetto e I'amluz dei semitimpani curvi in facciata
completano l'insieme dei lavori compiuti dal Maestr

Per quanto riguarda l'esterno della chiesa va fatiaora una precisazione: "la
sistemazione del Bernini: anche se limitata adastauro di elementi di dettaglio, risulta
tuttavia molto precisa in rapporto alla configuoame generale della piazza.

Infatti il distacco della scalinata dalla porta $& che questa assuma una propria
autonomia spaziale, pur restando collegata allasehda una serie di elementi formali
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secondari; inoltre, con larricchimento decoratidell'attico, "la porta si distingue
decisamente dalle mura: non € piu un elemento estgu ma diviene un oggetto definito in
sé, che puo entrare direttamente in relazione aopidzza e con il resto della citta" (G.
Ciucci).

E questa poetica dell'oggetto "in sé", proprioipeontenuto classicistico che racchiude,
rivela una accettazione del passato come "trad#Zjaome realta data e da mitizzare, mai
da sondare e vagliare criticamente. In effettedupero dell'antico é tutto svolto in funzione
della volonta di sottolineare con esso un messadgfede e di rafforzamento del potere
papale. Lo "spettacolo”, che Bernini crea all'intedella chiesa di Santa Maria del Popolo,
e teso ad esaltare il Papa Chigi ed insieme adarglial fedele la "via" da seguire per
redimersi dai peccati ed ottenere la grazia.

Cosi lo spazio divenuto protagonista in questa audeivilta architettonica” (P.
Portoghesi) e in Bernini "una scena per eventi dnatiti espressi attraverso la scultura” (R.
Wittkover), mentre per Borromini esprime la sitwam delluomo nel mondo.
L'antagonismo tra Borromini e Bernini pud esseteralvisto anche come la lotta tra chi
combatte per la realizzazione e la supremazia aerivdell'uomo e chi, invece, ne vuole
sottolineare e sancire la sostituzione con quelldgici, fortemente sentiti nel clima
reazionario della Chiesa post-riformista o filo-gpala.

L'attivita di conservazione non si distingue, quirtagli altri momenti della produzione
artistica ed architettonica, ma si allinea ad essntualmente arricchendoli in quanto legata
alla possibilita di assicurare, in modo piu evigeperché tangibile, un uso strumentale della
storia.

Infine & opportuno indirizzare I'attenzione ancheis problema di carattere piu generale
rispetto all'opera di Bernini in Santa Maria depBlo, e che investe l'architettura barocca
nel suo complesso. Ci si riferisce ai diversi grudiritici sull'architettura del Seicento,
proposti dagli studiosi citati in bibliografia.

(e.v.)
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5.8 Giovanni Battista Piranesi: le "Antichita Romané' e Santa Maria del Priorato

Con lo sviluppo dellilluminismo linteresse per eemorie dell'antico, che da sempre
avevano costituito un costante riferimento ed désdoc un grande fascino su artisti e
studiosi europei, si intensifica e si arricchissia, per le maggiori possibilita di viaggiare, sia
per la relativa facilita di diffondere scritti eanimagini, ormai riproducibili in serie.
Contemporaneamente si moltiplicano le ricerche ewldyiche, favorite soprattutto da
pontefici, cardinali e signorotti, e le loro radeok collezioni private. Un'ulteriore spinta
verso l'antico si deve alle importanti scoperte si@i archeologici di Ercolano (1711) e
Pompei (1748), alle numerose campagne di scavia @ifflusione di notizie su monumenti
di grande importanza, e fino ad allora poco name i templi greci della Sicilia. E' dunque
in questo clima che nasce e si sviluppa, come arazial barocchismo e al rococo
settecentesco, il neoclassicismo, forte dell'ai#toghe gli deriva dalla "suggestione
dell'antico, con l'aspirazione diffusa e sentitesgeuna visione artistica riposata e calma, di
un ritmo razionale e classico” (C. Ceschi).

Alla ricerca del "bello ideale”, che vede in Winkkann il suo pit convinto assertore, Si
contrappone, tra gli altri, Giovanni Battista Pean(1720-1778), che rifiuta il concetto di
una bellezza immutabile non condizionata dalle dwe&poche storiche, e assegna viceversa
un valore ad ogni espressione artistica, la culuzvone e il cui successivo decadimento
sono determinati da un normale mutamento di gusliccaltura, e non perché sia "difettosa”
0 meno adatta "a mantenere la verita e il decoilocemodo”. Da questa sua liberta di
giudizio, che non suona comunque mai come condagedya anche in parte la sua
polemica nei confronti di quanti privilegiano l'Aiettura greca, a cui Piranesi nega
I'esclusivita della bellezza, in quanto questa @igiudicata come un canone astratto ed
arbitrario, come ogni altro concetto di bellezzaalg a sé stessa ed immutabile nel tempo.

Nelle sue vedute di Roma, Piranesi illustra spessmumenti che hanno subito nel
tempo completamenti, aggiunte, modificazioni, camdnto di "rappresentare uno stato di
fatto nella complessita dei suoi stadi di formaeiotutti, egualmente, ben distinguibili.
Altrettanto chiaro e l'intento di lasciare le casesi come stanno; 'uomo cioé non sembra
autorizzato ad intervenire sul rudere, modificanqN. Pirazzoli). Conservare, quindi,
come volonta positiva, ma anche per la difficdibase I'impossibilita, di scegliere: cadute le
certezze che un'unica lingua, quella del classicjgpotesse essere universale, non rimane
che reinserire quel linguaggio nella storia, conderlo con gli altri e tra gli altri.

Esemplificativi di questo modo di pensare la sta@idiarchitettura sono le "Antichita
Romane" (la cui prima edizione & del 1756), chesgm&ano fondamentali novita
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metodologiche nel quadro della scienza archeolpgicahe registrano tra i loro scopi
primari quello di documentare e conservare le immadi un patrimonio che si va
perdendo, contrastando l'atteggiamento culturdi@raalprevalente, che era quello della
curiosita e il cui piacere quello di raccogliere &sportare frammenti anche notevoli dai
monumenti, ad uso di souvenir, a titolo di collezsmo, o per poterli poi reimpiegare in
edifici moderni. Il Focillon, certo il maggior biogfo e critico piranesiano, ancor'oggi tappa
obbligata per ogni ricerca, "dice che il Piranesida I'archeologia moderna, anche se, forse
per eccessiva prudenza, lo storico francese hauytdzzato la parte degli scritti, gravati dal
sospetto della non autografia: scritti che invemeosessenziali per intendere la novita del
metodo piranesiano” (A. Monferini).

| quattro volumi delle "Antichita Romane" costitaaso forse il nucleo centrale attorno
al quale si sviluppa l'intera opera di Piranesisoe: sono il punto d'arrivo programmatico
di un metodo di indagine e conoscenza di Roma antlove la fase di acquisizione dei
materiali cartacei prelude a quella di organizzagi@ sistemazione, e sono allo stesso
tempo il punto di partenza per le opere successinagomento analogo e complementare.
Quest'opera rappresenta inoltre lo sforzo di fermin quadro il piu possibile unitario della
citta attraverso l'individuazione dei monumentillelaree omogenee, dei rapporti spaziali,
della cerchia delle mura, della rete degli acquedadelle porte urbane, delle cloache, dei
ponti, delle strade.

L'altra esemplificazione che viene proposta € tgtdi dall'intervento di Piranesi a Santa
Maria del Priorato, il cui incarico gli viene affitb nel 1764 dal cardinale Rezzonico, Gran
Priore dei Cavalieri di Malta, con l'obiettivo dstrutturare la chiesa dell’Ordine posta sul
colle Aventino, nel suo punto piu alto. Sara, gagbtinica prova concreta dell'architetto-
incisore, rimanendo il progetto per I'abside di &Havanni in Laterano allo stato di sola
proposta.

| documenti d'archivio testimoniano un interventmeernente un edificio, quello della
chiesa, preesistente in tutti i suoi connotati, gledle viene conservata la struttura, peraltro
tipologicamente assai tradizionale, con un'unicaatea affiancata da cappelle laterali
(quattro per lato) appena accennate, transettosigleabGli interventi di consolidamento
riguardano in particolare il terreno, le struttdidondazione, le murature della navata della
chiesa; i lavori di rifacimento piu pesante riguard invece la volta e I'abside, mentre
piccoli rimaneggiamenti e restauri interessano il e gli edifici annessi alla chiesa.
Quello su cui Piranesi opera in maniera piu profordinnovativa € invece la situazione
urbanistica del luogo, con le innovazioni totalngeatiginali della piazza e del percorso di
arrivo alla chiesa, mentre il volume architettonécta facciata della chiesa sono dati di fatto
che il progettista manipola ma che a lui preesiston
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L'intento primo di Piranesi € quello di non attueeasure, di procedere per sommatorie e
non per sottrazioni di materia, di aggiungere gleeesistenze nuovi elementi di
arricchimento, che sono comunque anche di stravelgio, ricercando, nel vasto bagaglio
di "esperienze storiche”, simboli, immagini e forotee riutilizzare, assemblare e rinnovare
continuamente. E questa operazione si svilupparan&si fino al dettaglio dell'impasto per
gli stucchi del Priorato, eseguiti da Tommaso Righazie ad una formula riscoperta
dall'architetto-incisore veneto e basata su queinale romana.

(s.p.m.)
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5.9 Antoine Chrysostome Quatremére de Quincy e le pne codificazioni del
restauro

"Rifare a una cosa le parti guaste e quelle checaran o per vecchiezza o per altro
accidente." Con queste parole Quatremere de QUihty5-1849) definisce il Restauro
allinizio della "voce" che dedica a questa atéivitel Dizionario storico di Architettura,
pubblicato in Francia nel 1832 e successivameatdtto e stampato in Italia nel 1842-44.

Dopo aver precisato che i "Francesi adoperanorpguentemente questa voce in materia
di scultura che di architettura (...) prendendola (he) suo rapporto colla reintegrazione”,
Quatremere de Quincy fa risalire ai secoli XV e X¥ldiffusione del termine restaurare,
precisando che essa avviene specialmente in Italia.

Nell'epoca in cui "le arti sono risorte”, scrive,Roma ed in alcune altre citta si
cominciano a ricercare tra le rovine "gli avanzllelestatue mutilate, che il tempo e le
vicende avevano sepolto sotto le ruine degli edifai cui formavano un tempo
I'ornamento”. L'intervento che veniva realizzatogisteva nel "render loro la integrita della
forma primitiva, rifacendo colla stessa materigpati guaste e le membra di cui erano
mancanti: ed in cio - precisa Quatremeére de Quionsiste propriamente il restaurare.”

Passando poi a considerare i problemi propri defiitettura, afferma che "quanto a
quest'arte (...) le difficolta e gli inconvenientiatvi ai processi della restaurazione sono di
minor conseguenza. L'architettura, infatti - spiega compone necessariamente nelle sue
opere, di parti similari che possono, mediante esatta osservanza delle misure, essere
identicamente copiate o riprodotte. L'ingegno -c@@ - non c'entra in una simile
operazione, la quale puo ridursi al piu semplicecarismo."

Dunque Quatremere de Quincy ritiene difficile "farche impossibile” che si possa
adattare alla meta di una statua "la meta che ghaa', mentre non comprende a "qual
pericolo potrebbe soggiacere un edificio mutila®,venisse rinnovato, per esempio, il suo
peristilio con una o piu colonne fatte a somiglemtzl loro modello e colla stessa materia,
ed in eguali proporzioni. (...) Per molto tempo -orida - ha dominato in questo particolare
una prevenzione veramente ridicola: la quale vugistere da una specie di mania generata
dal sistema, preteso pittoresco, del giardinaggegolare™; per cui "qualunque progetto di
ristabilire un monumento antico ruinato incontradlaapprovazione dei seguaci di questa
tendenza.”

Si puo forse affermare che la convinzione esprdas@uatremere de Quincy a proposito
del restauro sia espressione del suo classicigtifletea quanto aveva affermato, sempre nel
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suo Dizionario, a proposito dell'architettura greta minima parte d'una elevazione ha la
proprieta di far conoscere la dimensione di tlitsieme."

"Tuttavolta - afferma ancora Quatremere de Quincgnverremo che si puo tenere una
via di mezzo nella restaurazione degli antichi iedifpit 0 meno rovinati. (...)
Primieramente non si devono restaurare i loro ayahe nella vista di conservare cio che é
suscettibile di somministrazione all'arte dei mbgdel alla scienza dell'antico delle autorita
preziose. Cosi la misura di queste restauraziowe dbpendere dal maggiore 0 minore
interesse che vi si associa, e dal grado di deteniento in cui si trova il monumento.
Spesso anche non si tratta che di un puntellanmmartassicuragli ancora parecchi secoli di
sussistenza. In secondo luogo, se si tratta di dificie composto di colonne, con
trabeazioni ornate di fregi scolpiti a fogliamiriempiuti di altre figure, con profili intagliati
dallo scalpello antico, bastera riportare insiemeéarti mancanti, converra lasciare nella
massa i loro dettagli, di maniera che l'osservapmssa distinguere I'opera antica e quella
riportata per completare l'insieme."”

"Quello che viene da noi qui proposto - concludeat@amere de Quincy - € messo in
pratica a Roma da poco tempo rispetto al famoso taronfale di Tito, il quale e stato
felicemente sgombrato da tutto quanto ne riempinsiéme, ed anche restaurato nelle parti
mutilate, precisamente nel modo e nelle manieraabbé&mo indicato.”

La formulazione proposta da Quatremeére de Quinoyi@ae in nuce molti dei temi e dei
problemi relativi al restauro, che verranno poraitati e sviluppati per tutto I'Ottocento e il
Novecento. Inoltre, nella sua impostazione complassessa ha ispirato molte delle
enunciazioni successive. Tra i motivi di interesbe la definizione di Quatremeére de
Quincy propone vanno indicati: la diversa valutag tra i manufatti artistici e gli altri; la
volonta di rendere chiare e leggibili le aggiuttienzione per i materiali e le tecniche.

Va ricordato, infine, che Quatremére de Quincy, imendel Consiglio Generale della
Senna, fu tra i principali oppositori di tutte lpodiazioni che venivano perpetrate ai danni
dei maggiori monumenti, particolarmente di quedliigiosi. Si batté, cosi, vigorosamente
per la conservazione in situ delle opere d'art®mro il loro ammassamento nei musei.
Inoltre fu tra i primi, se non il primo, a sostemerhe le opere d'arte dovevano essere
considerate patrimonio inalienabile di una nazione.

(e.v.)
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5.10 Eugene Emmanuelle Viollet-le-Duc: il progetto id restauro per la
Madeleine di Vézelay

L'immagine storiografica di Viollet-le-Duc (1814-19) restauratore, costruita dalla critica
nei cento anni che ci separano dalla sua mort@iaisiduttiva e semplificatoria. Né basta
affermare che per lungo, troppo tempo, alla basgudsta semplificazione vi & stata una
lettura parziale della sua opera: limitata ad atcaffermazioni, quelle iniziali, delle sue
enunciazioni sul restauro, per quanto attiene @ii @antributi metodologici; circoscritta agli
interventi piu importanti, quelli della maturitayldronte della sua attivita operativa. A cio si
aggiunga che spesso si sono attribuite a Violk&de colpe e responsabilita da addebitare,
invece, all'opera svolta dai tanti che, non senzduga, si sono professati suoi allievi o
seguaci.

Elementi nodali ed espressione della riduzione aipedalla critica sono: I'aver mancato
di rilevare le molte contraddizioni presenti tant suoi scritti quanto nei suoi interventi di
restauro; l'aver azzerato i mutamenti di atteggr@mehe concorrono a segnare le fasi della
sua opera ed a descrivere cosi la parabola dellatsivita; il non aver colto il rapporto
dialettico esistente, almeno per un lungo arcoetipo, tra elaborazione metodologica e
prassi operativa; l'aver taciuto o ritenuto estaaaléa sua produzione nel campo del restauro
la distinzione tra quanto nei suoi scritti riflettkee generali e quanto dipende da deduzioni
tratte dalle sue esperienze.

In effetti si deve osservare che, a dispetto dmlk straordinaria notorieta e della grande
influenza esercitata, soprattutto nel campo dehues, I'opera di Viollet-le-Duc su questo
fronte e stata studiata poco, senza cioé il nedesapprofondimento. Per descrivere la
contraddittorieta, ed insieme I'arco di pensietcagérsato da Viollet-le-Duc nel corso della
sua lunga carriera, si devono esaminare con atteae affermazioni contenute nella voce
Restauro del suo celebre Dizionario dell'architattiiancese e analizzare le scelte operate
nei molti restauri che ha realizzato durante ad®resa attivita professionale.

Per segnalare le contraddizioni in cui incorre, téyas ricordare due affermazioni
contenute nella definizione che propone per il teenRestauro. "Restaurare un edificio -
scrive Viollet-le-Duc nel passo piu noto e divulgatella voce Restauro, quello iniziale -
non e conservarlo, ripararlo o rifarlo, € ripristilo in uno stato di completezza che pu6 non
essere mai esistito in un dato tempo". Poco pintaedferma: "decidere una disposizione a
priori, senza essere confortato da tutte le infaiora necessarie, significa cadere
nell'ipotetico, e niente e piu pericoloso dell'ggitnei lavori di restauro.”
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Per quanto concerne gli interventi operativi, siedesservare che le sue convinzioni sul
restauro mutano in senso sempre mMeno conservatisemgre piu reintegrativo, con il
procedere della sua attivita e della sua fortunafegsionale. In questo senso bastera
ricordare da un lato l'attenzione conservativalpestratificazioni ed i valori documentari,
che presiede alle scelte effettuate nel suo priraodg restauro, quello della chiesa della
Madeleine; e dall'altro lato le ampie integraziemicostruzioni che governano l'intervento al
castello di Pierrefonds, uno dei suoi ultimi lav@itra questi due modi di operare il ruolo di
cerniera e svolto dal restauro di Notre-Dame agPari

Ed ancora & necessario mettere in relazione lenadfgoni di metodo con le scelte
operative per comprenderne il reciproco rapportdué momenti, infatti, almeno fino alla
stesura della voce Restauro del Dictionnaire naomi@ essere distinti, in quanto frutto di
uno stesso processo di elaborazione.

A ben vedere la voce Restauro del Dizionario € naitatto una lezione di metodo in
gran parte fondata sulle esperienze progettuali Gamtiere condotte fino a quel momento
dal Nostro; e solo dopo va letta come una enuran&zsull’'orientamento critico cui attenersi
nella definizione delle scelte operative da seg@entro della sua lezione é 'attenzione con
la quale esaminare i molteplici aspetti che catattano le architetture da restaurare.
Architetture, comunque singolari, da analizzaraugolosamente nella individualita delle
loro condizioni fisiche, sempre attenti a saperogliere I'eventuale carattere di esemplarita.
Ed é nello spirito critico ed analitico che riconesal proprio tempo la vera chiave di volta
alla quale Viollet-le-Duc affida il merito d'averqaotto un radicale cambiamento nel modo
di intendere il restauro. Le scelte di restaurootevdunque fondare, per Viollet-le-Duc,
sulla conoscenza che si riesce ad acquisire deltetetture sulle quali si deve intervenire, e
devono poi essere guidate dal giudizio critico.

Su queste basi egli traccia il "programma” cheesiedseguire, ed affronta i problemi con
i quali ci si deve misurare nella redazione delptto prima, e nella conduzione dei lavori
poi, per eseguire correttamente un restauro. lfiedifx da affrontare in un restauro, precisa,
non riguardano solo gli aspetti di natura formalstraitturale, da risolvere alla luce della
conoscenza storica e della consistenza materifliardeitettura nella quale si interviene, ma
dipendono anche dall'uso a cui adibire un edifitibmezzo migliore per conservare un
edificio - afferma Viollet-le-Duc - €& di trovargluna destinazione", pero, avverte, e
necessario trovare una destinazione d'uso cheettiispedificio, ed alla quale e possibile
assicurare una disposizione duratura. Ed ancatav&ino valutare con attenzione i bisogni
connessi alla destinazione prescelta chiedendssa] eve occorra, degli adattamenti.

Le enunciazioni di metodo, sebbene chiaramentatatie, travalicano la concezione del
“restauro stilistico” per assumere una validita g@erale. Diverso €, invece, il discorso da
fare rispetto alle enunciazioni sull'orientamenitiap da assumere; un discorso che va fatto
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sapendo che il quadro che si puo tracciare e npalt@ampio e articolato di quanto la critica

abbia sino ad ora mostrato. Due, e concorrentglgtnenti che caratterizzano questo fronte:
il ricorso ad estremizzazioni nell'ipotizzare casl esempi rispetto ai quali descrivere
l'atteggiamento da assumere e le scelte operati\atdare; il rimando ai suggerimenti che,
sempre, nella pratica si possono cogliere studianmio I'attenzione dovuta, e la capacita
necessaria, i singoli monumenti sui quali si inkme.

Molte delle indicazioni di metodo, come delle enammni di principio contenute nella voce
Restauro del Dictionnaire, sono verificabili nekteauro della chiesa della Madeleine di
Vézelay. Restauro che Viollet-le-Duc ha progettatteramente e condotto in cantiere
dall'inizio (1840) fino quasi al termine (1859) divori previsti.

Anche se non e il suo primo progetto di restaureellq della Madeleine di Vézelay
rappresenta comunque il suo primo completo impegperativo, un impegno che assume
giovanissimo, a soli ventisei anni, e che lascipaddiciannove ininterrotti anni di lavoro,
guando restano da eseguire solo opere di complatansee non hanno - afferma - alcuna
incidenza artistica.

Forse perché affrontato in eta giovanile, il restauella Madeleine si presenta
caratterizzato da grande prudenza, non tanto snterdella definizione ed adozione delle
soluzioni tecniche, quanto piuttosto su quelloalstielte conservative. Infatti, a partire dalla
prima descrizione dei lavori da eseguire che, cetapliel preventivo di spesa, redige dopo
soli due mesi dall'affidamento dell'incarico, VaiHle-Duc da prova delle sue notevoli
capacita tecniche dimostrando non solo di averdoempreso la situazione in cui si trovava
la chiesa della Madeleine, ma indicando con chzaréz opere da realizzare.

Queste ultime sono quasi tutte indirizzate allaizoine di problemi di consolidamento o
destinate ad affrontare le situazioni di degrade lehchiesa presentava. | rifacimenti e le
ricostruzioni che propone, dettate da considerazitistiche, sono circoscritte e comunque
sempre legate alla necessita di dover intervenigpella porzione del monumento per porre
rimedio ad una situazione di pericolo.

Il ripristino della geometria degli archi rampastidella pendenza del tetto delle navate
laterali - che consente di riaprire le finestreetali della navata centrale restituendo alla
sezione trasversale della chiesa una configurazpmesimile, se non identica, a quella
originaria - sono interventi determinati dalla dst® necessita di porre rimedio alle
infiltrazioni causate dall'andamento delle faldétdéo e dalla situazione di pericolo creata
dall'appesantimento, avvenuto nel corso degli ategli archi rampanti.

Allo stesso modo, le trasformazioni della settim#iava e nona campata della navata
centrale sono volte ad uniformarle a tutte le afrestando, cosi, al confine con il transetto il
mutamento di stile della chiesa; ma questa trasi@iome viene realizzata anche per
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rimediare ad una grave situazione di dissesto chkagigine di un limitato crollo che si
verifica nel corso dei lavori.

Il segno che piu e meglio di ogni altro da provliadattenzione conservativa con la quale
il Nostro procede nella definizione delle sceltejuesto restauro, € dato dalle opere previste
per la torre di sinistra dalla facciata principalii Viollet-le-Duc si astiene dal completare
la torre che trova mozza, limitandosi ad elimingp®chi resti ancora esistenti al di sopra
della prima cornice, anche se avrebbe potuto cdaamelejuella torre sul modello dell'altra
simmetrica, posta sulla destra della facciata. ibaggindi inalterata la situazione che trova,
semplicemente consolidando gli elementi esistemgadizzando una copertura per evitare
che gli agenti atmosferici possano danneggiareiio.

Una certa attenzione conservativa caratterizzaglitinterventi progettati e realizzati da
Viollet-le-Duc in questi primi anni di attivita;drquesti si segnalano il restauro della chiesa
di Notre Dame a Beaune in Coéte-d'Or, che progeptartire dal 1844 ed i cui lavori saranno
realizzati a partire dal 1860 da suo genero, elguelNotre Dame a Parigi che svolse con
Lassus sempre a partire dal 1844. Il cantiere arigi Notre Dame, pero, puo essere
indicato come il momento che segna il passaggiardatteggiamento conservativo ad uno
caratterizzato dalla volonta di reintegrare e sijpmare il monumento sul quale interviene,
per restituirgli il suo aspetto "originario”.

Fondamentalmente, il salto che Viollet-le-Duc coenpill fronte del ripristino, € segnato
dal fatto di non limitarsi ad eliminare cio chetats aggiunto, ma di aggiungere a sua volta,
nel segno dell'unita stilistica e per il conseguitoedi una completezza, cid che mancava. |
successivi interventi, tra i quali emergono quedlr la Sala Sinodale di Sens, la cittadina di
Carcassonne ed il castello di Pierrefonds, sorto aotmati dalla volonta di reintegrare o
completare queste architetture.

Sono questi gli interventi piu noti di Viollet-letd, che gli hanno valso l'attributo di
"grande falsificatore” e che hanno contribuito enficene una immagine che é ormai tempo
di articolare ricostruendo le vicende relative gghicsingolo intervento piu di quanto sinora
sia stato fatto.

(e.v.)
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5.11 John Ruskin

John Ruskin (1819-1900) viene comunemente consajeabpari di Viollet-le-Duc, uno dei
numi tutelari del moderno restauro, inteso in que&stso, diversamente dal francese, come
conservazione.

John Ruskin rappresenta una delle figure piu cossgle ricche della storia del restauro e
del panorama culturale europeo del XIX secolo inege. Tra le attivita che svolge vi sono
quelle di storico e critico d'arte, di scrittore,ettonomista, di sociologo; egli € inoltre un
pittore capace ed un abile fotografo, come ci naostrgli sketches e le immagini
fotografiche con i quali era solito documentaradisnumerosi viaggi e illustrare i suoi saggi
e le sue opere letterarie.

Prestissimo, a 24 anni, € gia una delle figurepitc® del panorama culturale inglese;
amico, ammiratore e difensore dell'opera del mtiburner, scopre e valorizza il movimento
preraffaellita; scrive moltissimo e sui piu disgamrgomenti: di pittura, di architettura, di
scultura, ma anche di religione, di politica, dioeomia. Tra le numerose attivita non
compare quella di architetto: in questo settora, ghie negli altri, la sua opera é svolta a
livello storico e critico, mai operativo.

Come gia era accaduto a Viollet-le-Duc - le cuiriezcestremamente articolate e
complesse sul restauro sono state a lungo ridatglificate da parte della critica - cosi
anche a John Ruskin, in maniera ancor piu fuorgjarg accaduto di divenire
semplicisticamente il fautore della conservazioowlé, del rovinismo, dell'accettazione
romantica della morte del monumento. In realtéolesaerazioni di Ruskin sulla necessita di
tutelare e conservare i monumenti costituiscontepategrante del suo pensiero sull'arte e
sulla societa, e l'estrapolarle dal loro contesto generale non pud non modificarne il
significato e la portata; inoltre, la sua notorie& settore della tutela e da attribuire, oltre e
forse piu che alle opere da lui specificatamentiBadde a quest'argomento (la maggior parte
delle considerazioni su questo tema si trovano ue daggi sull'architettura, "Le sette
lampade dell'architettura” e "Le pietre di Venegial suo impegno ed al calore dei suoi
interventi contro i "restauratori" che operavanormonumenti in Gran Bretagna e nel resto
d'Europa.

Per comprendere il Ruskin conservatore € necesgagoisare come tutte le sue
molteplici attivita trovino sempre un riferimentaiuoco nel suo concetto di cultura.
Concetto non astratto o chiuso in sé stesso, meoaperso la societa, teso a rendere
migliore la vita dell'umanita che tale cultura pwod e di cui si nutre. Tutta la sua opera é
retta dalla convinzione che tra arte e morale caiea un forte rapporto; che dunque la
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natura non possa venire sprecata o distrutta eamsi possa produrre una cattiva arte senza
che I'uomo avverta che cio viene fatto a lui steesthe ne paghi le conseguenze.

Tra le arti di cui Ruskin si occupa, "elemento calet e garante di questa influenza
d'ordine superiore della natura sull'opera dell'abra I'architettura: mentre le altre arti
costituiscono attivita conoscitive della naturatuna in cui € possibile cogliere la presenza
della divinita e che quindi costituiscono tramite t'uomo e Dio. L'architettura, per
l'artificialita della sua produzione, per la ned@ssell'armonico lavoro di una collettivita,
per il fatto che é visibile a tutti, rappresentdiiogo deputato per la rivelazione del rapporto
di armonia e legalita che lega 'uomo a Dio e, egnentemente, gli uomini tra loro" (G.
Leoni). L'architettura, la buona architettura, pao che nascere da una comunita che svolge
un'attivita armonica, mentre viene impedita da mwdteplicita di bisogni individuali; essa
offre percio l'immagine di quell'armonia universalee costituisce I'obiettivo fondamentale
al cui raggiungimento Ruskin, attraverso la suarapeorrebbe contribuire, e in tal senso
rappresenta anche la memoria dell'umanita: "Seagzhitettura - afferma - I'umanita non
puo ricordare”.

In questo senso va letto anche linteresse di Rugkr I'arte gotica. Nell'architettura
gotica, e dunque nella societa che I'ha prodottiakiR individua quei valori morali che egli
ritiene fondamentali per la produzione della buamnehitettura. Lo spirito di socialita, di
moralita e di religiosita che animava i costrutéistato da questi trasfuso nelle pietre, e ora
viene restituito da quegli edifici sotto forma depezza estetica, di soddisfacimento dei
bisogni morali e materiali, di capacita di insegeato e di educazione.

Vi e inoltre un altro motivo per il quale, seconBaskin, l'architettura riveste un ruolo
particolare tra le arti: la natura, agendo sul nmoento nel tempo, fa del prodotto
dell'architettura il punto di incontro tra l'opedall'uomo e l'azione della natura-divinita. Il
trascorrere del tempo fa raggiungere all'edifieicdndizione "della sublimita parassitaria”,
guella "bellezza aggiuntiva e accidentale (chenépmpatibile con la conservazione del
carattere originario dell'opera.”

Alla luce di quanto detto si pudo comprendere I'asime di Ruskin per l'intervento del
restauratore; il che non significa amore per laadenoza del manufatto, per la sua
distruzione, per il nichilismo, come appare chiagate anche quando manifesta il suo
interesse per il rudere. Egli non ama cio che égrauto, bensi cio che rimane, il segno di
qguei rapporti di armonia che sono stati la basecisuessi sono stati edificati e hanno
"vissuto”; il rudere e testimonianza dell'atto comgo di tempo culturale e tempo naturale.

Secondo Ruskin, la condizione perché l'architetassolva alle funzioni sue proprie sono
che essa duri nel tempo. La durata non va intesluptnto come segno della capacita del
manufatto di resistere al degrado, testimonianzadguella qualita dei materiali, ma,
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all'opposto, durata in quanto segno del passatoe aoaterializzazione delle speranze per il
futuro. Nel prodotto architettonico, percio, risulb racchiusi passato, presente e futuro.

Corollario di tale atemporalita dell'architettura I'stangibilita dell'architettura del
passato, prodotto dell'incontro tra azione umawal@nta divina, a cui la prima e sottoposta.
L'architettura, una volta terminata, entrando ‘tielo della cultura e in quello della natura
(...) assume caratteri di intoccabilitd [cessando]a@partenere a qualunque soggetto
particolare” (P. Torsello).

L'azione su una tale architettura, alterando ilursé procedere del monumento nel
tempo, pregiudicherebbe lo stesso futuro svilupplbadchitettura e quindi della societa.
Inoltre, con tale manomissione si rischierebbendannare, di creare un falso, fatto questo
inconciliabile con la visione ruskiniana di un'acieme esplicitazione di valori morali; e la
menzogna, in architettura, € sempre in agguatoriorger la particolarita di quest'arte, che
non € di imitazione, ma di creazione artificiale,ntbdificazione della materia. Essa puo
attuarsi attraverso la sostituzione del lavoro umaon il lavoro meccanico, attraverso
I'inganno strutturale o, infine, attraverso la smbne delle caratteristiche proprie dei
materiali. Sono, questi, ulteriori motivi che porwaRuskin ad esorcizzare il restauro, inteso
come intervento finalizzato a ri-vitalizzare il monento, visto come la peggiore delle
distruzioni possibili per il monumento. Il restaugpericoloso per I'uomo, oltre che per il
monumento, perché gli nega la possibilita di immage, attribuendo ad esso una ed una
sola immagine tra le infinite possibili.

In tale concezione del monumento va anche intespoksibilita, anzi la dolorosa
inevitabilita della morte del monumento, morte ef@escongiurata e allontanata nel tempo
per quanto e possibile attraverso una manutenzlaretuare "curando giorno per giorno il
monumento” e "conservando [l'architettura] delled® passate come la piu preziosa delle
eredita.” Solo attraverso tale attenzione sarailpesgiungere a "conferire una dimensione
storica all'architettura di oggi", epoca priva diauvera architettura perché priva di veri
valori morali; epoca in cui "noi fabbrichiamo ogoosa eccetto gli uomini* e in cui
"ravvivare, rafforzare, raffinare o formare un gt spirito vivente, mai andra nei nostri
calcoli dei vantaggi.”

I suo medioevalismo non e quindi espressione da ywosizione conservatrice,
reazionaria; al contrario, attraverso di esso e\&tso la messa in evidenza delle ragioni
morali e religiose su cui si fondava l'arte gotiRaskin critica la contemporaneita, e pone le
condizioni per il rinnovamento dell'architettura.

(m.p.)
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5.12 Camillo Boito: il restauro di Palazzo Cavalli Fanchetti a Venezia

Camillo Boito (1836-1914), architetto, storico ¢hetle, docente di Architettura
all'Accademia di Venezia, prima, e di Milano, plog dato un contributo fondamentale alla
definizione della metodologia operativa del restaugl nostro paese. Un contributo teso ed
attento anche a raggiungere le autorita prepoktdidtla, affinché si formasse una nuova
mentalita e si potesse pervenire alla definizioheirdh normativa in grado di guidare i
comportamenti degli operatori. E' anche con quggiato che Boito sintetizzo in sette punti

i principi informatori del restauro architettonidgliystrandoli nel 1883 al Il Convegno degli
Ingegneri ed Architetti italiani svoltosi a Romalee, approvati nella risoluzione finale di
tale Convegno, costituirono un documento che vanesiderato, oggi, come la prima carta
del restauro.

Da sempre la critica, adottando un inaccettabifesatica classificazione, ha assegnato
a Boito un ruolo intermedio fra il restauro stilist, cosi come era stato tratteggiato da
Viollet-le-Duc, e la conservazione assoluta pro@igrda Ruskin. Una posizione, quella di
Boito, che lo aveva portato da un lato a rifiut@repassiva accettazione della "morte” di un
monumento, ritenendo che non si potesse restamaiidefronte al rischio della sua perdita,
ma si dovesse tentare di salvarlo in ogni modo ipibss e d’altro lato a condannare i
restauri stilistici che avevano prodotto "menzogméfalsificazioni”.

In effetti, perd, nonostante le molte critiche keténtativo di distaccarsi dal suo pensiero
egli fu sempre, nella pratica, molto vicino a Vetle-Duc, come dimostrano le scelte
operative nei restauri da lui diretti. Solo di neteela critica (P. Torsello), ha promosso un
superamento di questo inquadramento riduttivo pmepdo, tra l'altro, una lettura del suo
pensiero e della sua opera alla luce delle affeiongza lui contemporanee, avanzate in
tema di restauro architettonico da Alois Riegl dfesmandosi ad analizzare il ruolo
riconosciuto da Boito alla storia. Il senso deliarig, infatti, era il vero terreno di scontro
che si celava dietro la polemica sul restauroukstjone centrale per la cultura occidentale.

Il Boito suddivise il restauro in tre categorierglazione al periodo di appartenenza del
monumento da restaurare: il restauro archeologecd Antichita; il restauro pittorico per il
Medio Evo; il restauro architettonico per il Rinesento. Nel primo caso, proponeva un
restauro per anastilosi; nel secondo, sottolinéaveecessita di conservare al monumento |l
suo colore limitando le aggiunte; nel terzo, sost@nla necessita di una ricomposizione,
distinguendo chiaramente le parti autentiche ddlejaggiunte.

La sua opera non e priva, in molti casi, di cordiaidni ed incertezze come dimostrano
tante delle scelte da lui effettuate nel corsaréstiauri che ha condotto.
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Anche per lui, come per altri, lo studio delle ap@rogettate non puo essere disgiunto da
guello relativo alla sua opera di teorico, sia shigatti di restauri, che di nuove costruzioni.

Sul fronte del restauro gli interventi che vedommusmente impegnato Boito e sui quali
concentrare l'attenzione e lo studio sono: il ptimgei restauro per la chiesa dei Santi Maria
e Donato a Murano (1856), nel quale € possibiléigare, in concreto, il senso del suo
rapporto con Ruskin; il restauro del voltone déllarta ticinese a Milano (1861-1865), nel
guale sembrano prendere il sopravvento motivazibntarattere storico; il restauro del
palazzo Cavalli Franchetti a Venezia (1882); ilzme rivestimento esterno della chiesa di
Santa Maria delle Carceri a Prato (1865); la ricosmgione dell'altare di Donatello alla
Basilica del Santo a Padova (1895).

Tra questi lavori il piu rappresentativo e certateequello per il palazzo Cavalli
Franchetti; innanzitutto perché riguarda una aethita nel suo complesso, quindi per la
maggiore articolazione e complessita che presésypatto agli altri ed anche per il grado di
completezza raggiunto nella realizzazione.

Palazzo Cavalli Franchetti € una architettura éstas decennio del Quattrocento, che i
manuali classificano di "stile" tardo-gotico. Neflaconda meta dell'Ottocento il Meduna vi
intraprese dei lavori di restauro che, tra l'altooportarono a progettare una nuova facciata
per il lato prospiciente il giardino, facciata agi realizzo in "stile” neogotico.

Il Boito inizio a lavorare al restauro di palazzavalli Franchetti nel 1880 circa. |
principali interventi da attribuire al Boito sonib:consolidamento della facciata sul canal
Grande; la ridefinizione stilistica dell'affaccial giardino; la costruzione di un nuovo corpo
per lo scalone d'onore.

Il primo intervento, motivato da gravi problemi dime statico, comporto lo smontaggio
della parte centrale dei due piani nobili perictilaBoito fece smontare, numerare e riporre
le parti della costruzione, come in una operazidneanastilosi, quindi, in seguito a
considerazioni di ordine strutturale, congiunte altte di ordine estetico, decise di
correggere alcuni elementi giudicandoli presuroreformali e di eliminare quelle parti che
giudicava essere estranee alla configurazionestgtdi propria di questa architettura; altri
direbbero di eliminare le superfetazioni.

In conseguenza di questi lavori si resero necessgere di consolidamento relative
anche alla facciata progettata dal Meduna e clae@éva sul giardino. Di tale circostanza il
Boito ne approfitto per ridefinirne il partito deedivo.

Lo scalone, infine, terminato nel 1886, impegnot8aiella definizione ed articolazione
di un nuovo volume che avrebbe dovuto partecipared piu complessa costruzione, mai
realizzata. Privato della funzione cui avrebbe dowassolvere - in effetti esso non & mai
servito come vero collegamento verticale - questalospe si presenta oggi solo come
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testimonianza, documento di un periodo della stibaizana e veneziana nel quale assieme
alla definizione del restauro come disciplina, sin@va soprattutto la questione della
definizione di un nuovo linguaggio architettonico.

Entrambe questi temi ci pare siano stati qui atkbin'sul campo” assieme ad altri
- altrettanto sentiti ed urgenti per Boito ed ibdempo - quali la riqualificazione del lavoro
artigianale, la definizione della formazione unaitaria, ecc..

Di tutto questo lo scalone e la caleidoscopica feaih Piu che di un restauro si tratta di
una aggiunta, costruita in osservanza a quei firecetnciati dallo stesso Boito al Convegno
degli Ingegneri ed Architetti del 1884.

(e.c.)
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5.13 Luca Beltrami: il restauro del Castello Sforzeso

Luca Beltrami nacque a Milano nel 1856. Ventunengidato dagli insegnamenti di
Camillo Boito, consegui al Politecnico il diplomaAfchitetto; Parigi e la scuola di Beaux
Arts segnarono le tappe successive degli studinieid del suo operato. L'interesse per la
storia e l'architettura della sua citta e l'attengi ai problemi della tutela gli valsero
l'appellativo di artista-restauratore, infatti egdidico al restauro una parte significativa della
sua attivita professionale. Fu inoltre personaggiergente per 'ampiezza dei suoi interessi
culturali e politici e per il metodo rigoroso conicvolse il suo ruolo di interprete della
realta del suo tempo, segnata dalla consapevotkstieacrisi dei valori architettonici e dalla
difficolta di trovarne di nuovi. E, naturalmentetoprio dalla lettura dei fermenti che
caratterizzarono il momento storico in cui visske si possono trarre gli elementi per
interpretare e comprendere le scelte effettuateaséauri che ha condotto.

Il percorso circolare adottato nel restituire airamenti cio che il tempo materialmente
gli aveva sottratto, e nel restituirglielo secondoverita estrapolata dai documenti, hanno
contribuito a qualificare Luca Beltrami come restdore "storico”, "scientifico",
"filologico"; appellativi affidatigli da quella ctica attenta a classificarlo piuttosto che
comprendere il suo operato. Cosi egli viene indicame il maggior rappresentante del
cosiddetto "restauro storico”, teoria che "sorsal@ueazione al restauro stilistico negli
ultimi decenni del secolo scorso” (C. PerogallionNsi vuole, qui, rovesciare questa
classificazione, ma semplicemente invitare a suipera confini per contestualizzare ed
approfondire lo studio dell'opera di questo ardtoteche, spesso, stretto tra Boito e
Giovannoni, sembra essere soverchiato dalla loesgmza, fino ad essere dimenticato o
fortemente trascurato (C. Ceschi).

Ordinando in successione cronologica i suoi laverfjla del discorso si intrecciano tra i
restauri fuori porta e quelli cittadini a Piazzdlalé&cala e al Castello. Qui ci si limitera a
ricordare i lavori eseguiti nel 1881 al Lazzaredtballa Certosa di Pavia; quelli alla Rocca di
Soncino, condotti tra il 1882 e il 1885; la parsntel Concorso per il completamento della
facciata del Duomo, che vide l'affermazione di wogetto non suo ma del quale gli va
attribuita l'impostazione; infine gli interventiRiazza della Scala, al Palazzo Marino ed alla
sede delle Assicurazioni Generali, eseguiti td886 ed il 1889.

Il nome di Luca Beltrami € pero legato in modo gstilubile al restauro-ricostruzione del
Castello Sforzesco di Milano, sede, a partire dplina meta del 1300, della signoria
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Visconti poi Sforza. Un restauro indicato come itiip esempio di restauro storico” (C.
Perogalli).

Anche solo scorrendo il lungo elenco di pubblicazimerenti il Castello Sforzesco,
frutto di scrupolose ricerche d'archivio, e guadiaalla caparbieta con la quale difese il suo
pensiero, si pudo comprendere la dedizione con ddegevolse questo compito, divenuto per
lo studioso milanese quasi un obbligo morale nefromti della propria citta.

La vicenda comincio quando, il 29 marzo 1884, lai&a Storico Lombarda convoco
una riunione per discutere delle sorti del Castelldecise di opporsi alla scelta della Giunta
comunale di abbatterlo per far posto ad una zos@lerziale di nuova edificazione. La
relazione dell'assemblea ribadi che il CastellorZfeco, giudicato d'interesse storico-
artistico, fosse in quanto tale da salvaguardamtre preciso che con l'apporto di giudizio
di “critici, storici e letterati, disponendo di winenti quali la filologia, la storiografia e la
Carta del restauro” si sarebbe potuti intervengre"far fronte ai problemi derivanti da futuri
lavori".

Il Beltrami, sicuramente mosso dagli stessi infesdndusse da solo la sua battaglia e nel
1889 licenzio alla stampa un libro volto a sensibdre I'opinione pubblica contro la
costruzione dei cinque edifici in linea di cinquiarp ciascuno, progettati in sostituzione
della fortezza e sostenne la necessita di procesimeversa, ad un restauro del castello.
"Sua cura fu quella di raccogliere e vagliare ilggiar numero di documenti, di qualunque
genere, che riguardassero il monumento con unadicataicerca d'archivio, onde poter
arrivare ad una il piu possibile esatta ricostrogicstoricamente documentata, di ogni
vicenda del passato che riguardasse il monumeoPérogalli). Tra le testimonianze di
carattere figurativo che gli furono d'ispirazioridwvanche un disegno graffito che trovo per
cause accidentali, riparando sotto un arco delci@a Pozzobonella a Milano, in una sera
tempestosa, come lui stesso racconta. La fasetigediretta da Luca Beltrami inizio solo
dopo un decennio dai primi studi, a causa dellagea degli austriaci, che del Castello
avevano fatto il loro presidio militare. E anchepdola loro cacciata non fu facile far
desistere il Genio Militare dall'intenzione di idg&visi con la caserma.

Con il passare degli anni seguirono numerose pedshbni; articoli su quotidiani e
periodici, dibattiti culturali nei quali si esamnomo aspetti e problemi del restauro e non
mancarono accuse a Beltrami di abuso filologicmaknente, nel 1898, Luca Beltrami e
Gaetano Moretti stamparono il resoconto dei lawdirirestauro eseguiti al Castello,
affermando tra l'altro che "oggi senza sforzo idetiaginazione solo con la paziente ed
amorosa indagine delle trecce sfuggite alle rigetatanomissioni, il Castello si va
ricostruendo in quello stato che, alla fine del Q,48egno la fase culminante del suo
splendore” (L. Beltrami).
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E' stato giustamente osservato che nell'operassdaltBeltrami al Castello Sforzesco "gli
elementi fantastici e arbitrari (...) soffocano glermenti autentici”, ma che "il valore
principale di tale intervento” sta nelle "modali@n cui la cultura architettonica dell'epoca
ha inteso affrontare e risolvere un problema ditatg® monumentale e di riassetto
urbanistico” (F. La Regina). Infatti le testimorzanraccolte da Beltrami "erano sommarie,
appena indicative, si che molto dovette lavoraréaidasia del restauratore; il quale, non
ostante I'onesta del metodo e degli intenti; deveéttnuovo ripiegare proprio su quella linea
dell'analogia stilistica che il metodo storico wa@econdannare" (L. Grassi). D'altro lato va
detto che "si puo imputare a Beltrami I'antistaéailella restituzione della scomparsa torre
del Filarete del Castello Sforzesco di Milano, n@ donsolatoria restituzione ebbe
l'altrettanto certo valore politico-culturale di ntoastare, nel concreto della prassi, la
speculazione affaristica e la ben piu grave aotigta di quanti (...) reclamavano che
I'antico fosse distrutto e sostituito con modewrmrgeri modello” (G. La Monica).

La figura di Beltrami puo essere vista come quéilan uomafin de sieclesensibile alla
lezione ricostruttiva impartita da Viollet-le-Ducort le sue opere e al tempo stesso
preoccupato di pubblicare la relazione dei lavart pvitare l'inganno storico ai posteri,
secondo i principi della Carta del restauro di Boit

Infine non va trascurato il ruolo che Beltrami sslnella vicenda della ricostruzione del
Campanile di San Marco, crollato nel 1902. E vaosawo che rispetto ad essa Giovannoni
scrisse che "fiumi d'inchiostro si son versati proontro la ricostruzione, o per lo stil novo o
per l'imitazione del vecchio. Ed in teoria tuttieaano ragione. Ma chi si trovava a Venezia
negl'anni in cui il campanile non esisteva piu poteva aver dubbi: Venezia senza l'albero
di maestra che dall'esterno della laguna e dattapeare Adriatico annunziava la regina dei
mari, non era piu Venezia; piazza San Marco, sértamtrasto dell'alta massa rude e con le
linee trite e sottili della Basilica d'oro e deleocuratie non aveva piu la sua armonia e il suo
significato.”
(d.b.)
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5.14 Alois Riegl

Alois Riegl (1858-1905) costituisce un caso peuri@spetti particolare nel panorama della
storia del restauro; egli non € un operatore, camehe non lo sono Ruskin, Morris e
Dvorak, ma uno storico dedicatosi allo studio de#. Egli inizia infatti le sue ricerche
all'lnstitut fur Geschichtsforschun@stituto per le Ricerche Storiche) di Vienna,etio da
Von Sickel.

L'apporto che I'Autore offre nel settore del respanisulta inscindibilmente connesso ai
suoi studi nel settore della critica dell'arte eatied anzi, per un lungo periodo, Riegl ha
goduto di notorieta quasi esclusivamente per qutsti mentre i suoi apporti alla teoria
della conservazione, pur importantissimi, sond st&ingo ignorati.

Nel 1901, nell'opera intitolataSpatromische Kunstindustrie (Industria artistica
tardoromana), Riegl sovverte l'impostazione teomeh settore della ricerca sull'antico,
impostazione che Winckelmann aveva dettato nel. 'C@striaco, che nella sua opera ha
introdotto una concezione storicistica nello studél'arte del passato, giunge a teorizzare
I'esistenza di uKunstwollen(letteralmente: volonta d'arte) cioe di una capaedlonta di
ogni artista di esprimere nella propria opera grsedella societa in cui si e trovato ad agire.
Introdotta questa concezione relativistica nelltuteaione dell'opera d'arte, ne consegue
l'attribuzione a tutte le epoche, senza possibditaliscrimine, di una medesima dignita
creativa; ed € questa la vera rivoluzione, di degReé principale autore.

E proprio alla luce di queste riflessioni che Risgtrova ad affrontare il problema della
tutela dei monumenti nell'lmpero Austro-Ungaricéd goto come studioso d'arte, diviene
soprintendente delldentralkommission fur Kunst und historische Denlkng@bmmissione
centrale per l'arte e i monumenti storici).

L'operaDer moderne Denkmalkultyd culto moderno dei monumenti), pubblicata nel
1903, primo sunto degli studi e delle elaborazidell'autore nel settore della tutela dei
monumenti, costituisce proprio il saggio introdudtiad un progetto di legge, elaborato da
Riegl, per la riorganizzazione della tutela dei mmoenti in Austria. In quest'opera l'autore
traccia una storia della concezione di monumerifmrdando innanzitutto il problema della
definizione del concetto di monumento, e dalori ad esso associati. Esamina dapprima |l
valore artisticq rilevando l'esistenza di due posizioni: una "maaed una moderna.
Optando per la moderna, afferma che gli inizi 8@0'avevano visto il tramonto della ricerca
di un valore artistico assolutodel canone oggettivo, valido ed immutabile, perdigare
'opera d'arte, e il sorgere del concettd&dnstwollen da qui la constatazione chevilore
artistico di un monumento € sempre e comunque relativo.gBesto motivo egli ritiene
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necessario parlare soltanto di monumenti storichoa piu storico-artistici, e dvalore
storica

In prima istanza, il monumento & un'opera della andall'uomo creata allo scopo di
conservare sempre presenti e vivi singoli atti tide umani nella coscienza delle
generazioni a venire. Un tale tipo di monuments@néa urvalore intenzionale in quanto
memoria

Ma monumento € anche una testimonianza che ci semppresentare una tappa
particolarmente evidente nel processo evolutivoudi campo determinato dell'attivita
umana, tale testimonianza ricoprira certamentenpemun valore storico Il valore storico,
d'altra parte, non é sufficiente a giustificaretéresse che la contemporaneita ha per tutti i
tipi di rimanenze del passato, anche per queliedizio di Riegl prive di qualunque valenza
storica.

Egli giunge quindi ad individuare wralore dell'antico nel quale rientra anchevhlore
storicg tale valore e legato all'idea del trascorreretdeipo, alla concezione del naturale
corso circolare del divenire.

Sulla base di talvalori vengono cosi identificate tre classi di monumentionumenti
intenzionali; quelli storici involontari; i monumegrantichi. Tali classi si presentano come
fasi successive di un processo di generalizzazavascente del concetto di monumento;
I'antichitd ha conosciuto solo il concetto di mommo intenzionale, del monumento cioé
dell'opera che, per volonta del proprio creatoesjedfar ricordare un preciso momento del
passato; il Medioevo vede I'emergere del concettm@humento involontario, ovvero di
guel monumento che si riferisce ad un preciso moopéa cui scelta dipende dalla nostra
volonta soggettiva; la modernita sottolinea l'idbBamonumento antico, intendendosi con
questo termine qualunque opera della mano dell'y@enza riguardo al suo significato ed
alla sua destinazione, che mostri soltanto di esssistita da molto tempo prima di quello
presente. Ogni classe risulta parte della sucagssivcui € compresa: cosi i monumenti
intenzionali rientrano tra quelli storici involomitagquesti ultimi tra gli antichi.

Nella seconda parte dello scritto Riegl passa athesre la ricaduta che ogvalore ha
sul monumento, portando continui esempi di taladuta. Inoltre identifica altralori, detti
contemporaneiper contrapporli ai primi vialore d'uso; artistico; di novita; artistico
relativo). L'autore svolge tale trattazione tenendo bentccatelle consonanze o degli
eventuali contrasti che potrebbero sorgere a@iadri precedentemente individuati.

Cosi, ad esempio, Ylalore d'usocontrasta il valore dell'antico nel momento in cigne
messa in forse I'efficienza del monumento. Riefgraia che, per abbandonare i monumenti
al loro destino naturale, come richiesto #galore dell'antico per non contrastare con il
valore d'usg sarebbe necessario disporre di opere sostitdtivalore equivalente per tutti i
monumenti in questione; tale operazione risultagssybile sia per motivi economici, sia per
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l'influenza dello stesswalore dell'antico per il quale non e indifferente che un edificio
venga 0 non venga usato.Malore d'usopuo avere poi effetti negativi sul monumento
guando la considerazione dei bisogni umani comgartdiminazione di un monumento (il
caso portato ad esempio e quello di un manufataiskhia di crollare).

Il valore artisticq di cui si e gia detto, e brevemente illustratagtore accenna qui al
concetto diKunstwollen piu ampiamente trattato, come detto, in altrer@pRiegl separa a
guesto punto il/alore artistico elementare, o di novjtaroprio di ogni opera nuova, da un
valore artistico relativginserito in un processo costante di cambiamento.

Il valore di novitarichiede carattere concluso di forma e colorecipeper qualsiasi
monumento antico esso appare irraggiungibile. Nal®re risulta inconciliabile con il
valore dell'antico laddove quest'ultimo richiede che si manifessab monumento i segni
del trascorrere del tempovlore di novitaesige che esso si mantenga il piu possibile con il
carattere concluso del nuovo. Taik@ore concorda invece, per alcuni aspetti, cowmailore
storicg laddove quest'ultimo si basa sul riconoscimeiiaro dello stato originale, che e
guello concluso del nuovo.

Il valore artistico relativoe il parametro in base al quale viene apprezagtarh antica.
Alla base di tale apprezzamento vi € il fatto ch&unstwollenche ha inevitabilmente
informato I'opera risponda piu o0 mendkainstwollendi chi la osserva, ed e quindi un valore
puramente soggettivo.

L'importanza dell'opera di Riegl risiede innanzidubell'affermazione della relativita di
gualunque giudizio storico sull'opera, affermaziohe priva di liceita qualunque operazione
condotta sul monumento quando basata su tale gwudizoltre, con l'introduzione del
concetto diKunstwollen Riegl contribuisce ad aprire la strada ad unavaumncezione
storica ed all'equiparazione dei concetti di monumee di documento. Altro aspetto
interessante dell'opera di Riegl € poi il tentatiNgistematizzare I'insieme dei valori che la
contemporaneita individua nei monumenti che ci sgiimti dal passato, per far chiarezza
sulle diverse necessita imposte da tali valori.

(m.p.)
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5.15 Max Dvorak

Max Dvorak (1874-1921) e il secondo studioso detlsiddetta "scuola di Vienna" di cui ci
si occupa in queste pagine.

Allievo di Riegl e di Wickhoff, Dvorak orienta laua opera, invece che alla
classificazione o all'elaborazione di una tassoaameile valenze dei monumenti, soprattutto
a considerare le implicazioni socio-culturali deli¢gela.

Anche se si dimostra critico nei confronti dellarta di Riegl sullo sviluppo storico dei
valori, &€ proprio a questo storico che i suoi seith sua opera si riallacciano: basti ricordare
infatti come, sulla base delle teorie riegliane pasto l'inventariazione del patrimonio
artistico austriaco; o come gli sforzi di Riegl gar approvare una legge per la tutela del
patrimonio storico artistico siano stati ripresel ientativo di accreditare la tutela come
dovere della nazione, nell'opera di Dvorak, suctedalla morte di quello, nella carica di
conservatore generale delldentralkommission fur Kunst und historische Denkmal
(Commissione centrale per l'arte e i monumentiigjorl debito verso Riegl e evidente
anche nelle considerazioni relative ai rischi inségli atteggiamenti in qualsivoglia modo
discriminatori o selettivo, nei confronti dei restel passato: l'intero patrimonio storico-
artistico ha la medesima dignita e deve percio godeuna identica considerazione da parte
di chi ne deve essere al tempo stesso utilizzatdunéore.

Con lo scritto, quasi upamphlet,pubblicato per conto déunsthistorische Institut der
K. K. Zentralkommission fir Denkmalpflegatitolato Katechismus der Denkmalpflege
(Catechismo per la tutela dei monumenti), I'ausingone I'obiettivo primario di denunciare
i pericoli che minacciano il patrimonio storicoiatico della Nazione, e
contemporaneamente di svolgere opera di sensiliane ed educazione dei cittadini.
Nelle poche pagine che costituiscono il saggio, rBk@untualizza innanzitutto quelli che
sono i pericoli che minacciano i monumenti antiehilustra i "doveri” che la collettivita
assume nei confronti del patrimonio storico-artist{intesi come obbligo di tutela), in
ragione dei "valori" (intesi come capacita dei mmenti di contribuire all'educazione, intesa
nel senso piu ampio del termine, degli uomini) gheono propri.

| pericoli che minacciano i monumenti antichi sonper Dvorak, rappresentati
dall'ignoranza, dall'indolenza, dall'avidita, dauregativa "idea di progresso”, da equivoche
"esigenze dell'eta moderna”, e sono originati tlgtie tendenze complessive della societa ad
esaltare le componenti materialistiche dell'indabnzazione e dell'utilitarismo. Tale
tendenza ha dunque portato alla perdita dei vatteali dell'uomo, di cui ci offrono
testimonianza i monumenti del passato.
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Questi, secondo Dvorak, hanno rilevanza non saldeppersone colte, per gli uomini di
cultura o amanti dell'arte, ma anche per i non lag@ti, per gli analfabeti, per coloro che si
guadagnano da vivere svolgendo lavori di faticagimma, per l'insieme dei cittadini di una
Nazione. Cio nella constatazione che, accantocaliguiste materiali, "giorno per giorno
guadagna sempre piu terreno tutto cio che non @sere misurato con il metro delle
prestazioni tecniche o delle esigenze materiatfieil patrimonio dell'arte antica costituisce
una delle piu importanti fonti di questi nuovi "vél ideali”. Esso permette a coloro che ne
possono godere di arricchirsi interiormente, dies@lrsi al di sopra della vita di tutti i giorni,
al di sopra delle tensioni naturali che la quotiitea contemporanea comporta. E' per questo
motivo che tutto cido che l'arte antica ha creatdiventato prezioso "non come somma di
fatti storici o di modelli artistici, ma come ursummavivente di tutta la nostra vita
spirituale”. Inoltre - osserva ancora Dvorak - sehe si considera la questione da un punto
di vista puramente economico, la scomparsa digatémonio non pud non rappresentare
una perdita, per via dei proventi che possono gitegallo sfruttamento turistico.

E' dunque per questa funzione educativa svoltardadime dei monumenti del passato
che é necessario che la collettivita si curi diltala del patrimonio storico-artistico nel suo
complesso, proprio come gia fa per le strutturéastiche.

Inoltre € in generale necessaria una maggiore zabie® alla tutela delle cose
comunemente ritenute di minore importanza; dedlirmseno apprezzati; del carattere locale
delle opere: proprio per assicurare l'apporto @dfifponio al maggior numero possibile di
cittadini bisogna evitare che le testimonianze mé&rose e piu nascoste, o che meno
rispondono al gusto del tempo, vadano perdute;segha anche far si che le opere non
vengano manomesse neé sulla base del gusto, nébsséadi codici precostituiti, di una
manualistica degli stili. Infatti, questo potereech monumenti del passato hanno non
dipende da alcuna "legge stilistica”, ma dalla aelmme che si origina nell'uomo quando le
forme artistiche universali si fondono con i caattocali e personali, con I'ambiente e con
tutto cio che ha elevato il monumento, attraveasstdria, a contrassegno di quell'ambiente.

Aggiunge Dvorak infatti che & impossibile recuperdéa "forma originaria” in quanto
innanzitutto essa generalmente si conosce "pressaf)e, secondariamente, se anche se ne
avesse una conoscenza estremamente approfonditdaon potrebbe comunque sostituire
cio che realmente é stato, poiché "un‘imitazione p@d mai sostituire I'originale”. Si deve
sempre agire nel miglior modo possibile e in misstrattamente sufficiente ad assicurare la
conservazione del monumento. Diversamente, inveeepeeservare gli antichi monumenti
dalla distruzione, essi vengono mandati, "certamentompletamente”, in rovina. E' per
questo motivo che gli interventi di restauro chepshgono tali obiettivi devono venire
combattuti in modo deciso.
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Dunque tutto cio che l'arte ha creato € un benéo deliluppo spirituale, la cui
conservazione € opportuna nell'interesse della ndgeupercio la tutela € uno dei doveri
delle nazioni; ed € un dovere del clero; ed é uvedo dello Stato, dal momento che i
monumenti rappresentano i piu validi appoggi sjalitalla sua autorita e alla sua cultura. I
rispetto verso le opere del passato deve esseltesipooprio degli artisti, e in particolare
degli architetti, poiché chi non agira con talgeto dovra inevitabilmente accettare che la
propria opera sia trattata in modo analogo da ehiavdopo di lui e valutata esclusivamente
in base al costo e alla domanda. Le opere d'artendecomunqgue avere un valore ben
superiore alla stima puramente economica; esseras@mano molto piu che semplici
oggetti antichi o modelli stilistici o fonti stohe; esse devono rappresentare parte viva e
integrante dell'esistenza di un popolo.

Infine Dvorak, chiariti i motivi ed esplicitati irmcipi basilari (i monumenti vanno
conservati al massimo nella loro funzione e amhbiEonhe originaria e nella loro forma e
aspetto inalterati) passa ad offrire consigli tecmier risolvere i problemi pratici che si
possono presentare nella tutela delle rovine, dedlchi edifici ancora in uso, nei restauri
delle coperture, degli intonaci, dei pavimenti diedificio, negli edifici in cui & inevitabile
trasformare o innovare, nella tutela degli arrediedchiese.

Il saggio di Dvorak, innovatore per I'epoca in éustato scritto e ancora estremamente
attuale sotto molteplici punti di vista - impost@ze storicistica, analisi della prassi socio-
economica avversa alla tutela, volonta educatimdividuazione del legame che unisce
l'opera d'arte al contesto - mostra i suoi limél ocarattere di appello alle coscienze che pare
far ritenere all'autore, nella considerazione aé&i' valore spirituale della materia,
inadeguata la semplice promulgazione di una legjt@ a carattere coercitivo da parte
delle autorita. L'autore fa riferimento a valoriechon trovano grande presa sulla moderna
societa ad organizzazione capitalistica e con qusstitto si pone l'obiettivo, piu che di
elaborare una moderno sistema di tutela dei bétureli, di enunciare una morale culturale
del restauro e della salvaguardia senza pero cutadefinire 'oggetto e la metodologia
d'intervento, se non in termini molto generaliudicorretto restauro.

(m.p)
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5.16 Gustavo Giovannoni

Numerosi, seppure timidi segni presenti in recesttidi sul restauro architettonico,
proponendo nuovi e piu articolati giudizi sul ru@d'opera di Gustavo Giovannoni (1873-
1947), sollecitano la necessita di una rilettunmpgl@ssiva della sua attivita operativa e della
sua produzione scientifica. Professore della prigemerazione di architetti italiani,
personaggio indubbiamente scomodo e certamentespmagibile ad una rivalutazione
complessiva, Giovannoni e stato attivissimo su epditi fronti. Giovannoni, inoltre, fu tra i
fondatori delle Facolta di Architettura nel nosRaese e tra gli estensori delle leggi sulla
tutela dei beni architettonici e ambientali (ancoggi operanti). Accademico d'ltalia, e stato
tra le figure piu importanti della cultura architetica fra le due guerre, nel nostro paese.
L'avversione che ha sempre manifestato verso iliMemto Moderno, se di certo non gli
rende onore, non deve comunque portare ad offuscaw®i meriti e il suo valore. Di
particolare importanza € inoltre il ruolo che halsy nella battaglia per I'ampliamento del
concetto di tutela, dal singolo monumento all'ioteentro storico, in ragione del quale
propose la teoria del "diradamento”, affermataitdaplice scopo di tutelare i valori d'arte e
di storia dei centri storici e di assicurare corazigieniche adeguate ai tempi ed alle nuove
necessita degli abitanti. La sua opera viene ailetyjgi con la volonta di penetrarne
I'ambiguita per distinguere tra luci ed ombre.

E' ormai tramontato il momento dell'omaggio al ni@escomparso; superato il tempo
dell'astensione critica e quello del pregiudizibdiala delle valutazioni sulla sua vicenda
umana, gli studi che pit o meno direttamente rigaao la sua opera propongono
affermazioni piu precise, anche se di volta in adimitate ai diversi angoli visuali da cui
viene inquadrata. Si va dalla severa intransiggmea I'opposizione esercitata verso il
movimento moderno, alla attenzione per il metodoriggrafico, dalla condanna per
l'inclinazione reazionaria del suo modello di ins@yento universitario, all'apprezzamento
per diversi aspetti del suo modo di affrontare dlabpematica del restauro. E' tramontata,
insomma, l'identificazione, in verita frettolosa,Glovannoni come del teorico del "piccone
risanatore" o, tout court, come del responsabiléutte le avventure architettoniche del
ventennio; e le indagini fin qui svolte ci permeaibodi cominciare a misurare il suo effettivo
coinvolgimento o la sua reale estraneita rispetie #tante operazioni condotte dal
"Mussolini urbanista”.

Giovannoni ha vissuto un periodo certamente coraplesdifficile pur tuttavia € riuscito
ad imprimere una svolta fondamentale al dibattitbrestauro. Svolta che solo adesso si
comincia ed e possibile valutare a fondo.
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In sintesi Giovannoni intese come restauro I'opbeasi limita a consolidare, ricomporre
e mettere in luce le tracce rilevanti dell'architet nella quale si interviene. Sostenne che i
monumenti andavano riparati, conservati e consilioha ognuna delle loro parti che
avessero valore storico, artistico o anche soleednplice documento, a qualunque epoca
appartenessero; e di fronte al problema posto dallene preciso che, se dovevano
realizzarsi dei completamenti, questi andavanoizzsi con linee semplici e comunque
sempre distinguibili da quanto gia esisteva.

Di particolare importanza € poi il ruolo che Giomani ha svolto nella battaglia per
I'ampliamento del campo di interessi della tutelardonumento singolo ai centri storici; una
estensione in ragione della quale propose la ‘dedal diradamento”, affermata con il
duplice scopo di tutelare i valori d'arte e di gtatei centri storici da un lato e di assicurare,
dall'altro, condizioni igieniche adeguate ai tergialle reali necessita degli abitanti.

Guardando esclusivamente al campo del restaureve thnanzitutto osservare come la
maggior parte dei giudizi espressi dalla critichassua opera appaiano ancora riferiti ad un
discorso senza tempi, ad un corpus di affermaa@roposizioni, cioe, astratte dal processo
evolutivo ovvero involutivo di cui sono parte edgaiale vanno, invece, riferite come tappe
successive, cadenzate da circostanze precise.

In generale € come se si fosse circoscritta nepdera tutta postdatata, la sua opera di
"teorico” del restauro identificandola - riduttivante - con quei momenti, sicuramente
significativi e salienti, che si possono riteneanausivi del suo lavoro o almeno delle
diverse stagioni della sua ricerca. Sono i mom@ntnoti della sua attivita per la vasta eco e
la larga diffusione che hanno avuto. Bastera citapgoposito la pubblicazione degli articoli
sulla "Nuova Antologia” a datare dal 1912, il vok sulle "Questioni pratiche di
architettura" del 1925, la partecipazione al Cgmeedi Atene del 1931, la compilazione
della voce "Restauro” per I'Enciclopedia Italian@cEani del 1936, il ruolo svolto nella
elaborazione delle leggi italiane di tutela del 4,93 volume sul "Restauro dei monumenti”
del 1945. Occasioni, quelle appena citate, in dov&noni ripropone o formula in modo
piu organico enunciazioni e principi diffusi in poeccasioni a datare gia dal 1903 e che, per
taluni aspetti fondamentali, possono consideraragium se non proprio conclusi gia nel
1925, o al piu nel 1931.

Al contrario si ritiene che sia indispensabile &at ogni espressione e considerare
attentamente modalita e circostanze della loraisiidine e della loro fortuna. Solo cosi si
potranno riferire e comprendere alla storia e nallética, e si potranno valutare
compiutamente e circostanziare "connivenze" e 'tap®' - aggettivazioni, queste, datate e
ricorrenti con frequenza nei giudizi espressi daltética sul Nostro - per arrivare a
distinguere tra allusione ed illusioni, tra offeet@retese, tra presunzioni e reali implicazioni
con il regime del Ventennio.
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Da sempre viene comunque riconosciuta a Giovanream, la paternita del "restauro
scientifico”, un ruolo fondamentale nella definizéodelle linee lungo le quali si € sviluppata
la disciplina negli anni a lui successivi. Inolti® sua opera ha esercitato una notevole
influenza nella prassi del restauro, particolarrmesull'attivita svolta dalle Soprintendenze.
Ed ancora, a ragione, gli si attribuisce il mernfaver focalizzato il tema centrale del
restauro cogliendolo nel rapporto con la storiendeli cui il Giovannoni, in alcune delle sue
piu celebri pagine, propose un esame acuto ed fapglito. Fondamentale in tal senso la
polemica che lo vide opporsi al Venturi.

Sul fronte operativo Giovannoni fu molto fecondotutti gli aspetti dell'articolazione
operativa dell'architettura: urbanistica, progettae del nuovo, restauro. Rispetto al restauro
si ricordano e si segnalano, per svolgere utilirafgmdimenti: il progetto per il restauro
"costruttivo ed artistico” del palazzo comunale Mibnterotondo; il restauro di palazzo
Torlonia a Castelgandolfo; la sistemazione delzzatio Venezia a Roma; il restauro della
badia di Montevergine in provincia di Avellino; iéstauro del convento di Santa Maria a
Monterotondo; il restauro di Tor Crescenza a Roihagstauro del palazzo comunale a
Pontecorvo; il restauro ed il completamento debaciata della torre campanaria di
Sant'’Andrea ad Orvieto; il restauro di Santo Steflsllaggiore a Roma. Infine va ricordato |l
piano per la sistemazione del quartiere romand&aescimento.

(e.v.)
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5.17 Ambrogio Annoni

Allievo di Boito e di Moretti, Ambrogio Annoni (1831956) muove dalle teorie del primo
per discostarsi in modo personale sia da questedahguelle del restauro scientifico,
formulate nello stesso periodo da Giovannoni a Roia mentre Giovannoni fu
essenzialmente un teorico ed uno studioso, e secAndoni stesso costretto entro rigidi
assiomi e categorie, Annoni si distinse per unajpgta incessante nel campo del restauro,
non disgiunta da una coscienza critica deriva@alun elevatissimo livello di preparazione
nell'ambito della storia dell'arte e dell'archiedt

Fermi restando i riferimenti generali alle teorie Bbito ed alle tesi conservative in
genere, il processo di formulazione dei principiAginoni si delinea secondo un percorso
inverso, compiuto a ritroso rispetto a quello deb snaestro: dall'esperienza viva sul
monumento egli deduce le regole del suo operamgeglio, la "negazione di un metodo” di
restauro generalizzabile, universalmente ed inbdneente valido. L'unica norma possibile
e, per Annoni, quella del "caso per caso”, cheidens il monumento come elemento unico
e irripetibile, di fronte al quale e necessarioafteggiamento esclusivo, una dedizione ed
uno studio particolari. Sara l'interrogazione, dl&i coscienziosa, intima e profonda del
monumento, a guidare le scelte, a suggerire le livddperative.

Il suo saggio "Scienza ed arte del restauro atthitieo. Idee ed esempi”, pubblicato nel
1946, in piena maturita, costituisce la sintesi sl operato, sia in termini di riflessione
teorica sul concetto e sui criteri del restauro emod, che relativamente alla sua pratica
attuazione. L'analisi del mutamento dei critenieditauro con il mutamento del clima storico
ed artistico, e la constatazione che nel tempoeani e teorie si sono via via sempre
raffinate e migliorate, lo portano a rifiutare istauro stilistico ed il restauro storico,
considerando ormai superato il mito dell'unita fakendell'edificio, retaggio della cultura
ottocentesca che tendeva ad eliminare forme ahestilel passato in contrasto con l'opera
"originaria”.

Di contro, il restauro modernamente inteso si aiseondo Annoni nelle tre categorie
della conservazione, sistemazione dellavvaloramento dell'edificio, applicate
rispettivamente agli edifici morti (i resti archegici), agli edifici vivi e che sono ancora
fruibili, agli edifici pericolanti.

Nel caso di avanzi archeologici o di edifici antjauali per esempio le rovine di Pompei
o Ercolano, l'intervento previsto esclude ogni gersdi completamento in quanto nessuno
studio coscienzioso e nessuna raccolta di document& porterebbe sufficienti
giustificazioni alla sua ricostruzione che, secoAamoni, risulterebbe in ogni caso falsa ed
arbitraria.

219



GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO

Nel caso degli edifici vivi, necessita d'uso e tataento giustificano la possibilita di
ricorrere alla "sistemazione" e al "completamen@perazioni, queste, che per non cadere
in ricomposizioni discutibili e criticabili possorfar uso di un linguaggio architettonico e
decorativo moderno, affidandosi alla "libera intoioae". Nel caso in cui il completamento
e imposto da necessita costruttive con funzionditattonica, tali da rimanere in vista,
Annoni auspica l'uso di forme razionali e sempl&icui "intonazione" con I'edificio antico
sia limitata, per esempio, al materiale impiegastl@ sua disposizione strutturale.

In relazione al dibattito sulla ricostruzione padlica, Annoni introduce il terzo
elemento attraverso il quale si attua il restauozlennamente intestiavvaloramento Egli
si oppone alle teorie del rifacimento integrale Ideglifici antichi e dei nuclei storici
sostenute da Berenson, considerando come condifoadamentali per I'avvaloramento
degli edifici le possibilita urbanistiche e tecrgchmeali presenti. La ricostruzione e |l
rinnovamento di parti di citta distrutte non pu@gwindere, da un lato, dalle ragioni sociali
ed economiche di fondo, quali il problema dellegaoni e il ripristino dei servizi pubblici,

e, dall'altro, dalla conservazione di edifici morantali e non, rappresentativi comunque di
un particolare periodo, non necessariamente adististorico, importante per lo sviluppo di
una citta.

L'ultima parte del saggio di Annoni é dedicatatal'da seguire nellimpostazione delle
analisi preliminari all'intervento di restauro. pama tappa € rappresentata dalle indagini
storiche, dall'esame artistico e da quello tecniodispensabili per comprendere la reale
consistenza dell'edificio e per ricostruirne lagg@nTappa fondamentale, attraverso la quale
deve passare l'intervento di restauro, ®lidvo, responsabile del suo stesso successo, che
prevede "assaggi, scrostamenti, scandagli ed @gai @nota”.

Un rilievo, che non € solo misura ma "interrogaeialretta”, presuppone un rapporto
attivo con il monumento, una ricerca fondata dyoste accennate, intuite, adombrate nelle
prime analisi storiche, architettoniche e artistich rilievi di Annoni, essendo degli
strumenti precisi di lavoro, finalizzati all'inteamto operativo, e non rappresentando un
momento di conoscenza distinto, portano sovrappdstetracce degli elementi di
stratificazione identificati ed interpretati nettioa delle scelte finali. L'importanza del
disegno e della sua capacita di trasmettere infoiong da un lato, e di suggestionare,
dall'altro, e utilizzata da Annoni anche per ragpreare idealmente il risultato finale o, in
alcuni casi, come per i restauri del Broletto dviRalel 1926 o della Chiesa di Santa Maria
Bianca di Casoretto, per confrontare e verificafieidnti soluzioni dell'intervento.

L'analisi porta, secondo Annoni, sempre ad unaepbdtita di risultati finali possibili,
negando l'illusione romantica di riconoscere uiedo assoluto di valutazione della storia.
Le diverse soluzioni di restauro, nelle quali ggine l'accento ora su questo ora su quel
periodo, non sono legate a ragioni storiche cstiithhe, ma piuttosto formali e compositive.
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Il disegno si configura, cosi, come una "prova etauro”, immagine trasposta della
realizzazione effettiva.

(e.p.)
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5.18 | restauri di Ferdinando Forlati

Ferdinando Forlati (1882-1975) €& stato attivo nampo del restauro architettonico
ininterrottamente dal 1910 al 1970: dapprima commezibnario della Soprintendenza ai
Monumenti Medievali e Moderni di Venezia, quindint® soprintendente alle Opere di
Antichita e d'Arte della Venezia Giulia, succesanemte come soprintendente a Venezia e
infine come proto della Procuratoria di San Marco.

Questa straordinaria longevita operativa non plgerestrascurata nel valutare la sua
opera, che gli ha consentito di vivere in primaspaa molte fasi del dibattito culturale che
si & sviluppato dagli inizi del secolo fino aglimrsessanta e che ha visto in Camillo Boito,
Gustavo Giovannoni, Roberto Pane e Roberto Bonalincipali protagonisti.

Altrettanto importante, per la comprensione dekpeaggio, € la sua intensa operativita
nel periodo post-bellico, che ha segnato una s\8aificativa nella sua attivita e lo ha
portato, rivedendo alcune delle posizioni precesl@ente assunte, a definire compiutamente
il proprio pensiero.

Per Forlati, cio che eventi "al di sopra e all'mriudella nostra volonta™ hanno distrutto in
modo irrimediabile non puo essere ricostruito. Eesjao vale per tutti gli avvenimenti
particolarmente traumatici, naturali e non, che spaos determinare la perdita di
un'architettura. Dissente quindi fortemente daleBeon che, in quegli stessi anni, propone
la ricostruzione del complesso di Por Santa Madigirutto dai bombardamenti, per
ricomporre quellimmagine di Firenze conosciut#uirio il mondo.

Tale concezione pero, sostiene Forlati, non degeresapplicata quando dell'edificio
rimangono parti significative. In questo caso, ieo&, non si puo "abbandonare” I'edificio al
suo destino di rudere "solo perché, in sede teoiligaoblema del restauro € un problema
insoluto e forse insolubile”.

A tale proposito, Forlati distingue in maniera aetil “"restaurare” dal "rifare",
comprendendo all'interno dell'operazione di restautti quegli interventi che consentono il
mantenimento in vita di un edificio, considerandalispensabili, oltre che lecite, le
ricostruzioni di intere sue parti.

Questa linea di pensiero viene, in alcuni casireeszzata da Forlati portandolo, in
parziale contraddizione con quanto affermato irededrica, a compiere delle vere e proprie
ricostruzioni di intere architetture, giustificatial recupero tra le macerie di parte degli
elementi e dalla documentazione iconografica dstto precedente all'evento distruttivo. E'
guesto, ad esempio, il caso dell'Arco delle SaletVerona, praticamente raso al suolo dai
bombardamenti.
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Piu di frequente i suoi interventi consistono nelt@struzione di ampie parti degli edifici
danneggiati. Esempi di questo tipo sono, per riare solo alcuni tra i piu significativi, il
restauro della chiesa di Santa Maria Maggiore epdédzzo dei Trecento a Treviso e la
chiesa degli Eremitani a Padova.

Spesso la necessita dell'intervento forniva a Editecasione per "correggere” l'aspetto
assunto dall'edificio a seguito di interventi che avevano alterato la configurazione
"originaria”, eliminando aggiunte giudicate incomgr o modificando elementi che
dall'analisi storica o stilistica erano da riteménscontrasto con il carattere della fabbrica.
Gli interventi a Santa Sofia a Padova e all'Ostaeita Colonna a Treviso sono, in tal senso,
esempi significativi.

L'uso di materiali e tecnologie moderne rappresemta costante negli interventi di
Forlati. In particolare il calcestruzzo armato eilezioni cementizie vengono di regola
utilizzati ogni qualvolta si rendono necessarierepdi consolidamento. Gli interventi alla
Ca' d'Oro e a San Giorgio Maggiore a Venezia, @zza dei Trecento a Treviso, alla chiesa
degli Eremitani a Padova e alla Basilica di Viceeaao esempi di notevole interesse per la
comprensione di tale aspetto. Le scelte effettsatquesto fronte testimoniano il modo con
cui Forlati aderisce ai postulati di Giovannonbltre egli afferma che gli "elementi moderni
(...) costituiscono testimonianze schiette del nosgmpo che certo non trarranno in
inganno il futuro studioso."

La riconoscibilita degli elementi nuovi, introdotion un restauro, € comunque per Forlati
una preoccupazione dominante, anche e soprattutiodg i materiali adoperati sono quelli
“tradizionali”. Anche in questo caso opera nell@zibne indicata da Boito e consolidata da
Giovannoni: per rendere chiaramente distinguildilauovo dalla preesistenza, Forlati fa
ricorso a particolari trattamenti della superficalincisione della data dell'intervento, a
segni che evidenziano e rendono possibile indivielilaonfine tra le diverse parti.

Caratteristico in alcuni suoi interventi € poi i€arso, per il materiale lapideo, a un
trattamento a scanalature della superficie, nehito dichiarato di applicare agli interventi
sull'architettura le stesse metodologie utilizzage gli affreschi dall'lstituto Centrale per il
Restauro.

La vastita dell'opera e I'impegno nel dibattitotgrdle del suo tempo, collocano Forlati in
una posizione di primo piano tra gli operatori a=tauro del nostro secolo. La sua figura ha
infatti caratterizzato la maggior parte dell'attiviegata al restauro nel Triveneto dagli anni
venti ai cinquanta, sia perché ha condotto diredtetien gli interventi di maggior rilievo in
quegli anni, sia perché, in quanto Soprintendehge orientato tutta l'attivita degli altri
operatori del settore.

(c.m.)
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5.19 Cesare Brandi e la "Teoria del restauro"

"Il restauro costituisce il momento metodologicd deonoscimento dell'opera d'arte nella
sua consistenza fisica e nella sua duplice poladitica e storica in vista della sua
trasmissione al futuro.”

Con questo postulato Cesare Brandi dava iniziol860, alla sua "Teoria del restauro”,
esposta in una organica raccolta di scritti dedidat questo grande studioso senese
all'argomento. Una raccolta effettuata dai suaewallin occasione del congedo dall'lstituto
Centrale per il Restauro (I.C.R.) da lui fondatc@ivent'anni prima. E' appena il caso di
ricordare che alla creazione dell'l.C.R. ha conitdbanche un altro grande storico dell'arte,
Giulio Carlo Argan, che, come Brandi, ha iniziata sua attivita nelle fila delle
Soprintendenze ed ha sempre dedicato grande attenai problemi della tutela.

La "teoria” di Brandi, sicuramente datata, rappm&seun vero e proprio caposaldo
dell'approccio critico all'opera d'arte nella sumplice polarita estetica e storica” che da
sempre ha guidato e guida le diverse modalita esiehto. Opera d'arte che, € bene
specificarlo con chiarezza, si presenta quale umicara destinataria della sua speculazione
filosofica. Per Brandi, a direzionare il restaunoit@andoci a ricreare quelhicum che
connota l'opera d'arte in quanto tale, deve edsemaia "unita potenziale”, che € molto
diversa da quella sommatoria di singole parti chéeimpo ci ha consegnato. L'unita
potenziale €, per Brandi, la vocazione dell'opéadel a ricostituire quell'unita originaria che
il tempo ha scisso in frammenti.

L'attuazione di questo intento non puo pero pressm da tre fattori: tempo, estetica e
storia. Quel tempo che secondo Ruskin forgiavaetapl'arte, mentre per Viollet-le-Duc era
I'inizio di uno spunto creativo, diventa con Brandimodo per distinguere la storia dell'arte,
rivolta ad un momento extratemporale, da quellagisio legata alla temporaneita degli
eventi.

Il contributo estetico dello studioso muove i pripassi nel dialogo "Carmine o della
pittura” (1943) in cui viene simulato un dialoganfiossibile” tra Kant e Croce ed all'interno
del quale Brandi concilia le sue posizioni a favdet primo, contrapponendo la sfera delle
emozioni alla fredda logica del filosofo napoletaho realta il termine "estetica” in Kant
compare nella "Critica del Giudizio" (1790) senzatjgolare riferimento al bello, ma come
conoscenza del sensibile, che tramite il giudisit@#co si sublima con la contemplazione.

In ambito estetico, Brandi ritiene emblematicoahcetto di rudere che, risultando essere
bisognoso di conservazione, deve ottenere il risocimeento di opera d'arte, quale
celebrazione delle vestigia passate. Egli infétérena che il rudere € una contraddizione dal
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punto di vista estetico. "Esteticamente - eglivaara - un rudero € ogni avanzo di opera
d'arte che non possa essere ricondotto all'uniénpi@mle senza che l'opera diventi una copia
o un falso di se medesima.” In questo caso, manggenerale nel restauro, la soglia tra
intervento e non intervento ha costituito per mdécenni, e lo € ancor oggi, il limite che
segna il confine delle opposte scuole di pensi@ozorre allora attuare un intervento che sia
conservativo e non mirante al completamento direafia non piu attuale.

Qualora poi si tratti di opere d'arte, l'istanztettsa sara schiacciante anche sulla storica,
che generalmente e molto piu tesa alla conservaziaendo il via libera alla rimozione. Si
badi bene, una rimozione comunque sempre rigorasangeidata dal giudizio critico.

Anche lintroduzione dell'implicazione storica camma un problema di valori. "L'opera
d'arte rientra nell'istanza storica in quanto ogggtossibile di restauro, che non deve
dipendere dal gusto o da una moda e che deve poarriorita alla considerazione storica
rispetto a quella estetica." Con questa frase, draen evidenzia quale sia il problema da
affrontare nell'esprimere un giudizio a favore ‘d#inza storica, o viceversa di quella
estetica. Ed ecco perché non a caso, in tempitieepprofondendo ed articolando la via del
restauro indicata da Brandi, ci si é posti il pevba del rapporto tra "restauro ed etica”;
problema che e stato affrontato con la volontavitienziare I'oneroso impegno di una scelta
a favore dell'una o dell'altra istanza. Scelta Empresenta uno dei nodi problematici piu
difficili da affrontare.

La storicita di un'opera d'arte, e quindi il supapenere ad una realta irripetibile, fanno
di essa un avvenimento unico, da salvaguardarea malla integrita. Il fine della
conservazione € il mantenimento di questa integnittunzione delle valenze storiche che
I'hanno resa oggetto di speculazione. Essa e pmttegprodotto artistico e in quanto tale
pone un'esigenza estetica emergente, rivolta &lsatita dell'oggetto e alla ricostituzione
della sua unita.

Viene quindi spontaneo domandarsi quale debbaes$sestoria da salvaguardare: se
qguella originaria oppure quella attualizzata dakga@e dei secoli. Ritornando per un
momento al gia citato problema dell'unita poterezi8randi precisa che essa dovra limitarsi
al dato di fatto, anche qualora dall'opera compaiaammenti ritenuti forse piu importanti
dell'attuale, poiché "il residuo d'un monumentoristo 0 artistico non puo che rimanere
guello che e onde il restauro altro non pu0O coesestnella sua conservazione".
Conservazione che potra allora essere facilitatalagpratica del restauro preventivo pur
senza pensare di adottare quest'ultimo come aatidbt fisiologico invecchiamento
dell'opera stessa. Sara per questo necessarieenter oculatamente onde far si che, quelle
che sono le prevenzioni adottate per i materiain@dano con le esigenze del monumento.
"Il restauro - scrive Brandi - non consiste solgleterventi pratici operati sulla materia
stessa dell'opera d'arte”, ma consiste anche rliela, rimozione dei pericoli,
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assicurazione di condizioni favorevoli", che punmnessendo facenti parte della struttura,
sono senza dubbio motivi imprescindibili al loralguento.

Il restauro critico di Cesare Brandi sancisceelgdme inscindibile” che intercorre fra |l
restauro e l'opera d'arte. L'avvenuto riconoscimelal'opera d'arte comporta una serie di
connessioni logiche tra restauro, materia, unitérmpoale, tempo, estetica, storia e spazio
sulle quali e indispensabile riflettere con attenei. Ognuna di questa variabili € dipendente
dalle altre e concorre alla realizzazione di quastaco fine. Brandi evidenzia tutte le
difficolta e le contraddizioni di questo difficiljgercorso, riponendo alla coscienza critica del
restauratore il problema, arduo, del giudizio f&nal

(d.b.)
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6.1 Premessa

Alcuni argomenti, sia di carattere generale chmexiti a problematiche particolari, non
vengono affrontati in lezioni specifiche, ma somattati all'interno di temi che per vari
motivi li icomprendono. Il che avviene tanto ndkezioni dedicate agli aspetti metodologici
quanto durante gli incontri con gli studenti voli verificare I'andamento della loro
esercitazione.

Questo non significa che tali argomenti debbaneressonsiderati di minore importanza
rispetto agli altri. Tant'€ che vengono richiamsiesso e che la relativa bibliografia di
riferimento € molto vasta. La scelta, piuttosto,e®ettuata in ragione di molteplici
considerazioni: non ultima la selezione che I'ecoiacdi un Corso sempre richiede di dover
effettuare.

A tutto cio si aggiunga che argomenti quali "ilteeso del moderno” e "l'archeologia
industriale”, pur di rilevante interesse e piu onmeali grande attualita, non introducono
sostanziali mutamenti rispetto alle questioni dtade; piuttosto richiedono osservazioni e
specificazioni in relazione ai problemi che si moss considerare specifici di ciascuna di
queste due particolari categorie di beni, che cajuarsono parte integrante del patrimonio
architettonico.

Diverso e il caso del tema "archeologia e restawabtjuale si fa riferimento per almeno
tre motivi. Innanzitutto per le questioni legatdiratiervento sui ruderi messi in luce da
campagne di scavo e sulle architetture ridotte stiédo di rudere, che pongono problemi
relativi alla protezione, alla fruizione ed allaydgbilita dei reperti; in secondo luogo per la
dialettica che e necessario stabilire e mantemarguesti due campi a livello metodologico;
infine con riferimento al grande tema dell'archg@aurbana, che in alcuni contesti ha posto
problemi rilevanti anche sul fronte disciplinare.

Il tema "parchi, giardini e architetture vegetaidlleva poi una questione metodologica di
non poco conto, come quella posta dall'interventous bene che non & un prodotto
dell'attivita umana ma che € costituito da elembénilogicamente vivi. Un bene dunque
rispetto al quale si deve operare forti di un dsweriferimento. In linea generale si puo solo
sostenere come il problema vada affrontato diséndo nei parchi e nei giardini quello che
e il disegno progettuale, ricco di tutte le trasfazioni apportate ad esso nel tempo, da
quelle che sono le trasformazioni derivanti dainmali processi di crescita e sviluppo della
vegetazione.

Gli "aspetti economici della tutela"” costituisconmn altro tema ricorrente che
contribuisce, spesso condizionandole in manierarchéhante, alle scelte tanto a livello di
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inquadramento generale, quanto con riferimentcadafione di specifiche soluzioni
progettuali, a volte anche rispetto alla sceltdeterminati materiali e prodotti. Fermandoci
alle questioni generali e rimandando quelle spduifi ai vari temi di esercitazione
progettuale affrontati dagli studenti, si € osservehe dopo un lungo periodo, non ancora
del tutto tramontato, nel quale si preferiva gusedd patrimonio architettonico come ad un
bene economico piuttosto che come ad un bene aldfsiamo oggi in una situazione che
vede equilibrarsi questi due atteggiamenti.

Sul fronte dei problemi connessi all'uso delle #etture del passato si contrappongono
invece, come si € gia visto in precedenza, duédestta prima, secondo la quale la soluzione
relativa alla scelta della destinazione d'uso aadlibire una architettura storica va trovata
valutando attentamente una serie complessa edlatéiadi parametri; la seconda, che non
esitiamo a definire irreale e fuorviante, non privanistificazione, che vorrebbe risolvere le
contraddizioni insite in questo problema eleggemsiache privilegino il soddisfacimento dei
"bisogni spirituali” (R. Di Stefano).

Quello del "colore delle facciate" e invece, soitgrofilo metodologico, un falso
problema in quanto non puo darsi per le superBterae una soluzione che derivi da una
impostazione diversa da quella assunta per il msila stessa architettura. Tuttavia, vista la
risonanza che la questione ha avuto in questi uléirmi, si e ritenuto di fornire una
indicazione bibliografica specifica su tale argotoemffinché le scelte progettuali, che gli
studenti quasi inevitabilmente sono chiamati a denepnel corso della loro esercitazione su
guesti aspetti, siano frutto di una valutazioneueaia, fondata su una buona conoscenza di
tutti gli aspetti dell'argomento.

Infine la questione "terremoti”, che é da studieome attenzione; sul fronte del restauro
architettonico essa pone problemi non irrilevatdint'e che ad essa e stato dedicato,
soprattutto negli ultimi anni, molto spazio. Unacadezza particolare si deve avere
studiando la questione ed é quella di affrontatgé tuproblemi legati agli interventi da
effettuare nel momento dell'emergenza post-sisntamento delicato al quale pero é stata
fino ad oggi dedicata un‘attenzione inferiore ailla importanza.

| restanti argomenti, di cui si € fornita qui uniliografia introduttiva, sono tutti a
carattere operativo. Ciascuno di essi viene aféitonpiu e piu volte durante le lezioni e gl
incontri previsti dal Corso. Ciascuno di essi etigb ad un problema che &€ sempre utile
conoscere, ma che diviene indispensabile padroaeggjuando si presenta da risolvere
nell'esercitazione progettuale.

Anche le bibliografie che seguono, come del resttetle precedenti, non sono da
ritenersi esaustive: esse servono solo a forniliesaglenti lo spunto per avviare il proprio
lavoro di studio e di ricerca.

(e.v.)
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6.2 Archeologia e restauro

* Massimo PALLOTTINOChe cos'e I'archeologiaSansoni, Firenze, 1963;

» Stella CASIELLO, Tutela e conservazione degli edifici allo stato midere in
"Restauro”, n. 12, 1974, pagg. 3-48;

* Ranuccio BIANCHI BANDINELLI, Introduzione all'archeologid.aterza, Bari, 1976;

* Andrea CARANDINI,Archeologia e cultura material®e Donato, Bari, 1979;

» Francesco BONORANota su un'archeologia dell'edilizian "Archeologia medioevale”,
n. 2,1979;

e Gaetano MIARELLI MARIANI, Bruno MOLAIOLI, I Fori Imperiali. 1l punto sulla
questionein "Restauro”, n. 52, 1980, pagg. 7-91;

e Carla PIETRAMELLARA, Luigi MARINO (a cura di),Contributi sul restauro
archeologico Alinea, Firenze, 1982;

» ltalo INSOLERA, Francesco PEREG@®rcheologia e citta. Storia moderna dei Fori di
Roma Laterza, Bari, 1983;

» Eugenio VASSALLO,Restauro, ricostruzione, riproduzion "Storia Architettura”, n.
1-2, 1985, pagg. 171-178;

* Riccardo FRANCOVICH, Archeologia e restauro: da contiguita ad unitarigtén
"Restauro e citta”, n. 2, 1985, pagg. 14-20;

* Renato PARENTILa lettura stratigrafica delle murature in contesticheologici e di
restauro architettonicoin "Restauro e citta", n. 2, 1985, pagg. 55-68;

* Renato BONELLI,Archeologia stratigrafica e Storia dell'architetayrin "Architettura
storia e documenti”, n. 2, 1986, pagg. 5-10;

» Alessandra MELUCCO VACCAROArcheologia e restauroll Saggiatore, Milano,
1989;

* Rita TAGLIABUE, Architetto e archeologo. Confronto fra campi didicigri, Guerini,
Milano, 1993.
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6.3 Il restauro del moderno

* Ernesto Nathan ROGER&Jn monumento da rispettare. La casa del fascio di G
Terragni a Comgin "Casabella-continuita”, n. 212, 1956, pag®, 2-

* GIio PONTI, Tokio: Imperial Hotel, 1922-1967%n "Domus", n. 459, maggio 1968, pagg?
8-14;

* Bruno ZEVI, Allarme a Bruxelles. Piccone socialista sulla Maisdu Peuple in
"L'Espresso”, n. 29, dicembre 1963 (ora in: €kpnache di architetturavol. IX, Laterza,
Roma-Bari, 1971);

» Bruno ZEVI,In pericolo il cinema Universunin "L'architettura. Cronache e storia”, anno
XXI, n. 241, novembre 1975, pag. 380;

e Bruno ZEVI, Vincolati in Gran Bretagna i monumenti modermn “"L'architettura.
Cronache e storia", anno XVI, n. 178, agosto 19a9, 215;

» RedazionaleYienna: Loos restauraton "Domus”, n. 611, 1980, pagg. 32;

* Sergio POLANO,II restauro della Holland House a Londra. Berlageustatq in
"Casabella", n. 489, marzo 1983, pag. 24;

* Fulvio IRACE, La conservazione del modetrin "Domus”, n. 649, aprile 1984, pagg. 2-
4,

* Marco DEZZI BARDESCHI,Conservare, non riprodurre il modernan "Domus”, n.
649, aprile 1984, pagg. 10-14;

* Corrado GAVINELLI, Restaurare il modernoin "Recuperare”, n. 11, maggio-giugno
1984, pagg. 264-273;

* Marco DEZZI BARDESCHI, Conservare il moderno: strategie per il recupgero
"Domus", n. 659, marzo 1985, pagg. 14-29;

» Giorgio TREBBI, La conservazione del modetnm "Parametro”, anno XVI, n. 155,
aprile 1987; pagg. 10-11;

* Anna Maria ZORGNOIl_a materia e il costruitpAlinea, Firenze, 1988;

* Alberto ARTIOLI, Giuseppe Terragni. La casa del fascio di Como. @&udatitica
all'edificio, BetaGamma, Viterbo, 1989;

* Maurizio BORIANI, Restauro e "Moderno": conservazione, ripristino,piep in
"Recuperare”, n. 43, settembre-ottobre 1989, p&@@r537;

* AAVV., Santa Maria Novella. Il restauro e le nuove arctiiee della stazione
ferroviaria, Alinari, Firenze, 1990;

» Vittorio LOCATELLI, Le Corbusier, la storia, la conservazigrieranco Angeli, Milano,
1990;
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e Mario SAITO, La chiesa di Quaroni a La Martella. Restauro di anchitettura
contemporanegClear, Roma, 1991;

* Francesco PEREGQvionumenti nuovi, un emergenza nuova "Edilizia Popolare”,
anno XXXVIII, n. 216-217, 1991, pagg. 48-55;

» Giovanni CARBONARA,II restauro del nuovo ed il caso del Weissenhobtdiccarda

in AA.VV., Costruire Abitare Kappa, Roma, 1992, pagg. 49-60;

» Lidia FIORINI, Alessandro CONTL.a conservazione del moderno: teoria e pratica. Una
guida bibliografica Alinea, Firenze, 1993;

* Gabriella GUARISCO (a cura di),a conservazione del moderntA-letheia”, n. 4,
Alinea, Firenze, 1994.
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6.4 L'archeologia industriale

* AA.VV., Patrimonio architettonico industrialen "Restauro”, n. 38-39, 1976, pp. 3-95;
» Franco BORSIProspettive dell'archeologia industriglen "Nuova Antologia,” n. 2103,
1976, pagg. 405-415;

 AA.VV., San Leucio: Archeologia, Storia, Progettbi-ormichiere, Milano, 1977,

* Franco BORSIIntroduzione all'archeologia industrial®fficina, Roma, 1978;

* Massimo NEGRI (a cura diArcheologia IndustrialeAtti del Convegno internazionale
(Milano, 24-26 giugno 1977), Clups, Milano, 1978;

* Antonello NEGRI, Massimo NEGRIL'archeologia industriale,D'Anna, Messina-
Firenze, 1978;

» Kenneth HUDSON, Acheologia industriale,Zanichelli, Bologna, 1981; si veda in
particolare il contributo di: Renato COVING}ato degli studi nell'archeologia industriale
in Italia;

* Rosa Anna GENOVESHEArcheologia industriale in Campania alla fine delXXsecolg
in "Restauro”, n. 62-63-64, 1982;

* AAVV., Arte e industria a Firenze. La fonderia del Pignprié42-1954, Electa,
Firenze, 1983,

* Vincenzo FONTANA (a cura di,Proposte per un censimento degli edifici di inteees
archeologico industriale a Venezia e nel Venétancisci, Padova, 1983;

* Rosella CAPPA,Appunti per un archivio di archeologia industrial&d. dell'Orso,
Torino, 1985;

* Rosa Anna GENOVESE (a cura dijrchitettura e citta antiche. Patrimonio
architettonico industriale in "Restauro”, n. 82, 1985; si veda in particelaEugenio
VASSALLO, L'Arsenale di Venezjgpagg. 93-100;

 Attilio BELLI, Lo spazio storico dell'industrided. Graphotronic, Napoli, 1986;

» Alberto M. RACHELI, Recupero edilizio e archeologia industriale. La baba della
Birra Peroni a RomaMarsilio, Venezia, 1983.
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6.5 Parchi, giardini, e architetture vegetali

* Giovanni CERAMI, Alessandro DAL PlAZRolitica del territorio e tutela delle risorse
ambientali in Italig Facolta di Architettura, Napoli, 1973;

e Maria Luisa QUONDAM, Alberto Maria RACHELIGiardini italiani. Note di storia e di
conservazioneDe Luca, Roma, 1981,

 AA.VV., Il giardino storico italiano,Firenze, 1981;

* ICOMOS, La carta dei giardini storici o Carta di Firenzen "Restauro,” n. 62-63-64,
1982, pagg. 200-204,

» Denis ESTERGiardini storici e conservazionan "Bollettino di segnalazioni e notizie
bibliografiche. Universita di Firenze", n. 7, Faeéotli Architettura, 1982, pagg. 11-18;

* Gennaro TAMPONE, Conservazione dei parchi e gmrsiorici, in "Bollettino degli
Ingegneri”, anno XXX, 1982;

» Mario CATALANQO, Il restauro del verde storigan "M", n. 1, 1984, pag. 5;

* Margherita AZZI VISENTINI (a cura di))l giardino veneto: storia e conservazigne
Electa, Milano, 1988;

* Vincenzo CAZZATO, Tutela dei giardini storici. Bilanci e prospettiveQuaderni
dell'Ufficio Studi del M.B.C.A., Roma, 1989;

e Mario CATALANO, Franco PANZINI, Giardini storici. Teoria e tecniche di
conservazione e restayr@fficina, Roma, 1990;

* Mariapia CUNICO, Domenico LUCIANI (a cura diRaradisi ritrovati: esperienze e
proposte per il governo del paesaggio e del giand{@uerini, Milano, 1991;

* Vincenzo CAZZATO (a cura diyille, Parchi e Giardini. Per un atlante del patrimio
vincolatq Poligrafico dello Stato, Roma, 1992;

* Lionella SCAZZOSI, Il giardino opera aperta. La conservazione delleclatetture
vegetalj Alinea, Firenze, 1993.

237



GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO

6.6 Aspetti economici della tutela del patrimonio achitettonico

» Carlo FORTE L'aspetto economico del problema dei centri stoiiici"Restauro,” n. 7,
1973, pagg. 5-76;

* Paolo LEON, Pietro Antonio VALENTINOL.a valutazione costi /benefici nei piani di
intervento nei beni culturagliin Francesco PEREGO (a cura dinastilosi. L'antico, il
restauro, la citta Laterza, Bari, 1986, pagg. 125-131;

» Paolo LEON,Costi e redditivita dei segni della stoyimm AA.VV., | Beni Culturali nel
Veneto. Lo scambio disegualktti del convegno, Fondazione Levi, Venezia, 198899.
31-39

* Luigi FUSCO GIRARD,Risorse architettoniche e culturali: valutazionisgategie di
conservazione. Una analisi introduttiviaranco Angeli, Milano, 1991,

* Francesco RIZZOEconomia del patrimonio architettonico-ambientafganco Angeli,
Milano, 1993;

* Luigi FUSCO GIRARD (a cura digstimo ed economia ambientale. Le nuove frontiere
nel campo della valutazion&ranco Angeli, Milano, 1993;

* Luigi BOBBIO, Maurizio MAGGI, Economia e politica dei beni culturalLa Rosa,
Torino, 1994.
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6.7 |l colore delle facciate

* Giovanni BRINO, Franco ROSS@olore e citta. Il piano del colore di Torino 1800-
185Q Idea Ed., Milano, 1980;

» Alberto OLIARO (a cura di)Novara. Colore e ambientdlinea, Firenze, 1981;
 AA.VV,, Il colore nell'edilizia storicain "Bollettino d'Arte", supplemento al n. 6, 1984

« AA.\VV., Colori, coloriture, restaurp numero monografico di "Ricerche di Storia
dell'Arte", n. 24, 1984;

* AAVV,, Il colore. Il metodo. Le tecniche. | materigiidizioni Panini, Modena, 1985;

« AA.VV., Colore: divieti, decreti, disputenumero monografico di "Rassegna”, n. 23,
1985;

« AA.VV., Il colore della citta antica. Gli architetti per @andefinizione di colore della
citta, Atti del Convegno dell'Ordine degli Architetti leProvincia di Bergamo, Bergamo,
Centro culturale S. Bartolomeo, 20-21 marzo, dstiftitto, Bergamo, 1986;

» Giovanni BRINO,Colore e territorio,ldea Books ed., Torino, s.d. (1986);

* Noris ZUCCOLI,Mantova. Intonaci e coloriture architettonich&linea, Firenze, 1986;

* AA.VV., Intonaci, colore e coloriture nell'edilizia storic@tti del Convegno (Roma 25-
27 ottobre 1984), in "Bollettino d'Arte"”, Supplentei n. 35-36, voll. | e Il, 1986;

* Giovanni CARBONARA,ANncora sul colore di Roman "Studi Romani”, anno XXXV,
n. 1-2, 1987, pagg. 92-103;

« Gianfranco SPAGNESI (a cura dil, colore della cittgq Istituto della Enciclopedia
ltaliana, Roma, 1988;

* Giuseppe BASILE (a cura diRittura a fresco. Tecniche esecutive, cause di atbmgr
restauro,Le Monnier, Firenze, s. d. (1988);

« AA.VV., Il colore nell'architettura italiana: ricerche e stauri, Atti del Colloquio
internazionale (Roma, Biblioteca Hertziana, 19-@6bfaio, 1987), in "Bollettino d'Arte", n.
47-48, 1988;

« AA.VV. (a cura di Maurizio BOCCHI e Mariangela DYCL'immagine della citta
storica. Intonaci, colori, finiture di facciat&lecta, Milano, 1989.

* AAVV., La materia e il colore nell'architettura romana tra&Cinquecento e
Neocinquecentan "Ricerche di Storia dell'Arte”, n. 41-42, 1990

* AA\VV., Guida alla realizzazione di interventi di conserneae e manutenzione delle
superfici dell'edilizia storica. Intonaci, colorita, elementi decorativiAnvides, Milano,
1990.
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6.8 Restauro e terremoti

» Adriano PASTA Interventi di restauro in zona sismicAnce - Edilstampa, Roma, 1982;
« AA.VV., L'esperienza internazionale nella conservazione laii culturali nelle zone
terremotate Atti del Congresso, Istituto Italiano dei Castelldine, 1982;

* AAVV., Campania oltre il terremoto. Verso il recupero deilori architettonici
Regione Campania, Napoli, 1982;

 AA.VV., Terremoto e centri storiciAtti del Convegno (Lanciano, 1984), Italia Nostra
Roma, 1984; in particolare il saggio di Mauro CIMATII sisma ed i soccorspagg. 43-49;

* AA.VV., Architettura e terremoti. Il caso di Parma: 9 novam 1983 Pratiche, Parma,
1986;

* AAVV., La protezione del patrimonio culturale. La quesdosismica. Istituzioni e
ricerca universitaria Il Ventaglio, Roma, 1988;

* Romeo BALLARDINI e altri,ll restauro architettonico nella ricostruzione detiuli.
Valutazioni critiche per un consuntivarti grafiche friulane, Udine, 1990; in particaodail
saggio di Eugenio VASSALLCRer una piu ampia preparazione all'emergenzagg. 247-
251;

» Salvatore BOSCARINO, Renata PRESCIA (a cura Itijestauro di necessitaFranco
Angeli, Milano, 1992;

* Francesco DOGLIONI, Alberto MORETTI, Vincenzo PENR(a cura di),Le chiese e il
terremotg Lint, Trieste, 1994.

240



GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO

6.9 Il cemento armato e il restauro architettonico

* Ignazio C. GAVINI, Il cemento armato nel restauro dei monumanti;ingegneria”, n. 2,
Milano, 1923, pagg. 30-33;

e Gustavo GIOVANNONI, Sull'applicazione dei mezzi costruttivi moderni éul
particolare del cemento armato nel restauro dei gmentj in "Industria italiana del
cemento”, Roma, dicembre 1931,

* Antonio PALMIERI, La chimica e la fisica nel restauro dei monumenti "Atti del
Regio Istituto di incoraggiamento di Napoli”, sevievol. IV, Napoli, s.d.;

* Giovanni ZUCCOLO\ll restauro statico nell'architettura di Veneziitituto Veneto di
Scienze Lettere e Arti, Venezia, 1975;

* Giovanni CARBONARA Il cemento nel restauro dei monumeimi "L'industria italiana
del cemento”, n. 11, 1980, pagg. 1097-1122;

» Giovanni CARBONARA (a cura di), "Restauro e ceneeimt Architettura”, Aitec, Roma,
vol. I, 1981; vol. 11, 1983;

* Angelo RICCIO (a cura diChimica e restauroMarsilio, Venezia, 1984;

» Collegio degli Ingegneri di Milano.l.e opere in calcestruzzo: durabilita, protezione,
ripristino, Clup, Milano, 1986;

» Paolo PARRINI (a cura dicienza conservazione e restaukecadia, Milano, 1986;

e A. FANTINELLI, W. HANKE, La protezione del tondino per c.a. con rivestimenti
resina epossidica per costruzioni minacciate dalrrosione in “"L'edilizia e
I'industrializzazione”, n. 9, 1987, pagg. 465;

* Antonia GALLONE, Analisi fisiche e conservazione. Edifici, dipinti rali sculture
policrome e arrediFranco Angeli, Milano, 1990;

e Michele MELE, Marcello CIAMPOLI, La progettazione del consolidamento delle
strutture in c.a. Liguori, Napoli, 1991.
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6.10 Licheni e vegetazione infestante

* V. L. BARCELLONA, C. GIACOBINI, Metodi microbiologici di studio delle alterazioni
delle pietre in AA.VV., Conservazione delle pietre all'apert®ologna, 1969;

 A. PALENI, S. B. CURRI,La contaminazione biologica sulla superficie detipere
d'arte, in AA.VV., The Conservation of stonBologna 1976;

* G. GIACCONE, M. RINALDI, C. GIACOBINI,Forme biologiche delle alghe esistenti
sulle sculture all'aperton AA.VV., The Conservation of stonBologna, 1976;

e C. BETTINI, A. VILLA, Il problema della vegetazione infestante nelle zone
archeologichein AA.VV., The Conservation of stonBologna, 1976;

* AA.VV., Deterioramento e conservazione delle piekendazione Cini, Venezia, 1979;

e C. ANDREOLI, G. CANIGLIA, O. SALVADORI, C. SCAPINStudi preliminari su due
forme licheniche sviluppatesi sulle colonne dellasiica di Santa Maria Assunta a
Torcellg in "Giorn. Bot. It.", n.116, suppl. 1, 1982, pad$6-167;

* Pier Luigi NIMIS, Daniela PINNA, Ornella SALVADORLicheni e conservazione dei
monumentiClueb, Bologna, 1992.

242



GUIDA AL CORSO DI RESTAURO ARCHITETTONICO

6.11 L'umidita come fonte di degrado

* Giuseppe CIGNI,Murature degradate dall'umidita e dall'inquinamentmbientale
Kappa, Roma, 1977,

* Giovanni MASSARI, Ippolito MASSARI, Risanamento igienico dei locali umjdi
Hoepli, Milano, 1981,

» Giuseppe CIGNI, Biancamaria CODACCI PISANELUmidita e degrado negli edifici.
Diagnosi e rimediEdizioni Kappa, Roma, 1987;

* Giuseppe ROCCHIlstituzioni di restauro dei beni Ambientali e angitonici Hoepli,
Milano, 1990 (2a ed.); in particolare pagg. 107-119
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6.12 La conservazione della pietra

* AA.VV., Deterioramento e conservazione della pietrAtti del 3° Congresso
internazionale, Venezia, 1979;

» Commissione Nazionale per le opere d'arte alttap8ulla conservazione della piefrin
"Quaderni dell'Ufficio Studi del Ministero per i BeCulturali e Ambientali", n. 2, Roma,
1981,

* Lorenzo LAZZARINI, Marisa LAURENZI TABASSO|I restauro della pietra Cedam,
Padova, 1986;

* AAVV., Restauro del marmo. Opere e problemiumero monografico di "OPD
Restauro. Quaderni dell'Opificio delle Pietre Derd.aboratori di Restauro di Firenze",
Opus Libri, Firenze, 1986;

* Giovanna ALESSANDRINI, Guido BISCONTIN, Roberto RBZZI, La conservazione
dei materiali lapidei: diagnosi del degrado e dignventq in Amedeo BELLINI (a cura di),
Tecniche della conservazigrieranco Angeli, Milano, 1989, pagg. 351-461,

« AAVV, Il fare. Il divenire del restauro. Interventi suiateriali lapidei, Abc, Verona,
1990;

* Paolo FANCELLI, La conservazione delle pietre: questioni fondative AA.VV., Le
Pietre nell'Architettura: Struttura e Superfjditti del convegno di studi (Bressanone, 25-28
giugno 1991), Libreria Progetto, Padova, 1991, paef)

« C. BARONIO, L. BINDA, F. CANTONI, P. ROCCAMisura della durabilita di
trattamenti consolidanti e protettivi: modelli fisiesposti in ambiente esterna AA.VV.,
Le Pietre nell'Architettura: Struttura e Superfiditti del convegno di studi (Bressanone,
25-28 giugno 1991), Libreria Progetto, Padova, 19aYg. 277-286;

* F. POCHETTI, M. L. SANTARELLI, G. TORRACAUso dell'analisi termica nello
studio dei monumenti in pietran AA.VV., Le Pietre nell'Architettura: Struttura e
Superficj Atti del convegno di studi (Bressanone, 25-28ygm 1991), Libreria Progetto,
Padova, 1991, pagg. 365-375;

* AA.VV., Conservation of architectural surfaces: stones amall covering Atti del
convegno internazionale (Venezia, Palazzo LabialdlZnarzo 1992), Il Cardo, Venezia,
1993;

» Paolo CORNALE, Pietro ROSANO' (a cura die pietre tenere del vicentino. Uso e
restaurg Associazione Artigiani della Provincia di Vicenxécenza, 1994.
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6.13 La conservazione del cotto

« AAVV. Il mattone di VenezjaAtti del Convegno, Laboratorio per lo studio dell
dinamica delle grandi masse del Cnr - Universitdehezia, Venezia, 1979;
« AAVV. Il mattone di VenezjaAtti del Convegno, Laboratorio per lo studio dell

dinamica delle grandi masse del Cnr - UniversitaVdnezia, Libreria Progetto, Padova,
1982;

 AA.VV., Restauro di una terracotta del Quattrocen®anini, Modena, 1984;

* C. MANGANELLI DEL FA', F. OLMI, A. PASETT]I, | Laterizi. Caratterizzazione e
Fenomeni di Alterazionen "Arkos", n. 1, 1988, pagg. 4-9;

* Amedeo BELLINI, Paolo L. PARRINI.a conservazione del coftGlup, Milano, 1989;

* Adelino CREMA, Franco LANERSulle prove di durabilita del cottan AA.VV., Le
Superfici dell'Architettura: il cotto. Caratterizzeone e trattamentiAtti del convegno di
studi (Bressanone, 30/6-3/7 1992), Libreria Pragétadova, 1992, pagg. 337-345;

e C. ATZENI, L. MASSIDDA, U. SANNA, G. SISTUMeccanismi di degrado della
superficie del cotto per azione del geilm AA.VV., Le Superfici dell'Architettura: il cotto.
Caratterizzazione e trattamentitti del convegno di studi (Bressanone, 30/6-38P2),
Libreria Progetto, Padova, 1992, pagg. 357-366;

* G. BISCONTIN, A. BAKOLAS, P. MARAVELAKI, E. ZENDR] Indagini sulle azioni
chimico-fisiche dell'ambiente su laterimn AA.VV., Le Superfici dell'Architettura: il cotto.
Caratterizzazione e trattamenthtti del convegno di studi (Bressanone, 30/6-3802),
Libreria Progetto, Padova, 1992, pagg. 367-377,;

* Luigi MARINO, Tecniche di intervento per la conservazione delleepistenze
archeologiche di murature in lateriziin AA.VV., Le Superfici dell'Architettura: il cotto.
Caratterizzazione e trattamenthtti del convegno di studi (Bressanone, 30/6-38P2),
Libreria Progetto, Padova, 1992, pagg. 737-74;

« AA.VV., Metodi microanalitici e indagini ambientali per Istudio e la conservazione
delle opere d'artelll Conferenza internazionale sulle prove nortrdisive, BetaGamma -
Icr, Roma, 1992; in particolare pagg. 393-415, 987; 1007-1014, 1149-1163, 1249-1266;
* B. FABBRI, C. RAVANELLI GUIDOTTI, Il restauro della ceramicaNardini, Firenze,
1993.
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6.14 La conservazione della ceramica

» Giorgio TORRACA, Introduzione alla conservazione dei materiali cer@m
Comunicazione al 2° Simposio Internazionale delabhica, Bologna, 2-4 ottobre 1974,
dattiloscritto, Roma, 1974;

* L. GUSSIO, La maiolica antica italiana e l'arte del suo restau Industria grafica
Laterza, Bari, 1982;

* J. GRAYSON,The repair and restoration of pottery and porceldiivans Brothers Ltd.,
London, 1982 (trad. it. G. VILLA (a cura di), Il €&llo, Milano, 1985);

* A. ANDREONI, F. KUMAR, E. TUCCIARELLI, Il restauro: note generali
sull'interventq in AA.VV., Restauro di una terracotta del Quattrocento: il 'fG@pianto” di
Giacomo Cozzarellia cura dell'Opificio delle Pietre Dure e Laborath Restauro, Panini,
Modena, 1984;

* G. BANDINI, Gli oggetti ceramici: metodi di interventin "Antiqua”, anno IX, n. 5-6,
1984;

* N. CUOMO DI CAPRIO,La ceramica in archeologia: antiche tecniche dideazione e
moderni metodi di indagind.'Erma di Bretscneider, Roma, 1985;

* A. CORNACCHIONE, Il restauro delle ceramiche invetriate e smaliaie AA.VV.
(coordinamento di E. BENEDINI)I restauro nelle opere d'arteAtti del Convegno,
Accademia Nazionale Virgiliana, Mantova, 1987;

* G. BANDINI, S. DIANA, G. GUIDI, Studi preliminari per la rimozione di macchie nere
da reperti ceramici, vitrei ed ossei. I) DiagnoHj; Terapia; Ill) Indagini di laboratoriq in
AA.VV. Prove non distruttive, metodi microanalitici e irgiiai ambientali per lo studio e la
conservazione delle opere d'grtatti della 2° Conferenza Internazionale (Perudi;20
aprile 1988);

* B. FABBRI, C. FIORI, A. RAVAGLIOLI, Materie prime ceramiche: tecniche analitiche
e indagini di laboratorig Faenza Editrice, Faenza, 1989;

* R. CASADIO, A. M. LEGA,Una scheda per la catalogazione e il restauro dedptti
ceramicj Istituto Statale d'Arte per la Ceramica, Faet880;

* R. CASADIO, A. M. LEGA, Il restauro della ceramica: problematica operativin
AA.VV., Della terra restaurataTifeo Edizioni, Caltagirone, 1991;

* Bruno FABBRI, Carmen RAVANELLI GUIDOTTIJI restauro della ceramicalNardini,
Pisa, 1991;

* AAVV., Guida allimpiego dei materiali ceramici avanza@nr - Istituto di Ricerche
tecnologiche per la Ceramica, Faenza, 1992;
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» G. BANDINI, Forma e immagine, ossia considerazioni sul probleale lacune nelle
ceramiche in AA.VV., Le metodologie di restauro dal momento dello scala
conservazione museal@tti di una giornata di studi (Faenza, 22 setteamb990), numero
monografico di "Faenza", anno LXXVIII, n. 3-4, 1992

* P. VON ELES,Spunti per una riflessione sul restauro dei mategaramici preistorici,
in AAVV., Le metodologie di restauro dal momento dello scalla conservazione
museale Atti di una giornata di studi (Faenza, 22 settemt®90), numero monografico di
"Faenza", anno LXXVIII, n. 3-4, 1992;

* B. 1. SCOTTILIl restauro della ceramicaFaenza Ed., Faenza, 1992;

* G. BANDINI, Sul restauro dei pavimenti maiolicain "Quaderni del Centro Studi della
Ceramica Meridionale”, 1990 (ma 1993);

* AA.VV., World Ceramics Congresaitti del convegno (Firenze, 28/6-4/7 1994), Faen
1994.
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6.15 La conservazione degli intonaci

« AA.VV., Intonaci e coloriture nell'edilizia storigaAtti del convegno, Roma, 1984, in
"Bollettino d'arte”, suppl. ai n. 35-36, 1984;

* Angela TUFANI,Le malte nel restauro. Studi, ricerche e operaiviidiart, Todi (PG),
1987,

» Giorgio TORRACA, Problemi di conservazione delle superfici muraesterne in
AA.VV., Superfici dell'Architettura: le FinitureAtti del convegno di studi, Bressanone 26-
29 giugno 1990, Libreria Progetto, Padova, 199Qgpa3-26;

» Cesare FEIFFERRiani del colore, prontuari e manuali sul restaudelle facciate in
rapporto alla cultura del restauro conservativim AA.VV., Superfici dell'Architettura: le
Finiture, Atti del convegno di studi, Bressanone 26-29 gaud.990, Libreria Progetto,
Padova, 1990, pagg. 37-45;

* Giacomo MORICONI,Degrado da solfato degli intonaci delle muratureiagnosi e
materiali per il restaurg in AA.VV., Superfici dell'Architettura: le Finiture Atti del
convegno di studi, Bressanone 26-29 giugno 199rekia Progetto, Padova, 1990, pagg.
159-166;

* Maurizio F. GIULIANI, Trasformazione e comportamento previsionale dinato e loro
protettivi, in AA.VV., Superfici dell’Architettura: le FinitureAtti del convegno di studi,
Bressanone 26-29 giugno 1990, Libreria ProgettdoPa 1990, pagg. 261-271;

» Marco PAURI,II degrado degli intonaci per risalita capillare dioluzioni di solfato o di
nitrato, in AA.VV., Superfici dell'Architettura: le FinitureAtti del convegno di studi,
Bressanone 26-29 giugno 1990, Libreria ProgettdoPa 1990, pagg. 273-282;

* Giovanni CARBONARA, Il trattamento delle superfici come problema geterdi
restaurg in AA.VV., Superfici dell’Architettura: le FinitureAtti del convegno di studi,
Bressanone 26-29 giugno 1990, Libreria ProgettdoPa 1990, pagg. 667- 678;

» Stefano VOLPIN, Renzo BERTONCELLCO[ecniche Chimico-Fisiche di Analisi di
Superficj in AA.VV., Superfici dell’Architettura: le FinitureAtti del convegno di studi,
Bressanone 26-29 giugno 1990, Libreria ProgettdoPa 1990, pagg. 683-697;

* Guido BISCONTIN,Considerazioni sugli orientamenti delle indaginiaditiche per lo
studio delle finiture architettonichén AA.VV., Superfici dell'Architettura: le FinitureAtti
del convegno di studi, Bressanone 26-29 giugno J188fieria Progetto, Padova, 1990,
pagg. 709-714;

* Ferruccio MICOCCI, Giorgio PULCINIGIi intonaci. Materiali, tipologie, tecniche di
posatura e finitura, degrado e recupeidis, Roma, 1991.
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6.16 La conservazione del legno

* Norberto MARCHI,Tecnologia del legndMarsilio, Venezia, 1966;

» Giuseppe CIGNINuove tecniche di consolidamento di travi in legKk@appa, Roma,
1981,

» Gianfranco GERONCriteri di intervento nelle strutture in legnan Gianpietro DEL
PIERO, Il consolidamento delle costruzigi@ism, Udine, 1983;

* Gennaro TAMPONE (a cura dil,egno nel restauro e restauro del legnéitti del
congresso nazionale (Firenze 30/11-3/12 1983) t&alMilano, vol. I, 1983; vol. 1l, 1987;
* Vincenzo BORASI,Tipologie dei manufatti in legno: interventi e loadternative in
AA.VV., Il recupero. Cultura e tecnicde-Ma, Milano, 1989;

* Gennaro TAMPONE (a cura di),legno nel restaurpNardini, Firenze, 1989;

* Gennaro TAMPONE (a cura di),restauro del legnpNardini, Firenze, 1990;

* Placido MUNAFO' (a cura di)Recupero dei solai in legn®ario Flaccovio, Palermo,
1990;

» Giovanni LIOTTA, Gli insetti e i danni del legno. Problemi di restauNardini, Firenze,
1991.
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