CariTUuLO 11

DECIR EL DISCURSO: LOS REGISTROS
Y LOS PROCEDIMIENTOS RETORICOS

La nocién de registro es a la vez muy simple y muy importante: se refiere
al hecho de que la lengua que hablamos o escribimos varia de acuerdo con el
tipo de situacién. En si, lo anterior no es sino expresar lo obvio. Lo que hace la
teoria del registro es tratar de mostrar los principios generales que rigen esa
variacion, para que podamos empezar a comprender gué factores de situacion
determinan qué caracteristicas lingiifsticas. Es una propiedad fundamecntal de
todas las lenguas variar de acuerdo con su uso [...] La nocién de registro cons-
tituye una forma de predicciéon: dado que conocemos la situacion, el contexto
social de utilizacién del lenguaje, podemos predecir mucho respecto del len-
guaje que se producird, con probabilidades razonables de estar en lo cierto. La
pregunta tedrica importante es la siguiente: ¢qué necesilamos saber exacta-
mente respecto del contexto social a fin de hacer esas predicciones? (Halliday,
1978: 46-47).

En la segunda varte de este libro se ha planteado el estudio de los ha-
blantes como protagonistas del discurso, del contexto en que se sitian y de
las finalidades que los mueven. En este capitulo abordaremos la variacién
textual desde el punto de vista de la eleccién de unidades y construcciones
lingiiisticas que realiza el hablante para formar un texto. Esta eleccién pue-
de ser esponténea, intuitiva o bien consciente, reflexiva. Sea cual sea su ni-
vel de competencia, el hablante pone en juego su dominio de la lengua para
elegir, dentro de sus posibilidades, aquellos elementos que le son utiles para
cada ocasién comunicativa. Distinguiremos la variacién en el uso lingiiisti-
co correspondiente a dos ambitos: la eleccion que se lleva a cabo para ade-
cuarse a la situacién, y la eleccién que se lleva a cabo para lograr efectos
singulares con una funcién estética, persuasiva o argumentativa. Nos referi-
mos a los ambitos del registro (decir con propiedad) y de la retdrica de la
elocucion (decir bien).

11.1.  El registro

La nocién de registro se inscribe en los estudios de la variacién, de
orientacién sociolingiiistica. Sirve para definir el uso de la lengua en una
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unidad comunicativa de acuerdo con la situacion en que se encuentra el ha-
blante. Dado que el uso es variado en relacién con cada una de las situacio-
nes posibles se le denomina variedad funcional, incluida en lo que se ha lla-
mado variacién DIATIPICA O DIAFASICA.

Ya que no es el tnico tipo de variacién que se puede encontrar en el
uso lingiifstico, se delimita su sentido en contraposicién con otras varieda-
des que no dependen del uso en situacion, sino de los usuarios:

— las variedades geogrdficas: segin el origen geografico del hablante
(variacién DIATOPICA);

— las variedades sociales: segin la edad, el sexo, la pertenencia a un
grupo étnico, el origen de clase, el nivel econémico y el grado de ac-
ceso a bienes culturales (variacién DIASTRATICA).

Entre cada una de estas variedades no hay una linea divisoria fija. Ade-
mas hay que tener en cuenta que los hablantes se incorporan a una situa-
cién con todo su bagaje como entes sociales. Las coordenadas macrosocia-
les (pertenencia a un grupo, a una clase social, a una generacién), subraya-
das por el tipo de redes que los mantienen como parte de un grupo o sector,
se ven comprometidas en el acto comunicativo. Asimismo tienen que elegir
elementos comunicativos que se adapten a modos de decir establecidos por
la practica discursiva en cada situacién. Dicha practica requiere unas pau-
tas de comportamiento que, si bien son susceptibles de alteracion o de cam-
bio, se mantienen relativamente estables en un momento histérico.

La nocién de registro se inspira en los estudios antropolégicos del
«contexto de la situacién» y del «contexto de cultura» (véase el capitulo 4).
Inicialmente propuesta por Halliday, McIntosh y Strevens (1964), se ha ido
modificando, perfeccionando y especificando con los trabajos de Gregory y
Carroll, 1978; Halliday, 1978; Bell, 1984; Halliday y Hasan, 1985; Spillner,
1987 y Biber y Finegan, 1994. Este concepto se ha divulgado y utilizado con
profusién para analizar la diversidad textual en la oralidad y en la escritura
(Mari, 1983; Payrat6, 1988; Castella, 1992; Calsamiglia, 1996b). A la luz de
estos estudios desarrollaremos el concepto de registro para determinar el
alcance y la utilidad de su aplicacion.

Ya que el uso lingiistico se concreta en textos, orales o escritos, méas o
menos extensos, consideramos el registro como una nocién que define la
variedad textual. Cada vez que un hablante se encuentra en una situacién
comunicativa se ve en la tesitura de elegir el conjunto de elementos lingtifs-
tico-textuales adecuados. Este conjunto de elementos (su presencia, su fre-
cuencia) dibuja el perfil del registro. Los registros no constituyen entidades
discretas, con fronteras claras, sino que se dan en un continuum, segin el
mayor o menor grado de presencia de rasgos singulares. En una misma si-
tuacién comunicativa, un registro se puede mantener o cambiar. El cam-
bio, sin embargo, siempre es significativo: puede indicar falta de competen-
cia por parte del hablante, un cambio de situacién o bien una intencién de
utilizarlo como recurso expresivo. La ruptura de registro puede provocar
efectos sorpresivos, provocativos o cémicos. En el siguiente ejemplo, un jo-
ven, al criticar el comportamiento de unos amigos no cooperativos, provoca
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la risa de los demas por utilizar determinadas palabras consideradas de uso
inapropiado para el grupo y la situacién:

Luis: Posiblemente. Porque siempre vamos juntos, y llega un momento que
«¢dénde vamos?». La gente se calla normalmente, ¢no? Pues llega una... un su-
jeto determinado, quien sea...

Pablo: ;Un sujeto! [voz grave y burlona; algunas chicas rien]

Andrés: Un sujeto y un predicado de...

Luis: [continua] Y dice... Dice: «vamos a lal sitio»; sitio que, pues es se-
cundado, pues por sus amigas, por... [chicas que rien; voces al fondo]

Pablo: [muy alto] ;Que ha ensayado ehta noche! [chicas que rien] ;Tio!
;Tio! T hah ehtao ensayando, jhombre! [rie] (Pujolar, 1997: 151).

Los registros reciben denominaciones variadas a partir de unos atri-
butos que son tantos como los de las distintas situaciones imaginables.
Un texto puede ser, por ejemplo, de registro +/-elaborado, +/—cuidado, +/-
culto, +/—elaborado, +/—técnico, +/—especializado, +/—protocolario, +/—for-
mulistico, +/-familiar, +/~comun o general, +/-solemne, +/-neutro, +/—ex-
presivo, +/—elevado, +/-anacrénico, +/~formal, +/~espontdneo, +/-argéti-
co, +/-marginal, +/-planificado, +/-popular, etc. Muchas veces se asocia a
un dmbito determinado, por la coincidencia de un conjunto de atributos:
literario, burocratico, cientifico, académico, familiar, coloquial, carcela-
rio, etc. El registro, como rasgo diferenciador de los textos en general, se
reconoce por la presencia recurrente de un conjunto de rasgos verbales
que contribuyen a especificar las caracteristicas que distinguen un texto
de otro. Es conveniente sefialar que uno de los sinénimos de registro es
«lenguaje»: por ello hablamos de lenguaje de especialidad, lenguaje de la
calle, o lenguaje familiar.

Los factores situacionales que condicionan, orientan y a veces determi-
nan el uso lingiistico se conocen como campo, tenor y modo. La combina-
cién de estos factores generan la construccién de una variedad de texto en
sintonia con la situacién.

factores situacionales  combinacién de rasgos lingiiisticos  atributos del registro
y organizacién del texto

Si lo consideramos a la inversa, un texto con un registro determinado
puede crear una situacién o ser una representaciéon de ésta. Por eso en la
creacion literaria se usan registros —variadisimos— adecuados a las situa-
ciones de sus personajes, como un indicador sustancial de la situacién. Por
eso también en la publicidad, en la correspondencia, en el periodismo, a
través del registro utilizado (serio o festivo, seductor o neutro, personaliza-
do o despersonalizado) se crea una situacién propicia para captar la aten-
cién del destinatario. En definitiva: el registro sirve para adecuarse a una si-
tuacién pero también sirve para crear una situacion, cuando ésta no existe
previamente.

Examinaremos un ejemplo de una obra literaria, como caso de crea-
cién de situacién y de personaje a través de la palabra: o
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8 de octubre i

Me pasé por el banco, donde mi sobrino José Antonio. Mentira parece
que enire mi hermana Modes y el curda de Serafin fabricaran un individuo tan
prudente como éste. Luego te salen con que los hijos de alcohélicos suelen ser
subnormales. {Anda que si el angelito llega a ser normal! jPero si ve crecer la
hierba! Eso si, cada vez que me siento frente a él, en el sillén articulado, se me
va la cabeza, la verdad. De primeras me aconsejé que no, que me olvide de los
negocios, y ponga los siete kilos en un plazo fijo al diez por ciento y a vivir.
Echoé cuentas y que con las noventa del paro y cincuenta de renta un matrimo-
nio sin hijos puede defenderse hoy (M. Delibes, Diario de un jubilado, Destino,
1995).

En este fragmento de diario, Delibes construye un sujeto literario que
escribe con un registro coloquial, informal, relajado. Hemos subrayado las
marcas de coloquialidad: elipsis —«y (dijo) que con las noventa del paro>—
expresiones, léxico y frases hechas. Este conjunto de marcas proporcionan
al texto un estilo expresivo y vivo, propio de la edad y condicién del perso-
naje.- En el analisis de las obras de ficcién, hay que diferenciar entre el au-
tor y la voz creada por él; en este caso, entre Delibes y el personaje del ju-

bilado.

11.1.1. E1rcampro

Entendemos por campo el factor de la situacién qi/ue se refiere a la esfe-
ra de actividad y la tematica tratada. El léxico es uno de los indicadores
mas reveladores de la tematica de un texto. Por ello, los vocabularios argé-
ticos —santo y sefa de identificacién grupal—, la terminologia de los dife-
rentes campos de especializacion, el vocabulario especifico de oficios, pro-
fesiones, deportes, juegos y actividades de entretenimiento; las frases he-
chas, los modismos y refranes como expresion idiomatica y genuina de la
lengua popular —fondo cultural tradicional— constituyen, entre otros, una
fuente sustancial para determinar el registro. Entre las situaciones que pro-
mueven originalmente la formacién de lenguajes propios y las situaciones
mas generales hay permeabilidad: palabras del argot de la delincuencia pa-
san al argot comun; palabras propias de las ciencias y de las técnicas pasan
a ser de dominio comun. La esfera de actividad en la que aparece un texto
determinado también influye, porque un mismo tema puede ser tratado en
ambitos y lugares diferentes. Tema y esfera de actividad colaboran pues en
la especificacion del registro. Ademas del léxico, la sintaxis, la morfologia y
la organizacién del texto reciben influencias segtn el tema de que se trate.

11.1.2. EL TENOR: PERSONAL, INTERPERSONAL Y FUNCIONAL

El tenor personal es el factor situacional que se refiere a las personas,
su identidad, su posicion, y el grado de involucracién que muestran con su
mensaje. Repercute en la eleccién lingiiistica de marcas personales y de
modalizacién que aparecen en el texto, y en la manifestacién de la identi-
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dad y el estatus en funcién de la construccion del papel comunicativo. Ras-
gos de despersonalizacién en la sintaxis son las construcciones impersona-
les y pasivas, junto con el mantenimiento dominante de la tercera persona
gramatical. Sirven para esquivar o borrar a los agentes y para colocar en
primer plano el tema tratado. Rasgos de personalizacién son, en cambio, la
utilizacién de deicticos personales (en verbos, demostrativos, posesivos, ad-
verbios) y de referencias léxicas de persona (nombres sustantivos —propios
y comunes— y adjetivos), junto a modalizadores que permiten sopesar el
grado de involucracién afectiva o epistémica que manifiesta el hablante
(véanse los capitulos 5y 6).

El tenor interpersonal es el factor de la situacién que se basa en la rela-
cién que se establece entre los interlocutores, o entre el hablante y su au-
diencia. Se establece en dos ejes: el de proximidad/distancia y el de jerar-
quia/solidaridad. La asimetria o simetria en la relacién que se establece se
puede considerar desde la posicién social, desde el nivel de conocimientos,
o el de experiencias y vivencias compartidas. La existencia de marcas de
persona en el texto permite aventurar hipotesis sobre la posible relacién es-
tablecida o que se pretende establecer. El sistema de tratamientos institui-
do en cada grupo sociocultural funciona como fondo sobre el que puede
haber seguimiento o ruptura. El tipo de relacién entre los interlocutores in-
fluye de forma crucial en la seleccién léxica y en las construcciones emplea-
das, es decir, en el conjunto del texto. Por ejemplo, en un manual para un
curso de educacién primaria, los autores no solamente se pueden dirigir a
sus lectores tuteandolos y dandoles érdenes o recomendaciones, sino que el
léxico elegido es llano y comun, las construcciones son simples y el texto
esta organizado con claridad y con ayuda de recuadros, imégenes o esque-
mas. En cambio, en un articulo de divulgacién cientifica, las marcas de per-
sona son minimas -—se acepta la primera persona del plural «pedagogica» o
«instructiva»—, se focaliza exclusivamente el tema de referencia y el léxico
especializado se acompana de reformulaciones explicativas. La interrela-
cién entre Emisor y Receptor es fundamental para determinar los distintos
niveles de la divulgacién del saber, y en cada nivel se activan procedimien-
tos discursivos de distinto cariz. En el ambito de la vida cotidiana, en las
casas, los bares, los mercados y en la calle, segiin los interlocutores, pode-
mos oir conversaciones que usan expresiones y léxico diferentes segtn la
edad, el sexo y el estatus de los participantes. Asi, «quién habla y a quién»
se convierte en un eje determinante de la configuracién textual resultante.

El tenor funcional es el factor de la situacion que se refiere a las inten-
ciones comunicativas: ser expresivo, ser directivo, centrarse en el tema, ela-
borar el lenguaje, entrar en contacto (las funciones de Jakobson, 1960); a
las finalidades, tal como Hymes (1972) especifica en la descripcién del
evento comunicativo; a la intencién general que lleva a producir actos de
habla determinados, como provocar, enseriar, criticar, seducir, informar, dar
ordenes, burlarse, pontificar, etc., y al tipo de secuencias seleccionadas de
acuerdo con la intencién discursiva: narrar, argumentar, describir, explicar,
etcétera. El tenor funcional es, en sintesis, el propésito con el que se produ-
ce un mensaje y tiene repercusiones en el modo de organizacién global y lo-
cal del texto.
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11.1.3. ELwmopo

El modo es el factor situacional que se refiere a las diversas formas de
canalizacién o transmisién del mensaje. Los estudios sobre el registro mas
bien se han centrado en el papel que tiene el uso oral y escrito, y en sus
multiples maneras de combinarse —escrito para ser leido o para ser dicho
ante una audiencia; escrito para ser representado como una escena oral,
etcétera—. Pero hay otras dimensiones que también son vias de transmi-
sién y determinan el registro e incluso los géneros: desde la lengua o varie-
dad usada como vehiculo, el canal directo o mediatizado (radio, TV, te-
léfono, correo electrénico, papel impreso, grabacién, etc.), el formato a
escala mayor (prospecto, instancia, revista, libro, periédico...) o menor (co-
lumnas, listados, tipografias...); hasta la combinacién con otros cédigos se-
midticos que constituyen canales acompariantes (fotografias, imégenes, es-
quemas, férmulas, tablas) e incluso el género discursivo considerado como
esquema organizativo por el que se canaliza la comunicacién (carta, pro-
grama de television, discurso inaugural, etc.).

Después de haber considerado cada uno de los factores situacionales
que orientan la seleccién de elementos lingiiistico-discursivos, el registro se
puede determinar con un conjunto minimo de atributos. Algunos de los
atributos se pueden relacionar mas estrechamente con determinados facto-
res: por ejemplo, el grado de especificidad de un texto se relaciona con el
campo. El grado de personalizacion y de formalidad con el fenor personal e
interpersonal. El grado de planificacién o de espontaneidad con el nwodo.
Pero en muchos casos, esos atributos han de ser completados con otros que
acaban de delimitar mas concretamente cada registro (véase mads arriba, en
el apartado 11.1).

Podriamos decir que el registro sintetiza diversas combinaciones de
orden macrotextual y microtextual para dar como resultado una unidad co-
municativa que responde a una situacién. Pese a lo que se podria esperar,
ante la multiplicidad de gentes y situaciones, en cada texto se muestran
unas caracteristicas que estan lejos de ser arbitrarias; segtin Biber (1994),
entre los «rasgos de la situacién» y las «formas lingiisticas» se interpone lo
que llama «funciones y convenciones», tradiciones de uso establecidas en
las practicas discursivas orales y escritas. Segin esta apreciacién, a través
del registro, el habla de los individuos se adapta y acomoda a los usos so-
ciales. Por ello, la competencia en el registro se basa en la familiaridad con
situaciones diversas. La participacién en situaciones de comunicacién va-
riadas, de las mas informales a las mas formales, es la clave del aumento
del repertorio de registros de un hablante. La capacidad de seleccionar el
registro pertinente y la capacidad de variar de registro constituye una parte
importante de la competencia comunicativa.

Presentamos a continuacién el esquema que propone Biber (1994)
para identificar el registro de los textos desde la lingiiistica funcional, que
propone la observacién de las situaciones (comparese con la descripcién
del hecho comunicativo en la etnografia de la comunicacién en el capitulo
1y con la determinacién del género en el apartado 9.4).
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PARAMETROS SITUACIONALES DE LA VARIACION

1. Caracteristicas comunicativas de los participantes
A. Locutor(es): individual/plural/institucional
B. Destinatario(s):
1. Uno mismo/otro
2. Individual/plural/innumerable
3. Audiencia: si/no

II. Relaciones entre Locutor y Destinatario

A. Relaciones de estatus social-relativo estatus y poder de L y D:
Locutor con mas poder/estatus igual/Destinatario con méas poder

B. Alcance del conocimiento compartido
1. Conocimiento especializado del tema: alto/bajo
2. Conocimiento personal especifico: alto/bajo

C. Interactividad: mucha/poca/ninguna

D. Relacién personal: confianza, respeto, miedo; pariente, amigo, ene-
migo, colega, etc.

I1I. Escenario
A. Caracteristicas del lugar de la comunicacién:
1. Privado/ptblico
2, Ambito:
Trabajo y lugar de trabajo
Educacién y mundo académico
Administracién y leyes
Religién
Arte y entretenimiento
Doméstico y personal
Otros
3. Audio/visual medios de comunicacién de masas (television, ra-
dio, cine)
B. Espacio compartido: inmediato, préximo, separado
C. Tiempo compartido: inmediato, préximo, separado
D. Lugary tiempo especificos de la comunicacién

V. Canal
A. Modo (canal primario): escrito/oral/de signos/mixto/otros
B. Permanencia: si/no
C. Medio de transmisién:
si hay permanencia:
1. Grabadof/transcrito/impreso/mecanografiado/manual/correo-e/otros
2. publicado/no publicado
si no hay permanencia: cara a cara/teléfono/radio/TV/otros
D. Insertado en un texto mas extenso de registro diferente: si/no

V. Relacioén de los participantes con el texto
A. Locutor—circunstancias de la produccién:
revisado o editado/planificado/«on line»
B. Destinatario—circunstancias de la comprensién:
«on line»/restricciones de tiempo autoimpuestas
C. Evaluacion personal del texto por parte del Locutor y el Destinatario:
importante, valioso, necesario, bonito, popular
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D. Actitud del Locutor ante el texto:
1. Emocional/distante
2. Respeto/familiaridad
3. Excitacién
Etcétera

VI. Propésitos, intenciones, fines
A. Factualidad:
(supuestamente) basado en: hechos/especulaciones/imaginaciones/mezcla
B. Propdsitos:
1. Persuadir o vender: alto/medio/bajo
2. transmitir informacién: alto/ medio/bajo
3. Entretener: alto/medio/bajo
4. Expresién de si mismo: (sentimientos, actitudes, estimulo de la
relaciéon): alto/medio/bajo

VII. Tema
A. Nivel del intercambio: especializado/general/popular
B. Tema especifico: economia, ciencia, religién, polftica, deportes, dere-
cho, vida cotidiana, etc.

(Biber, 1994: 40-41)

Consideraremos a continuacién unos ejemplos de textos con registros
diferentes con el fin de sefialar algunos rasgos dominantes y también para
poder compararlos entre si.

El universo de referencia de un informe clinico en un hospital tiene
que ver con una temética especializada (la medicina) y con una actividad
profesional de médicos y personal hospitalario en una institucién sanita-
ria. Estas dos caracterizaciones determinan en gran medida la lengua em-
pleada: el léxico, las construcciones sintécticas, la morfologia de las pala-
bras, la organizacién del texto y su presentacién. El universo de referen-
cia hospital/médicos apunta hacia un grado de especializacion determina-
do pero también a una practica administrativa que ordena y archiva las
historias de un ntmero ingente de pacientes. El informe consta de dife-
rentes apartados, presentados esquematicamente: a) paciente, b) antece-
dentes patologicos, ¢) antecedentes fisiolégicos, d) antecedentes familia-
res, ¢) antecedentes laborales, /) enfermedad actual, g) exploracién fisi-
ca, h) exploraciones complementarias e i) evolucién, de entre los que he-
mos seleccionado dos, 1) y g):

Enfermedad actual:

§1. Subitamente y mientras dormia, es despertado por una sensacién
disneica, con ortopnea, que le obliga a levantarse de la cama, apareciendo
dolor en punta de costado, tos con hemotipsis, taquicardia y cuadro vagal.
Al levantarse existe mejoria de su disnea, por lo cual acude de nuevo a la
cama, persistiendo la ortopnea, la tos hemoptoica y el dolor en punta de
costado, con agudizacién progresiva de la disnea por lo cual acude al Servi-
cio de Urgencias.
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Exploracion fisica:

§2. Paciente disneico, con franca ortopnea, tiraje costal y supracostal.
Acrocianosis moderada. Aleteo nasal. Hipotensién ortostatica. Taquicardia de
130 x"-Ritmo respiratorio de 30 x’. Auscultacién respiratoria con crepitantes en
base. Percusién con matidez en zona basal derecha. Exploracion cardiaca, con
soplo asistélico en punta. (Informe clinico, en trabajo académico, UPF, 1997.)

El léxico pertenece estrictamente al campo de la medicina. La densi-
dad de términos es muy alta (del campo de enfermedades del aparato respi-
ratorio y del corazén). Se trata de un texto que tiene como funcién domi-
nante la referencial, que se manifiesta con abundantes construcciones no-
minales, y por la ausencia de marcas de tipo expresivo o estético. Asimismo
es un texto muy funcional, que ha de sido escrito con economia de medios
para ser leido e interpretado con facilidad y rapidez.

§1 estd formado por dos periodos muy largos, con uso tipico de la for-
ma no personal de gerundio, para ligar las oraciones entre si, y con relati-
vos como por lo cual repetidos. §2 consiste en una enumeracion de sintag-
mas nominales. El 1éxico muestra una morfologia especifica: prefijos, lexe-
mas y sufijos de origen griego o latino.

Registro: escrito burocratico, formal, especializado, imperso-
nal, rigido, referencial.

Seguidamente presentamos un fragmento de una conversacién entre
dos estudiantes aiaigas en un bar. La temaética es de la vida cotidiana y la
esfera de actividad es de relaciones de amistad. El universo de referencia
amistad/bar orienta la elecciéon de un variedad textual de acuerdo con la te-
matica y la actividad llevada a cabo en la situacién.

A: Y la gente, ¢la has visto?

B: Hace, mira... Hace por lo menos, como... un mes y medio que, te lo
aseguro, que salgo nada mas... como a las nueve de la noche, a dar una vuelte-
cilla, y... punto, ¢eh?

A: Asf estamos todos. Me parece que no nos hemos visto ninguno.

B: Pero es que yo ahora hablo en serio. Yo hay veces que me planteo,
digo: ;Ostras! No veas... o sea... {Vaya gracia!, ;no? Que no sé...

(Corpus del CAD)

El 1éxico es comin, con densidad muy baja y alta redundancia. Obsér-
vese en la segunda intervencién de B la cantidad de expresiones valorativas
y expresivas. La funcién referencial va acompanada de la expresiva, que do-
mina sobre la primera.

Registro: oral, coloquial, comin, expresivo, informal, fatico. I
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Veamos a continuacién un fragmento de un escrito publicado en una
revista literaria en donde un autor comenta anécdotas sobre su propia pro-
duccion literaria:

Sobre El Jarama, lo primero que hay que decir —o confesar— es de qué
manera se escribié. Cuando me llegé la hora de servir, Victor Sanchez de Za-
vala me dijo que las «Milicias universitarias» no eran para mi, que era mejor
que entrase en el sorteo de los soldados. Me tocé Marruecos. Alli —salvo uno
de Alcoy, Francisco Vilaplana, estudiante de semiticas, que habia ido para sol-
tarse con el arabe, y después renegaba porque nadie lo hablaba bien, sino en-
tremezclado con dialectos cheljas—, todos mis conmilitones eran, naturalmen-
te, de las clases mas modestas, y yo empecé a aficionarme con el habla popu-
lar. Ya conocia el habla rural extremefia, pero no las del resto de la antigua
Corona de Castilla; una vez licenciado, empecé a hacer una lista de todo lo que
recordaba del servicio, que se fue extendiendo muchisimo con toda clase de
palabras, giros, «modismos», construcciones o retorsiones sintacticas —con
doble, triple y hasta cuddruple negacién, puesto que ahora mi fuente casi tni-
ca era naturalmente el habla de Madrid— , que yo apuntaba sistematicamente.
Estas larguisimas listas fueron la urdimbre sobre la que se teji6, incluso argu-
mentalmente, E/ Jarama (R. Sanchez Ferlosio, «La forja de un plumifero»,
Archipiélago, 31: 80, 1997).

En este texto encontramos marcas de persona y de modalizacién. El
autor se involucra con lo que expresan sus enunciados. Se combina la fun-
cién referencial con la expresiva y la estética.

Registro: escrito, culto, personal, relajado, comun, expresivo.

e

A continuacién presentamos un fragmento de un articulo divulgativo
publicado en una revista sobre ciencias:

Para reconstruir la genealogia de un gen, se han elaborado en los tltimos
afios nuevas herramientas en el marco de la llamada teoria de la coalescencia.
Esta teorfa pretende describir el proceso genealégico de una muestra de genes
homdlogos, desde el momento presente hasta el mas préximo antepasado co-
min de todos lo genes que constituyen la muestra. El término «coalescencia»
se refiere al momento en que, remontandose en el tiempo, dos linajes cuales-
quiera de una genealogia se fusionan. [...]. Para que esta teoria se aplique co-
rrectamente, los genes elegidos para constituir la muestra de partida deben ser
neutros o considerados como tales. Se trata de genes supuestamente poco de-
pendientes (o no dependientes) de la presién ejercida por la seleccion natural.
Mis exactamente se admite que estdn sometidos a la misma presién de selec-
cién en todos los individuos (L. Excoffier, «<Lo que nos dice la genealogia de
los genes», Mundo Cientifico, 185: 1070).

En este texto se evitan las marcas de subjetividad y se activan las de
impersonalidad y de tercera persona. El léxico indica el quehacer cientifico:
marco, hervamientas, teoria, muestra, y el area de conocimiento de que se
trata: genes, genealogia, coalescencia, seleccion natural... y este mismo léxico
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refleja el tipo de relacién que se establece entre el emisor y el receptor: neu-
tra, con interés comun sobre el tema, relacién asimétrica y complementaria
entre el experto que informa y el lector interesado que busca informacién.

Registro: escrito, comun-+especializado, neutro, formal, imper-
sonal, didactico, referencial.

El ejemplo siguiente es el fragmento inicial de un articulo periodistico
de opinién sobre un suceso reciente:

No sé qué opinardn ustedes, pero yo me he quedado sumamente ago-
biada desde que =se cometa suicida, el Shoemaker Levy 9, tuvo la ocurrencia
de estrellarse contra Japiter. Nada menos que 21 fragmentos del cometa agu-
jerearon al planeta gigante, y el impacto mayor abrié en sus nubes remotas
una herida del tamafio de la Tierra. Las cifras que manejan los cientificos son
espeluznantes: hablan de explosiones de seis millones de megatones, de bolas
de fuego a 4.000 grados. No tengo ni idea de cuanto sera todo eso, pero segu-
ro que es muchisimo: magnitudes que llegarian a superar la medida de tus
peores imaginaciones (R. Montero, EI Pais).

|

i Registro: escrite, comun con rasgos coloquiales, muy expresi-
vo, personal.

Finalmente, en la siguiente transcripcién de una grabacién observare-
mos los rasgos del registro que usa un grupo de amigos con estudios supe-
riores terminados, que conversan sobre temas variados mientras comen en
el campo:

ijoder el del helicéptero tio!

estén infectando la- el ozono/ cofo/ y luego dicen que no nos echemos espréis
porque td te tiras cada ({cuesco))/ que eso sf...

eso si que destruye la capa de ozono (( )) {(en A. Briz, 1998: 159)

o w

La identidad de los participantes en la conversacién permite un uso
comun con referentes como helicéptero, ozono, combinados con un modo
de tratarse y expresiones como: joder, tio, covio, ti te tiras cada cuesco...

! . I
Registro: oral, coloquial, informal, espontaneo, expresivo.




336 LAS COSAS DEL DECIR

Un lenguaje que invade situaciones
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11.2. Los procedimientos retéricos

Descubrir y explicar las reglas del juego comunicativo es la funcién cog-
noscitiva y social de la retérica. Para el intérprete de mensajes de cualquier
procedencia y fin, es una funcién defensiva contra las insidias de la persuasién
oculta e inmuniza contra la influencia de los «instrumentos de la comunica-
cién» que (no hace falta recordar a MacLuhan) crean las condiciones de su
propia utilizacién (B. Mortara Garavelli, 1991: 11).

El estudio de los recursos expresivos tiene su lugar en la tradicién ret6-
rica. Su objeto es tratar los modos de decir o de expresar que tienen como
finalidad resultar atractivos para los interlocutores. Bien sean expresados
espontaneamente en la vida cotidiana, bien sean construidos consciente-
mente por escritores u oradores, los modos de decir son resultado de la
creacion y la imaginacién aplicadas al uso lingiiistico, de tal modo que ocu-
pan el espacio estético y ludico de la actividad verbal. Los enunciados pro-
ducidos con el danimo de atraer la atencién de la audiencia acentiian su
fuerza ilocutiva y su efecto perlocutivo, va que en ellos se manifiesta la in-
tencion de mover hacia la accién, conmover o crear la adhesiéon de los des-
tinatarios. Jakobson (1960) indica que en este tipo de enunciados se cumple
la funcién poética del lenguaje, aquella en la que éste es objeto de manipu-
lacién y creacioén artistica. El rasgo que caracteriza la presencia de la fun-
cién poética es la potenciacion de significados multiples.

La primacia de la funcién poética sobre la funcién referencial no elimina
la referencia, pero la hace ambigua. Al mensaje con doble sentido correspon-
den un destinador dividido, un destinatario dividido, ademas de una referen-
cia dividida, como claramente aparece en los preambulos de los cuentos de va-
rios pueblos, asi por ejemiplo en el exordio habitual de los narradores mallor-
quines: «Aix0 era i no era.» El principio de repeticién logrado con la apli-
cacién del principio de equivalencia a la secuencia no sélo posibilita la reitera-
cién de las secuencias constitutivas del mensaje poético, sino también todo el
mensaje. Esta capacidad de reiteracién ya inmediata o diferida, esta reifica-
cién del mensaje poético y sus elementos constitutivos, esta conversién de un
mensaje en algo duradero, todo ello representa, en verdad, una propiedad in-
herente y efectiva de la poesia (Jakobson, 1960: 382).

En la Retérica clésica el estudio de los recursos expresivos halla su lu-
gar en la parte dedicada a la composicién textual denominada «elocutio».
Su valor descriptivo y su observacién de los procedimientos y las combina-
ciones posibles para conseguir determinados efectos con el uso lingiiistico
ha perdurado hasta nuestros dias. En la época contemporéanea, después de
que Jakobson (1960) llamara la atencién sobre algunas de las figuras mas
importantes y las tratara en su famoso articulo «Lingiiistica y Poética», un
grupo de estructuralistas belgas se preocupé por recuperar la «elocutio» de
la retérica clasica, actualizando y reordenando sus criterios y categorias.
Debemos al Grupo de Lieja (1970) la puesta al dia de los estudios clasicos
sobre las figuras y los tropos. Actualmente, en los estudios del discurso, la
retérica estd siendo considerada una dimensién fundamental para el anali-
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sis de toda clase de textos. Desde diversas disciplinas, especialmente la
pragmdtica y la lingiiistica textual, se trata como teoria cldsica fundacional
de los géneros, de la composicion textual v de las posibilidades de expresién
creativa, tanto en la oralidad como en la escritura. El estudio de los meca-
nismos utilizados por los hablantes con fines persuasivos y teniendo en
cuenta al Receptor ha sido abordado por lingiiistas del texto, como Van
Dijk y De Beaugrande, y pragmatistas como Leech (1983), Sperber (1975) ¥
Sperber y Wilson (1986), quienes han reinterpretado aspectos de la retérica
desde su propia perspectiva. Veamos un fragmento en que se discute la in-
terpretacién de la literalidad y de la figuracién:

Desde el punto de vista de la teorfa de la relevancia no existen razones
para pensar que la expresion interpretativa 6ptimamente relevante de un pen-
samiento tenga que ser siempre la més literal. Se supone que el hablante tien-
de a la 6ptima relevancia, no a la verdad literal. La 6ptima expresién interpre-
tativa de un pensamiento tendria que proporcionar al oyente informacién
sobre ese pensamiento que fuera suficientemente relevante como para que me-
rezca ser procesada, y deberia requerir tan poco esfuerzo de procesamiento
como fuera posible. Existen muchas situaciones completamente normales en
las que un enunciado literal no resulta éptimamente relevante: por ejemplo,
cuando el esfuerzo necesario para procesarlo no se ve compensado por un be-
neficio en informacidn transmitida (Sperber v Wilson, 1986: 284).

Por otro lado, también debemos considerar que asi como la retérica
clasica fue concebida para el estudio del habla ante audiencias (retérica pu-
blica), en el andlisis del discurso se aplica también al 4mbito privado (reté-
rica interpersonal), como muy bien sefiala Laborda (1996).

La «elocutio» de los cldsicos ha sido replanteada en el nuevo contexto
y las nuevas concepciones sobre el discurso. En la teoria tradicional se con-
sidera que para la construccién del arte del «bien decir» (ars bene dicendi)
se han de tener en cuenta cuatro «virtutes» textuales que hoy podriamos lla-
mar «maximas». Nos permitimos enunciarlas como tales a la luz de la ret6-
rica y de los principios griceanos:

— Maixima de puritas
«atienda a las normas gramaticales v al léxico propio y genuino de
la lengua que use. Evite construcciones y palabras propias de otras
lenguas».

— Maxima de perspicuitas
«sea claro y preciso: no cree ambigiiedades ni confusiones. Use re-
cursos de orden y estructuracién. Evite cualquier expresiéon que lle-
ve al malentendido o a la incomprensién».

— Maxima de ornatus
«sea creativo: afine su percepcién y busque la palabra o la combi-
nacién de palabras que resalte en su contexto. Ponga en juego las
posibilidades expresivas de la lengua. Rompa las expectativas de su
interlocutor: evite lo gastado y lo estereotipado».
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Maxima de aptum

— «haga que su mensaje sea apropiado: aténgase a las necesidades y
los intereses de los interlocutores, a la situacién, al género y al re-
gistro».

La méaxima de puritas se refiere a todo lo que concierne al cumpli-
miento de la normativa del uso contemporéaneo de una lengua. Para el espa-
fiol, se encuentra en las gramaticas que la Academia considera normativas
(Esbozo de la RAE, 1973 y Alarcos, 1994); también se halla en los comenta-
rios y las valoraciones criticas de autores que se han ocupado de los usos
norrmativos v el estilo, como, entre muchos otros, Carnicer (1983), Cassany
(1993), Martinez de Sousa (1993), Gémez Torrego (1989, 1992), Lazaro Ca-
rreter (1997) v Graciela Reyes (1998). Parte sustancial de su analisis corres-
ponde a las transgresiones mas habituales en el nivel 1éxico (impropieda-
des, barbarismos, arcaismos, desviaciones semanticas); en el nivel morfo-
sintactico (solecismos), en el nivel fénico (pronunciaciones incorrectas, ca-
cofonfas) y en el nivel grafico (faltas ortograficas). Sobre estos aspectos, los
comentaristas emiten su juicio con referencia exclusiva al modelo estandar
de la lengua codificado en graméticas v diccionarios. Desde el punto de vis-
ta sociolingiiistico v discursivo algunas de sus apreciaciones adolecen de
una explicacién detallada y precisa de los contextos de uso de la expresio-
nes que se rechazan como incorrectas o anémalas. Contribuyen asi a favo-
recer la concepcion de que sélo hay un registro digno de aceptacién, mien-
tras otros se consideran simplemente rechazables. El andlisis ponderado de
la diversidad de registros de la lengua, la problemaética entre el manteni-
miento y el cambio, el respeto por la adecuacién a la diversidad de situacio-
nes, la creatividad de los hablantes en la vida cotidiana, convierte en apa-
sionante el estudio de esa tierra de nadie que separa, de forma a veces difi-
cil de identificar, lo que corresponde a error o incompetencia de lo que es
recurso expresivo y competencia creativa.

L.a méaxima de la perspicuitas se refiere a la claridad en la expresién.
Coincide con la cuarta maxima de Grice para la transmisién de la informa-
cién y tiene su manifestacién concreta en una sintaxis ligada, con periodos
razonablemente breves, sin anfibologias que creen ambigiiedad; en la senci-
llez y naturalidad de la construccién, en la ordenacién del texto, en la con-
catenacién tematica v el uso de indices de conexién; en la seleccion de 1éxi-
co apropiado y preciso, con el suficiente refuerzo contextual para orientar
el sentido. Esta maxima depende de las condiciones pragmaéticas en que se
da la comunicacién: los conocimientos compartidos entre los interlocuto-
res, los implicitos, la relacién entre lo que se dice y lo que no se dice, con-
vierte la nocién de claridad en una nocién relativa a la clase de texto, sus
autores y sus destinatarios.

La méaxima del aptum se refiere al nivel de adecuacion del texto al con-
texto y por tanto su ajuste al propdsito e intencién que los protagonistas de
la enunciacién otorgan a los enunciados proferidos. El aptum concierne a
todos los niveles textuales: contenido tematico, estructura y organizacién,
situacién y estilo: y todos ellos se basan en la eleccién concreta de qué decir
y qué no decir, y a la combinacién de elementos lingtiisticos. Coincide con
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una de las propiedades que resalta Beaugrande como constitutiva de los
textos.

De las cuatro maximas, el ornatus constituye el objeto de atencién
prioritaria y sistemaética de la retdrica de la elocucion. Su base pragmatica es
la intencién del autor del mensaje de operar sobre el lenguaje para conse-
guir efectos en la audiencia o en el interlocutor. Este propésito puede llegar
a anular el valor del resto de las méaximas. Tradicionalmente se ha llamado
a la violacién de esas méaximas «licencia» y tiene que ver con un tema obje-
to de discusién en retérica desde la antigiiedad. Se trata de la «desviacién»
o «anomalia», relacionada también con el uso literal v el uso figurado —ter-
minologfa usada en los diccionarios para determinar distintos significados
de un mismo vocablo—. Interpretando las antiguas teorias aristotélicas se
han venido definiendo los usos retéricos como usos desviados de la norma,
usados para romper expectativas, producir sorpresa v provocar un esfuerzo
de interpretacién. Pero el problema es describir cuél es esa norma neutra,
el «grado cero» de la expresién. ¢Coincidiria con la norma establecida?
¢Coincidiria con un modelo abstracto y una ordenacién canoénica de los ele-
mentos del enunciado que no tiene que ver casi con ningun nivel del habla
real: ni con el lenguaje cotidiano, ni con el lenguaje cientifico, ni con el len-
guaje literario? ¢Coincidiria con un «estado de la cultura lingiifstica» de
una comunidad de hablantes, en que se reconocen como usuales unas de-
terminadas palabras o combinaciones de palabras, mientras que otras se
consideran inapropiadas o simplemente tabu?

Una posibilidad es partir de la hipétesis de que en la mente de los ha-
blantes existe una idea compartida o representacién canénica de los usos
lingiiisticos establecidos, junto con un conocimiento de las practicas dis-
cursivas vigentes para cada situacién. Sobre esta base, el hablante puede si-
tuarse en un continuum de elaboracién y atencién al lenguaje mismo, ha-
ciendo una opcidn retdrica en todo acto comunicativo, tanto si intenta con-
seguir seriedad o neutralidad, como si quiere lograr expresividad, belleza o
juego ingenioso. El estilo se basa precisamente en este tipo de opciones re-
téricas, cuando la recurrencia y la repeticién de determinados recursos de
expresion crean un efecto singular, que puede calificarse de distinta mane-
ra: vigoroso, conciso, natural, expresivo, elegante, recargado, artificioso, en-
fatico, lacénico, incisivo, llano, irénico, sarcastico, humoristico, contenido,
suelto, etc. El mayor o menor grado de atencién a la funcién poética del
lenguaje da la medida de los textos con mayor o menor grado de elabora-
cién creativa.

En el ornatus encontramos el gran terreno de juego verbal y conceptual:
se juega con las palabras o con sus componentes, con su orden y posicién,
con su presencia o su ausencia; se juega con los conceptos, se intensifica o
se debilita el poder de la expresion, se cambia el sentido de las palabras,
manteniendo siempre un puente tendido a la significacién compartida e in-
tentando crear la complicidad necesaria entre Emisor y Receptor. Letras y
sonidos, palabras y partes de palabras, enunciados y textos enteros son ob-
jeto de composicién creativa. Sin embargo, se pueden distinguir dos gran-
des tipos de procedimientos; los microestructurales se basan en elementos
lingtiisticos explicitos e identificables. Los macroestructurales, como la iro-



DECIR EL DISCURSO: LOS REGISTROS Y LOS PROCEDIMIENTOS RETORICOS 341

nia o la metafora, no siempre identificables en elementos verbales concre-
tos, combinan la expresién con palabras con asociaciones mentales e impli-
citos. Por esta razén han sido considerados de forma especifica por los es-
tudiosos de la pragmaética (entre otros, Ducrot, 1984; Orecchioni,1980;
Sperber y Wilson, 1981, 1987; Moeschler, 1994; Reves, 1994).

La unidad basica de los recursos expresivos es la figura, entendida
como esquema de combinacién de elementos lingiiisticos o de sentido que
provocan un efecto estético v persuasivo en el receptor. Desde la Retdrica
clasica ha habido inventarios y clasificaciones de las figuras. De entre las
propuestas contemporédneas representativas se pueden consultar la de Laus-
berg y la del Grupo , que Mortara Garavelli reproduce en su obra de sinte-
sis. Para la construccién de las figuras se emplean recursos basados en la
adicién (repeticién), en la supresién (elipsis o elisién), en la permutacién o
en la sustitucién v han sido estudiadas en obras como las de Mortara Gara-
velli (1988), Albaladejo (1989), Reboul (1991) o Robrieux (1993), entre mu-
chas otras, donde se pueden encontrar inventarios de sus categorias y co-
mentarios reflexivos sobre los diversos procedimientos retéricos en el uso
cotidiano y general de la lengua, ademads del literario; también se pueden
consultar obras en que la retérica se aplica al discurso publicitario (San-
chez, 1991; Ferraz, 1993; Lomas, 1996) o a los medios de comunicacién
(Teruel, 1997). Aqui nos limitaremos a enumerar algunas figuras con el ani-
mo de presentar de forma simplificada y ejemplar un modo de identificar
los recursos retdricos utilizados en los textos mas habituales en nuestro en-
torno. Los ejemplos literarios son casi inexistentes por ser su ambito el que
mas se ha estudiado. Para organizar su presentacién seguiremos a Ro-
brieux, que distingue entre cuatro tipos de figuras:

Las figuras de palabras.

Las figuras de construccién.
Las figuras de pensamiento.
Las figuras de sentido.

W=

11.2.1. LAS FIGURAS DE PALABRAS

Son figuras que se elaboran a partir de operaciones que se aplican al
nivel fénico/grafico, morfolégico o 1éxica de palabras relacionadas entre si
“en su disposicién lineal. Uno de los procedimientos mas basicos y eficaces
es el de la repeticidn, factor expresivo que focaliza la atencién y puede lo-
grar efectos de intensificacion, de liturgia o de encantamiento.

Rima (consonante o asonante): repeticién de la tltima silaba de las
palabras:

— agua mineral (anuncio).
Fontaner con gas
el refresco mas natura/
— Manolo, hazte la cena tii solo (grafito)
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Aliteracién: repeticién del mismo sonido en distintas palabras:

— por puro placer personal (anuncio)
— sombra, suavidad y sabor a su medida (anuncio)

Paronomasia: repeticion de palabras casi coincidentes en el signifi-
cante pero de distinto significado:

— el sabor y el saber de Martini (anuncio)
— soy una plaza histdrica, no histérica (pancarta reivindicativa)

Juegos ortograficos: utilizacion de variantes graficas fuera de norma
para representar sonidos:

— el sonydo de Sony (anuncio)
— la kescritora (titulo de novela)
— contra represién, okupacion (grafito)

Reduplicacién: repeticion de palabras

— Dia a dia, servicio a servicio, construimos un nuevo mundo (anuncio).

Anéfora: repeticiéon de una palabra al comienzo de dos o mas frases o
secuencias:

— Lo dificil no ha sido encajar todo en 3,4 m,
Lo dificil ha sido conseguir que sélo cueste 1.487.000 ptas. (anuncio de
coche).

Anadiplosis: repeticién de una palabra al final de un segmento y al
principio de otro:

— La buena mesa es la debilidad de don Carlos. Don Carlos, vino de Yecla
(anuncio)

Epanadiplosis: repeticién de una o mads palabras al comienzo y al fi-
nal de un segmento textual:

— Fueron creadas por mi estas palabras.
— Con sangre mia, con dolores mifos, fueron creadas (Pablo Neruda, «Final», en
Crepusculario).

Antanaclasis: repeticién de una palabra con distinto significado en
cada ocasién:

— Para que usted disfrute sin reservas de nuestros grandes reservas (anuncio).
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Dilogia: uso de una palabra con dos sentidos diferentes:

— Regalo de Reyes (monarcas y reves magos) (anuncio)

— El estado pone el maximo interés (valor econémico v afdn} (anuncio)

— Thomson hace mas llevadera la television (soportable y portatil) (anuncio)
— Salgase de la 6nica general (bebida y costumbre) (anuncio)

Permutacién: sustitucién de una palabra esperada por otra con forma
parecida:

— La nueva cosecha: beber para creer (anuncio)

— Quien bien te quiere te hara esperar...
Te hara esperar un afo, que es el tiempo que empleamos en elaborar nues-
tro queso con el méximo cuidado y la mayor dedicacién... desde 1880
(anuncio)

Poliptoton: uso de palabras con variacién en sus morfemas deriva-
tivos:

— prohibido prohibir (eslogan libertario)
— Hemos crecido haciendo crecer a otros (anuncio de caja de ahorros)
— Para desgravar... DEUDA DESGRAVABLE (anuncio)

Supresién: eliminacién de elementos de la palabra:

— NING N OTR DI CI NARIO ES MAS C MPL TO (anuncio)

También hay otros procedimientos que conciernen al léxico, como la
utilizaciéon de arcaismos, tecnicismos, neologismos, palabras-saco, etc,,
usados precisamente para sorprender, confundir, divertir o impresionar a
los receptores v alejarse de los usos més comunes del habla corriente.
11.2.2. LAS FIGURAS DE CONSTRUCCION

Estas figuras se basan en procedimientos que afectan a la sintaxis,
a) suprimiendo elementos o introduciendo disrupciones en el orden canéni-

co de la frase y b) repitiendo el mismo esquema o estableciendo simetrias.

Elipsis: elisiéon de algiin elemento porque aparece en otro cédigo o
porque se apoya en el contexto para ser interpretado:

— Alfa Romeo. La pasién de conducir (anuncio)
Asindeton: supresién de elementos coordinantes:

— vuele, navegue, conduzca, viaje con Europ Assistance (anuncio)
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Con el uso de la parataxis —ausencia de relacionantes y conectores
entre enunciados que estan en relacién de subordinacion o de coordina-
cién—, el anacoluto —ruptura gramatical con efectos expresivos— y el hi-
pérbaton —disrupcién del orden de palabras— se logra centrar la atencién
en el propio lenguaje e intensificar la expresién.

Paralelismo: repeticién de enunciados o de conjuntos de enunciados,
con la misma estructura o el mismo ritmo. La serie comentada de anéfora,
epifora, anadiplosis... se podrian considerar como paralelismos, yva que las
palabras aparecen en enunciados tendentes a la simetria.

¢Por qué estoy en este departamento, si hace siglos que me mudé de aqui,
Francoise? ¢De quién es esta tierra de nadie y por gué hay un conejillo de
Indias que a cada rato pasa y vuelve a pasar, como si me estuviese observando,
vigilando? ¢Por qué soy un intruso, un hombre que se ha metido en un depar-
tamento cuyos propietarios deben de haber salido, pueden volver en cualquier
momento? [...] ¢Por qué estov sentado en un sofa y lo que tengo a mi lado son
tres discos que me pertenecen —Aretta Franklin, Sarah Vaugham, Billie Holi-
day—? ¢Por qué los he escuchado siempre pensando en ti, Francoise? [...] ¢Por
gué hace afios que no te espero y ahora te espero desde hace anos y anos? (Ini-
cio de un relato de Alfredo Bryce Echenique, «Deep in a dream of you», El Pais
Dominical, VIII-1998).

Antitesis: expresion paralela de ideas contrapuestas:

— Igual que ta le proteges POR FUERA.
Pro plan le protege POR DENTRO (alimento para perros).

Otros procedimientos basados en la repeticién, como la enumeracién
—aparicién de segmentos yuxtapuestos—, la gradacién —enumeracién en
progresion ascendente o descendente—, la polisindeton —repeticion enfa-
tica de elementos relacionantes—, la redundancia —repeticién de informa-
cién, para fijar e insistir—, la reformulacién —repeticion de la misma in-
formacién en otras palabras— y el pleonasmo —repeticién de elementos
gramaticales o léxicos con el mismo referente— contribuyen a subrayar e
intensificar el valor del mensaje que se transmite.

11.2.3. 1AS FIGURAS DE PENSAMIENTO

Bajo esta ruibrica caben las figuras que juegan con los conceptos repre-
sentados por palabras pero también operaciones mds complejas y macroes-
tructurales basadas en relaciones entre ideas y en otras operaciones cogniti-
wvas. Se desarrollan en un espacio mayor, sin depender de procesos formaiés
o semanticos precisos. Seleccionamos dos procedimientos expresivos: la pa-
radoja y la intensificacién (aumento o disminucién). R
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Paradoja: expresién contradictoria:

— (Oximoron) Se hacen compatibles dos palabras incompatibles por la con-
juncién de contrarios: «vuelo terrenal», «muerte viva», «fuego helado».

— (Antilogia) Expresién predicativa que muestra contradiccién: «Todo lo que
es bueno es malo.» «Somos singulares porque somos plurales.» «Muero por-
qQue no muero.»

Hipérbole: procedimiento enfético que exagera una afirmacion.

— No ha llovido méas que cuatro gotas.
— Poner el grito en el cielo.

Litotes: proced.miento enfético por negacién: se niega lo contrario de
lo que se quiere decir. Se dice lo menos para expresar lo mas:

— No es nada tonta (por «<muy lista»).
— No es ningtin problema (por «es muy facil»).
— No cstd nada mal (por «estd muy bien»).

Antifrasis: procedimiento que consiste en decir lo contrario de lo que
se cree o de lo que realmente es:

— El discurso de inauguracién ha sido a-pa-sio-nan-te (por «soporifero»).

Eufemismo: procedimiento atenuante, que consiste en sustituir una
expresién que puede chocar a la audiencia por otra que sea compatible con
los tabues (escatologia, muerte, sexo) y las convenciones sociales:

— conlflictos sociales (por huelgas)

— relaciones inapropiadas (por relaciones sexuales extramatrimoniales)
— nos ha dejado (por ha muerto)

— ha hecho sus necesidades (por ha cagado o meado)

Procedimientos de decir y no decir:

- pretericion: expresar algo que se quiere decir diciendo que no se va a decir:
«no hablaremos de las cuestiones sobre el bilingiiismo, que enfrentan tanto
a la gente, sino que nos cefiremos a...».

11.2.4. LAS FIGURAS DE SENTIDO (TROPOS)

Estas figuras estdn relacionadas estrechamente con los procesos de
significacién por analogia o por otros tipos de relacién entre los rasgos de
un objeto. De hecho, son los ejemplos maximos del lenguaje comtinmente
llamado «figurado». La imagen o la comparacién, junto con mecanismos
méas complejos como la metdfora v la metonimia, constituyen las figuras
que asocian o ponen en contacto dos mundos, dos objetos o partes de éste,
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para lograr un efecto determinado: divertir, definir, dar a entender, sor-
prender, cautivar.

Los estudios de los mecanismos trépicos, de traslacion de sentido se
han abordado desde la semidtica, la literatura, la filosofia, la retérica y la
pragmatica. Si bien en los estudios literarios se aborda la funcién estética
de la metéfora, la observacién de otros usos lingiiisticos ha llevado a pensar
en su funcién cognitiva, como uno de los mecanismos propios de la mente
humana para percibir la realidad:

Para la mayoria de la gente, la metafora es un recurso de la imaginacién
poética, y los ademanes retéricos, una cuestién de lenguaje extraordinario mas
que ordinario. Es mas. La metédfora se contempla caracteristicamente como
un rasgo sélo del lenguaje, cosa de palabras mas que de pensamiento o accién.
Por esta razoén la mayoria de la gente piensa que puede arreglarselas perfecta-
mente sin metaforas. Nosotros hemos llegado a la conclusién de que la metéa-
fora, por el contrario, impregna la vida cotidiana, no solamente el lenguaje
sino el pensamiento y la accién. Nuestro sistema conceptual ordinario en tér-
minos del cual pensamos y actuamos, es fundamentalmente de naturaleza me-
taférica (Lakoff y Johnson, 1980: 39),

De entre los diferentes datos que aportan estos autores para probar
sus tesis indicamos un ejemplo ilustrativo: el modo que tenemos de aludir
a la discusién como una guerra delata la percepcién que tenemos del de-
bate como confrontacién verbal:

— Tus afirmaciones son indefendibles.

- Atacé todos los puntos débiles de mi argumento.

— Sus criticas dieron justo en el blanco;.

— Nunca le he vencido en una discusion.

— Probablemente no ganarenios esta batalla si el responsable no esta
presente.

— No tuvo mas remedio que rendirse ante la evidencia.

— Mantuvieron un pulso constante a lo largo de la entrevista.

Sea cual sea la funcién —estética, cognitiva o persuasiva—, la defini-
cién clasica de la metafora parte de Aristételes: la metafora consiste en
«transferir a un objeto el nombre que es propio de otro»; también se en-
cuentra en Aristételes la afirmacién del cardcter cognoscitivo de la metéfo-
ra «que nos instruye y nos hace conocer» y el reconocimiento de que la
construccién de metaforas se debe al talento natural de las personas para
«saber apreciar las semejanzas».

Los mecanismos de la produccién de metaforas se basan en esta capa-
cidad mental de asociar la imagen de un elemento con la imagen de otro.
Por ejemplo, asocio la bondad de una persona con la que se supone especi-
fica del 4ngel: «Eres un 4ngel.» Igual con las cualidades del sol (luz, alegria
y calor): «Eres un sol.» O con comportamientos y actitudes (provocacion,
astucia): «Eres un bicho.» El habla de la vida cotidiana echa mano de meta-
foras que forman parte de la imagineria compartida por los hablantes. De
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hecho, el conjunto de frases idiomaéticas y de refranes, acervo tradicional
del conocimiento basado en la experiencia, son representaciones metaféri-
cas que se aplican a las actividades diarias. Expresiones fijadas en relacién
a un referente del entorno maés inmediato proyectan un sentido figurado en
nuestra comunicacién ordinaria. El cuerpo humano, los animales, los vege-
tales y los objetos que estan presentes en la vida de cada dia son y han sido
fuente continua de inspiracién para las expresiones metaféricas. Por un
proceso que va de lo mas concreto y conocido a lo mas abstracto, de lo ani-
mado a lo no animado, de los objetos a las personas, mezclamos y asocia-
mos para producir significados, implicando a los que nos oyen en la inter-
pretacion del significado.

— he de camibiar el chip, esto es harina de otro costal; en casa del herrero, cucha-
ra de palo; de esos polvos vienen estos lodos, tengo ganas de desconectar, llue-
ve sobre mojado...; empezar con buen pie, ir con el corazén en la mano, pi-
llarse los dedos, por la boca muere el pez; ir de culo, estar hasta la coronilla,
hablar por los codos, con las manos en la masa...

Junto a la presencia en el uso cotidiano de metéforas estables y fijadas,
en el habla elaborada y creativa la metafora es la construcciéon de una ana-
logia que produce placer interpretar, por el acierto en la percepciéon nueva
de cualquier objeto, sentimiento o pensamiento colocados en otro contexto.
Las metaforas creadas suponen inteligencia, ingenio, sensibilidad para aso-
ciar situaciones diversas: al ponerlas en contacto, proporcionan una mirada
nueva y fresca sobre la realidad. La dificultad de su interpretacién es direc-
tamente proporcional al nivel de conocimientos compartidos entre interlo-
cutores y a su capacidad de coincidir en los mundos evocados.

A veces, el uso metafdrico obedece a la necesidad de concrecién de
atributos abstractos o dificiles de describir, lo que le confiere un valor
epistémico ademas del estético y expresivo: en Matematicas, «piramide»,
«matriz», o «raiz (cuadrada)»; en Fisica, «la flecha» del tiempo o el «agu-
jero» de ozono, son ejemplos de modos de referir entidades dificiles de
explicar o denominar; en Biologia, veamos cémo se explica un tema refe-
rido a la célula:

Todas las células animales estdn programadas para suicidarse cuando les
llega su hora o cuando suena la alarma (por mutaciones irreparables de su ge-
noma o por infecciones viricas). A veces este programa falla y las células se ol-
vidan de cémo suicidarse. Entornices se produce el tumor incontrolable
(J. Mosterin, «Muerte e inmortalidad», El Pais, 19-1X-1997).

En cuanto a la forma en que se manifiestan, se pueden encontrar en
palabras (verbos, nombres, adjetivos) que son cambiadas por otras, o bien
en el despliegue de un texto entero, en que una metafora organiza e hilvana
todo el discurso (metaforas textiiales o extendidas).

Las metéforas se utilizan en toda clase de discursos: en el habla colo-
quial y en la literatura, en las explicaciones didécticas y en la exposicién de
temas cientificos; en los articulos de opinién y en las declaraciones de los
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politicos; en las crénicas y los titulares de los periddicos. El indudable
atractivo que poseen se basa sobre todo en la complicidad que se crea entre
el hablante y el oyente. La analogia se establece con mundos implicitos, su-
puestamente presentes en la mente de los hablantes, condicién sine gua
non para que éstos puedan construir su interpretacion.

En el ejemplo siguiente encontramos una cita metaférica —algo habi-
tual en las declaraciones de los politicos—. En sus enunciados convocan
imégenes de algo concreto y conocido para subrayar el significado de algo
maés abstracto:

EL PATS, viernes 25 de septiembre de 1998

TREGUADEETA

El ex presidente considera la tregua “algo serio”

Gonzalez: “El ‘melon’ de la
Constitucion no debe abrirse
con el hacha de ETA”

PEDRO CANALES / JUAN CARLOS SANZ, Casablanca
Felipe Gonzalez afirmé ayer en Casablanca (Marruecos), donde
asiste a un foro econémico internacional, que ““el meldn de la Consti-
tucion no debe abrirse con el hacha de ETA”, en alusion al anagra-
ma de la banda terrorista. De manera criptica, también se refirio al
nuevo ‘“‘abrazo de Vergara [el pacto que acabd con las guerras
carlistas], en el que algunos creen”, tras la tregua indefinida anuncia-
da por ETA, que calificé de “algo serio”.

En los siguientes titulares de periédico se utilizan diversas formas de
metaforas:

— La sequia hinca el diente a los recursos naturales de Catalufia (El Periddico).

— Elojo de hacienda (La Vanguardia).

— Barcelona 92 suspende su primer examen ante el COl (La Vanguardia).

— Butifarras, jamones y chorizos espaftoles, a la conquista de los paladares eu-
ropeos (La Vanguardia).

— Fraga toma las riendas de Alianza Popular (El Periddico).

— El algodén, de capa caida (El Periddico).

En el fragmento inicial de una crénica taurina, el cronista construye
una metéfora textual que estructurara todo su comentario:
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Una cata de toreo bueno

Los paladares de la aficién se pusieron golosos con el buen toreo. No es
que hubiera mucho —mas bien fue poco, apenas una cata—, pero en estos
tiempos que corren ver torear, siquiera sea fugazmente, constituye una especie
de bendicién divina. Ver torear... Pegar pases es una cosa. Interpretar el toreo
es otra. Son sensaciones distintas. Pegando pases se pueden pasar horas los
pegapasistas (es decir, todo el mundo en la tauromaquia contemporanea) y
cuando acaban resulta que nos han dejado en ayunas. Un torero, en cambio,
se pore a torear y apenas esboza tres lances a uno le parece que se ha comido
una paella (J. Vidal, El Pais, 14-V-1996).

En la cancién popular la metafora brota con facilidad para expresar
sentimientos:

Julio Romero de Torres
pinté a la mujer morena

con los ojos de misterio

v el alma llena de pena.

Puso en sus brazos de bronce
la guitarra cantaora

en su bordén hav suspiros

v en su caja una dolora.

«La morena de mi copla»,
A. Jofre de Villegas

Con el tiempo,
la pena amainaré en el sentimiento
v aunque se amarre dentro
se cura con el mar, la vence el suefio.
Se queda la tristeza medio en cueros
y alguna vez, nombrandote...
se desmadeja...
«Amainara»,
Rosana Arbelo

Si pasamos del polo metaférico —que parte de la analogfa, de la com-
paracion— al polo metonimico, definiremos la metonimia como el proce-
dimiento por el que se sustituye una referencia por otra relacionada con
ella por contigiiidad. La sinécdoque se puede considerar un tipo de meto-
nimia que se refiere a la relacién de mayor a menor o menor a mayor.

— Le gusta leer al Marqués de Sade.
— ¢Vienes a tomarte unas copas?

— Necesitamos caras nuevas por aqui.
— Los autobuses estan en huelga.

— EI CSIC no dice nada.

La ironia también es un proceso de significacién que comparte carac-
teristicas con la metafora. En la explicacién tradicional como tropo, el mo-
delo mas claro de ironia se asocia con la antifrasis, comentada mas arriba
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como figura de pensamiento de «inversién semantica». Pero pragmatica-
mente corresponde a un despliegue mds complejo. Autores como Sperber y
Wilson (1978, 1981), Kerbrat-Orecchioni (1980), Ducrot {1984), Reyes,
(1990, 1994) desarrollan lo que ha sido comentado va en el apartado 5.2.2:
el enunciado irénico forma parte de la polifonia, en forma de eco o voz que
el enunciador evoca, sin mostrarse de acuerdo con dicho enunciado. La
enunciacién irénica es una propuesta de interpretar un enunciado de forma
distinta a la manifestada. Esta distancia o desdoblamiento entre lo propia-
mente enunciado y otro enunciado implicito requiere que este tltimo no so-
lamente sea ubicado por el intérprete, sino que lo mantenga activo en su
mente para proceder a la interpretacién adecuada. Sélo el trasfondo com-
partido entre Hablante y Oyente permite que se destaque el enunciado emi-
tido como un elemento desplazador del sentido. Es precisamente la separa-
cién y el alcance de esta separacién entre lo expresado vy lo intencional lo
que convierte a la ironfa en una estrategia de indireccionalidad —no se ex-
presa el tema abiertamente— que provoca efectos diversos: burla, comici-
dad, complicidad inteligente.

Proponemos que en el texto siguiente se aprecien tres aspectos que
sostienen el discurso: en primer lugar, la estructura argumentativa: la orde-
nacién y encadenamiento de los argumentos v la tesis que se defiende. En
segundo lugar, la utilizacién de un procedimiento metaférico que se extien-
de en el texto: los «cerebros» como mercancias. Nétese que se conjuga una
metonimia (se toma una parte, «el cerebro», por el todo: la persona que so-
bresale por su inteligencia) con una metédfora que se basa en la analogia en-
tre el cerebro y otros productos sujetos al mercado. En tercer lugar, el re-
sultado irénico del contraste suscitado entre lo expuesto abiertamente y los
implicitos.

LA EXPORTACION DE CEREBROS

El fenémeno de la exportacién de cerebros ha existido siempre, pero parece que
en nuestros dias empieza a ser considerado como un problema. Sin embargo, es un
hecho bastante comtin, y suficientemente establecido por la experiencia universal, que
todo cerebro que de veras vale la pena o se va por su cuenta, o se lo llevan, o alguien
lo expulsa. En realidad lo primero es lo méas usual; pero en cuanto un cerebro existe,
se encuentra expuesto a beneficiarse con cualquiera de estos tres acontecimientos.

Ahora bien, yo considero que la preocupacién por un posible brain drain hispa-
noamericano nace del planteamiento de un falso problema, cuando no de un desme-
dido optimismo sobre la calidad o el volumen de nuestras reservas de esta materia
prima. Es l6gico que estemos cansados va de que paises mas desarrollados que noso-
tros acarreen con nuestro cobre o nuestro platano en condiciones de intercambio
cada vez mas deterioradas; pero cualquiera puede notar que el temor de que ademés
se lleven nuestros cerebros resulta vagamente paranoico, pues la verdad es que no
contamos con muchos muy buenos. Lo que sucede es que nos complace hacernos
ilusiones; pero, como dice el refran, el que vive de ilusiones muere de hambre. Sos-
pechar que alguien estd ansioso de apropiarse de nuestros genios significa suponer
que los tenemos y, por tanto, que podriamos seguir permitiéndonos el lujo de no im-
portarlos.
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Pero hay que examinar las cosas mas a fondo.

Si en los préximos censos generales lograramos en Hispanoamérica computar
unos doscientos cerebros de primera, dignos de y dispuestos a ser atraidos por las
vanas tentaciones del dinero del exterior, deberfamos darnos por contentos, pues ya
es hora de ver las cosas con objetividad y de reconocer que mientras sigamos expor-
tando solamente estafio o henequén nuestras economias permaneceran en su deplo-
rable estado actual.

El cerebro es una materia prima como cualquier otra. Para refinarlo se necesi-
ta enviarlo afuera para que algin dia nos sea devuclto elaborado, o bien transfor-
marlo nosotros mismos; pero, como en tantos otros campos, por desgracia las insta-
laciones con que contamos para esto ultimo o son obsoletas, o de segunda, o senci-
llamente no existen.

Como alguien podria suponer que todo lo dicho hasta aqui ha sido dicho en
broma, es bueno acudir a los ejemplos.

La exportacién de cada racimo de platanos le ha estado produciendo a Guate-
mala alrededor de un centavo y medio de délar, que la United Fruit Company paga
como impuesto, y que sirve sobre todo al gobierno para mantener la tranquilidad so-
cial y el orden policiaco que hacen posible producir otra vez sin tropiezos ese mismo
racimo de platanos. Los racimos se exportan por miles cada afio, es cierto, pero hay
que reconocer que aparte de aquel orden, los beneficios obtenidos han sido mas bien
escasos, si uno no toma en cuenta el agotamiento de la tierra sometida a esta siem-
bra. jQué diferencia cuando se exporta un cerebro! Es evidente que la exportacién
del cerebro de Miguel Angel Asturias le ha dejado a Guatemala beneficios mas nota-
bles, un premio Nobel incluido. Por otra parte, muchos otros cerebros han salido de
ese pais sin que, por lo menos que se sepa, la estructura de éste se haya resquebraja-
do en lo minimo; antes por el contrario, sin ellos parece estar cada vez mejor y pro-
gresando como nurnca.

¢A qué debemos dedicarnos entonces? ¢A producir platanos o cerebros? Para
cualquier persona que maneje medianamente el suyo, la respuesta es obvia.

Examinemos un ejemplo mas.

Durante la segunda guerra mundial y los afios subsiguientes, México exporté
braceros en escala considerable. Aun cuando no falté en ese tiempo, por razones
humanitarias, quien impugnara las ventajas de esta exportacién, o arm drain, lo
cierto es que cada uno de estos braceros aportaba al pais un promedio de 300 déla-
res anuales que enviaba a su familia. Hoy nadie puede negar que estas remesas
contribuyeron en gran medida a resolver los problemas de divisas que México en-
frent6 en los dltimos anos para lograr el impresionante desarrollo econémico que
ahora experimenta. Si esto se logré con la contribucién de los humildes y sencillos
campesinos, la mayoria de las veces analfabetos, imaginese lo que significaria la
exportacion anual de unos 26.000 cerebros. La relacién de pago de unos a otros es
casi sideral. Cabe, entonces, preguntarse de nuevo: ¢qué vale méas exportar: brazos
o cerebros?

Planteémonos, pues, el problema, o el falso problema, con toda claridad.

1. A nuestros cerebros no se los lleva nadie o, si esto sucede, es en minima es-
cala. Cuando buenamente pueden, nuestros cerebros simplemente se van, en la ma-
yoria de los casos porque su consumo en Hispanoamérica estd lejos todavia de ser
importante.

2. La historia muestra en buena medida que la fuga de determinado cerebro
beneficia mayormente al pais que lo deja marcharse que su permanencia en éste,
Joyce hizo més por la literatura irlandesa desde Suiza que desde Dublin; Marx fue
mas Gtil para los obreros alemanes desde Londres que desde su patria; es probable
que si Marti no hubiera vivido en los Estados Unidos y en otros paises la Revolucion
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cubana no tendria en €l a tan grande idedlogo; Andrés Bello transformé la gramatica
espafiola desde Inglaterra; Rubén Dario hizo lo mismo con el verso espafiol desde
Francia; y no quisiera mencionar a Einstein, por lo de la bomba atémica. Son casos
aislados, se dird; si, pero qué casos. Si Hispanoamérica cree tener en la actualidad
unos veinte cerebros como éstos, v no los deja escapar, se estara jugando torpemente
su destino.

3. Quedan los expulsados. Lo tnico positivo que los gobiernos dictatoriales de
Hispanoamérica han hecho por esta regién es expulsar cerebros. A veces se equivo-
can de buena fe v expulsan a muchos que no lo merecen; pero cuando aciertan y
destierran a un buen cerebro estan haciendo mds por su pais que los Benefactores
de la Cultura, que convierten a los talentos de la localidad en monumentos naciona-
les incapaces de decir una frase o dos que no se parezcan peligrosamente al lugar co-
mun o, en el mejor de los casos, al rebuzno, que, viéndolo bien, no ofende nunca a
nadie y a veces puede incluso embellecer la caida de la tarde.

Finalmente, y si es que la preocupacion es correcta, como en muchas ocasiones
la solucién estd a la mano vy nadie la ve, quiza porque choca con nuestros moldes
mentales en materia econdmica: por cada cerebro exportado importemos dos
(A. Monterroso, en Moviniento perpetuio, Anagrama, 1990).




